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Introduccion

Encontrar los factores, causas y consecuencias que influyen significativa-
mente en el contexto indagado se constituy6 en la base de este estudio
de complejidad metacognitiva que busca la comprensién interpretativa
de dinamizar la mtsica como eje transversal para una Barranquilla sa-
ludable, desde una didactica constructivista alternativa. Para lograr este
propésito fue imprescindible preguntarse: jes Barranquilla una ciudad
saludable? En tal sentido, la investigacion realizada desde los programas
de licenciatura de la Universidad del Atlantico se ubic6é en un marco con-
textual que buscé de principio a fin utilizar la musica como mediacién
fundamental para la transformacién de problemas educativos de la co-
munidad, teniendo en cuenta que en esta expresion artistica sus lengua-
jes son compendiados como bien publico, cuyas acciones fueron tomadas
como estrategias didacticas para unas practicas de saberes que impactan
en el tiempo a los contextos en diversos tipos de desarrollo: social, cienti-
fico, tecnolégico, econémico, politico, artistico, cultural, estético, axiol6-
gico, educativo, etc. Por ello, la importancia de constituirla en contenidos
curriculares para la formacién integral y ciudadana de un contexto real.

En el proceso de bisqueda, comprensién, interpretacion, y aplicabilidad
de la investigacion, se encontré respuesta a las necesidades, intereses,
valores y problemas presentes en el contexto educativo y su visién aca-
démica sobre la comunidad barranquillera. Dicha solucién se consiguié
al analizar, confrontar e interpretar rigurosamente la informacién reco-
pilada desde distintas fuentes tedricas, didlogos y practicas sociales con
actores, hacedores y orientadores de la musica. En atencién a la pregunta
guia surgid el siguiente interrogante: ;Qué elementos estructurales, ad-
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ministrativos, sociales, educativos, culturales y tedricos impiden dina-
mizar la musica para que se constituya en un eje transversal para una
Barranquilla saludable, fundamentada en una didéctica constructivista
alternativa y educacioén social?

En consonancia con la pregunta anterior surgen cuatro (4) preguntas au-
xiliares: ;como se conciben supuestos cientificos, humanisticos, filosofi-
cos e histéricos que dinamicen la mtsica como eje transversal para una
Barranquilla saludable? ;Qué fundamentos epistemolégicos de la didac-
tica constructivista alternativa y la educacién social son pertinentes para
consolidar el soporte tedrico del estudio de la musica dinamizada como
eje transversal para una Barranquilla saludable? ;Qué tipos de desarrollo
humano y de conocimiento de calidad son tenidos en cuenta en la in-
tegracion de la musica en los curriculos de universidad y el distrito de
Barranquilla? ;Cémo disehar una propuesta artistica fundamentada en
la didactica constructivista alternativa y en la educacién social para con-
vertir a la musica en un eje transversal para una Barranquilla saludable?

El proceso investigativo sirvié para conocer que, en la estructura organi-
ca y administrativa de la Universidad del Atlantico, como en la mayoria
de las instituciones educativas de la ciudad, el rompimiento socio-edu-
cativo existente debido a la falta de identidad y coherencia en materia
de politicas publicas institucionales que logre integrar a la musica en las
estructuras sociales. Situacién anémala que contradice con lo que dicta la
Constitucion Politica de Colombia (1991) y en organismos internaciones
como la UNESCO - CEPAL, OEA, Naciones Unidas, etc., desde donde
se dictan disposiciones legales que buscan la proteccién de la cultura y
el desarrollo de la identidad cultural como bien ptblico. Entramado po-
litico que de igual forma es proclamado en articulo primero de la Cons-
titucion Politica de Colombia: “Colombia es un Estado social de derecho
donde a las personas se les hace valer el derecho a la recreacién artistica,
la creacion, la formacion, la participacion e integracién de las comunida-
des locales, regionales, grupos étnicos y otros”.

El proceso de investigacién, igualmente ayudé a conocer el divorcio exis-
tente entre los programas de formacion artistica y en cultura ciudadana
implementados por el distrito y la educacién magisterial obligatoria en
la ciudad y sus éreas de influencia. La desarticulacion administrativa y
de procesos de formacién que alli se orientan, sus marcos tedricos, las
didécticas, las metodologias, los contenidos de saberes culturales, pe-
dagobgicos, axiologicos, investigativos y el conocimiento especifico de la
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miusica, no se encuentran integrados y prevalece una formacion cargada
de practica autoritaria con escaso énfasis en estructuras conceptuales y /o
epistemolégicas que brinden la comprension y el entendimiento musical
que consolide la capacidad de desarrollo integral, pensamiento critico y
la inteligencia creativa de actores, hacedores y la comunidad en pleno.

En relacién a la formacién musical en los programas existentes en la ciu-
dad, se pudo conocer que aunque estos recogen aspectos relacionados
con la formacién de la sensibilidad y compromiso social de nifios, nifias
y jovenes, los procesos en general no responden a los intereses, nece-
sidades y niveles educativos del contexto histérico y cultural. Por otro
lado, en la mayoria de los planes educativos de la ciudad no se visiona a
la miisica como recurso natural y cientifico estructurado que impulsa el
desarrollo humano. En consecuencia, en este contexto no se forja el senti-
do de pertenencia por la musica como valor integrativo, cultural y social
de la ciudad, la region y la nacién (Constitucion Politica de Colombia de
1991; Art. 67).

En el desarrollo de la interpretacién de la informacién emergieron cua-
tro categorias, las cuales se fueron configurando y dieron respuestas a
la pregunta guia y demds preguntas generadas desde la problemética
planteada: Categoria 1: Existencia de la masica en la estructura organica
de la ciudad, Categoria 2: Tipos de desarrollo, Categoria 3: Integracion
musical, Categoria 4: Did4ctica constructivista alternativa (Ver cuadro 1).
Del mismo modo, de los datos interpretados surgieron cuatro tendencias
en respuesta a la pregunta guia, sobre si Barranquilla es o no una ciudad
saludable. Las tendencias apuntan a develar valores, politicas, factores
econémicos, educacion ambiental, sobre ciudad saludable y cultura ciu-
dadana (Ver cuadro 2).

El estudio reveld que en la ciudad se presentan altos grados de contami-
nacioén visual, sonora, sanitaria, de inseguridad, injusticia social y otros
multiples problemas que conducen a reflexionar sobre la falta de gestion
administrativa y el poco compromiso social que han tenido los gobernan-
tes de la ciudad y la region; este problema, igualmente, se presenta debi-
do a la falta de politicas institucionales en el departamento del Atlantico
y el resto de la regién Caribe. Todo este desorden estructural administra-
tivo de la urbe ha obstaculizado la integracién de la musica como valor
integrador de la ciudad.

En respuesta a los procesos cognoscitivos, segtin lo documenta el Proyec-
to Educativo de la Facultad de Ciencias de la Educaciéon, Universidad del
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Atlantico (1999, p. 36) “la educacion esta en procura de lograr la forma-
cién de formadores orientados al desarrollo humano integral”. De igual
manera, en los programas de artes que brinda el distrito de Barranquilla
a la comunidad, si bien se sustenta “la formacién integral y ciudadana”,
también es cierto que, revisadas tales estructuras curriculares, en ellas no
se contempla la formacion musical en ninguno de sus apartes como dis-
ciplina que fomenta significativamente procesos metacognoscitivos que
contribuyan a la llamada formacion ciudadana en el contexto social del
distrito, del departamento, ni de la regién Caribe de Colombia. No obs-
tante, la formacion que se imparte se presenta de manera instrumentada,
tal como se vive en las escuelas de bellas artes, institutos, casas de cultura
etc., dejando a un lado lo que significa el desarrollo integral de lo huma-
no y del conocimiento holistico. Se observa que se estan formando solo
musicos para un oficio, pero alejado de la comprension teoria y humana
que representa la musica para la educacién y el contexto social.

En la estructura del plan para la formacion artistica en el distrito se ob-
serva desconexién aguda en los alcances y secuencia l6gico-psicolégica
de los elementos organizacionales y contenidos a desarrollar, y aunque
se sustenta una politica de Estado colombiano, en el mismo no se con-
templa ninguna tendencia filosofica que fundamente el porqué y para
qué del conocimiento musical, ni de como este lenguaje puede satisfacer
las necesidades e intereses de los habitantes de la ciudad y del contexto
regional. Es decir, los contenidos de la musica analizados se presentan de
manera arbitraria, lineal y ambigua en relaciéon con la forma global como
se concibi¢ la estructura de los programas artisticos. En consecuencia, los
procesos de aprendizaje de la comunidad no dan cuenta de la integra-
cion en una formacién musical participante, por lo cual se desconocen
los principios de la educacion artistica que se establecen en los lineamien-
tos curriculares que emanan de la Ley General de Educacién (Ley 115
de 1994) en la consolidacion del conocimiento con todo el sentido de la
educabilidad y la ensefiabilidad.

Por otro lado, se recogieron sugerencias y opiniones de muchos partici-
pantes desde donde surgen propuestas de renovacién de los programas
de musica y demas lenguajes artisticos en la ciudad para que, de manera
contextualizada, sus contenidos enfaticen en los factores de la cultura del
contexto y su articulacién con patrones universales. En tal sentido, que
el Carnaval de Barranquilla y todas sus manifestaciones sea tenido en
cuenta como fuente de pedagogia para las escuelas, esto con el fin de for-
talecer la declaratoria de Patrimonio Histérico de la Humanidad (UNES-
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CO, 2003). Por lo anteriormente descrito, es necesario que se le presen-
ten propuestas de avanzada a los organismos administrativos y que los
mismos se puedan implementar en los planes de desarrollo que integren
a la mausica en todos los sectores de la ciudad, para que contribuya a la
formacién ciudadana de una Barranquilla saludable y asi pueda solucio-
nar parcialmente los problemas de desintegracion social que reinan, y
por ende, satisfacer aquellos intereses que emergen de una comunidad
avida de escenarios de integracion, recreaciéon y formacion en el sentido
de pertenencia por los valores de la ciudad. En general, la musica y las
artes se presentan como elementos de mediacién indispensables que bus-
can la consolidacion del tejido social. Esta situaciéon no es ajena a la falta
de educacién social, cultural, ambiental y politica que amerita que en la
ciudad se implementen planes de integracién y desarrollo comunitario.

En el problema que planteamos en esta investigacion de intervencién so-
cial de la musica en la ciudad, caracterizamos algunos elementos signifi-
cativos que forjan las estructuras cognoscitivas de los pobladores y a su
vez promueven la formacién integral y ciudadana de una Barranquilla
saludable. Razén por la cual “La musica como bien publico y accién so-
cial, para la educacion se constituye en eje dinamizador del conocimiento
cuya comunicacién dialégica forma un universo armoénico y simbdlico
de lenguajes integrador” (Pérez, 2006, p. 14). De tal forma, la utilizacién
de la pregunta guia (;es Barranquilla una ciudad saludable?) concreti-
za la musica como medio real del activo cultural mas significativo del
contexto. Igualmente, en la investigacion se justifica la factibilidad de
un proyecto que se genera de una problematica curricular intervenida
a partir de la integracion de la musica en la universidad y la ciudad, y
en este sentido surgen argumentos que dan cuenta de las consecuencias,
los obstéaculos, las necesidades, debilidades y fortalezas, amparados bajo
el marco institucional-politico del distrito, la regién y la nacién, y por
ende, a la luz del marco juridico que para la educacién establece la Cons-
titucion Politica de Colombia de (1991), en concordancia con las demas
disposiciones legales.

En el estudio se deja implicita la construcciéon del fundamento tedri-
co-conceptual, en el cual se da cuenta del estado del arte como funcién
epistemolégica que alimenta los contenidos teéricos-conceptuales y un
marco de definicion de términos cientificos abordados comprensivamen-
te. En la investigacion fue de gran importancia el abordaje de supuestos
ontoldgicos, epistemoldgicos, axioldgicos, retéricos y metodolégicos, asi
como la utilizacion de las técnicas e instrumentos utilizados para el regis-
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tro de datos y como apoyo al procedimiento investigativo. En consecuen-
cia, en el proceso de biisqueda, analisis e interpretacién, se complejiza con
identidad los fundamentos epistemoldgicos y conceptuales de un marco
comprensivo, participativo e integral que hace énfasis en la cultura de
la cotidianidad e induce a la reflexién sobre la relacién que existe entre
las ideas de educadores, cientificos, académicos, musicélogos, actores y
hacedores musicales. Lo cual, en consonancia con posturas cientificas,
axioldgicas, sociales, culturales, estéticas, artisticas y otras, encuentra la
consolidacion de un referente tedrico sélido en el proyecto de investi-
gacion, es decir, este tratado de la musica concretiza cémo la formacion
musical en nifios, nifias, jovenes, inclusive en adultos:

Afianza significativamente el conocimiento social, hasta llevarlo a un
plano de actuacién en complejo de pensamiento superior que carac-
teriza el desarrollo fisico y psiquico del nifio(a) o adolescentes en su
contexto, y que tiene en cuenta intereses, necesidades y media las ca-
pacidades de la inteligencia, y en fin, ayuda a establecer procesos de
acompafamiento permanente en la formacién integral, anteponiendo
en principio la vivencia a todo razonamiento tedrico (Didactica de la
musica, 2003, p. 623-624).

En la investigacion se establece la relacion existente entre la musica y el
hombre constructor, por eso, el legado teérico de la pedagogia educaciéon
social —por sus caracteristicas— se identifica con la comprensién huma-
nistica de las actuaciones de los ciudadanos, cuya filosofia esta centrada
enlos ideales de la educacién libertaria, lo que Paulo Freire (1969) visiona
como significativamente en la comunidad, de manera que, los medios
de formacion auténoma son necesarios para el avance del sentido de la
existencia vital de los individuos. Por otra parte, las orientaciones de la
pedagogia-educacién social, en el estudio avalan la importancia de la
musica integrada a la estructura organica del distrito de Barranquilla, asi
como como mediacién inconsciente y consciente de los sujetos de valores
y derechos, forjadores de conciencia social, politica, cultural y ciudadana.
Sobre el anterior apartado, Ortega y Gasset, en su obra La pedagogia social
como un programa politico, concibe la educacion social bajo una doble ver-
tiente: Como estrategia para insertar al ciudadano en su sociedad y como
programa politico capaz de transformar la sociedad (véase a Brunet &
Valero, 1996, p. 177). La comprensién que hacemos de la secciéon ante-
rior es que la integracion musical en el sujeto historico se ha constituido
en motor de desarrollo en el tiempo y ha establecido la interaccién de
valores ciudadanos y transformacién de la calidad de vida en los contex-
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tos mediante la produccién, ejecucion, el disfrute pleno y placentero que
propicia la activacién musical en su medio real.

Por lo anterior, en este tejido tedrico-social, la musica se dimensiona en
un proceso de integracion y/o bien publico y accién social, dinamizada
hacia la construcciéon de sujetos participativos y libres de ejercer la ciu-
dadana en si. En este supuesto fue indispensable mantener un constante
dialogo con la cotidianidad constructora de conocimiento musical y, a su
vez, prepararse para reflexionar sobre los factores evolutivos del ser hu-
mano, la ciencia, la cultura y la sociedad como agentes de cambio y trans-
formadora de la naturaleza de su realidad contextual. En sintesis, es muy
significativo considerar la importancia que tiene este proceso sistémico
y secuencial de contenidos musicales, sociales, culturales y axiolégicos,
con cuyo constructo dimensional se busca encontrar el camino hacia la
solucién de problemas, de transformacién y de construccién de conoci-
miento sobre aquellos factores que no lograban integrar a la musica como
valor del derecho que tiene la comunidad en general.

La utilizacién de la pregunta orientadora en esta investigacion socio
educativa condujo a dimensionar comprensivamente el compromiso de
asumir en la ciudad el desarrollo de procesos de formacién musical, de
manera contextualizada en la organizacién de sus contenidos, didacticas,
metodologias, marcos tedricos, etc., con lo cual logré integrar las necesi-
dades, valores e intereses de los ciudadanos y la cultura del contexto en
el distrito de Barranquilla. La factibilidad de la investigaciéon consisti6é en
dar respuesta a todas las preguntas e inquietudes que fueron surgiendo
de la actividad formativa. No obstante, a medida que avanzaba el pro-
ceso de investigacion, la misma comunidad fue encontrando respuesta a
la pregunta orientadora y a las demds preguntas que fueron surgiendo.
La pregunta guia se encuentra en la relaciéon significativa que representa
el ejercicio musical formativo, integral y placentero, alternado teorética-
mente con los principios de la pedagogia, educacion social y la didactica
constructivista alternativa de la musica, marco de complejidad que hace
intercambiable las ideas, los espacios de libertad y democracia participa-
tiva.

De esta forma se buscé fomentar la conciencia ciudadana para que se
hiciera énfasis en el sentido de pertenencia, en la ética y formacién de
valores en la comunidad, quienes tienen el compromiso de armonizar
musicalmente sus vidas y su contexto natural, social y cultural. La soste-
nibilidad de la pregunta guia se cristaliza en la medida en que los partici-
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pantes ubicados en el tiempo y el espacio previsto para el desarrollo de la
investigacion, ayudaron a buscar soluciones a sus problemas y necesida-
des a través de en un proceso de construccion ciclico, secuencial y dina-
mico. En sintesis, los participantes sometieron integralmente el proceso
de busqueda de significados de la mtsica a encontrar respuesta sobre sus
elementos y la funcion social que esta disciplina implica en la cotidiani-
dad. Durante todo el proceso fue necesario procurar la unificacién de cri-
terios de concrecion, concertacion de planes y proyectos, y para la toma
de decisiones fue necesario la confrontacién de los hallazgos, es decir,
llegar a acuerdos sélidos al someter a la pregunta guia y demas interro-
gantes a evaluaciéon permanente para hacer el proceso de investigacion
interesante y emocionante, con propdsitos de desarrollo de pensamiento
cognitivo, critico, compresivo, participativo, eficaces y placenteros.

En este apartado es importante traer a colacién la siguiente precision
que hace la Ley General de Educacion (Ley 115 de 1994) en el articulo
1: “La educacién es un proceso de formacién puramente personal, cul-
tural y social”, donde el estudiante, guiado por el profesor facilitador
y/o mediador de su formacion, estd comprometido a dar respuestas a los
problemas de su comunidad. Y es, en ese sentido, que se busca orientar
procesos que, bajo un clima participativo, libertario e integrador, la ma-
sica logra mediar la consonancia del tejido social y, por ende, superar las
situaciones anémalas y que los gobiernos logren centrar acciones de ges-
tion y desarrollo progresivo que apunten a darle mayor crédito y oportu-
nidad a la productividad préctica y cientifica musical que se gesta desde
el contexto real. Solo asi se estara valorando si la formacién orientada
contribuye o no a las capacidades cognoscitivas, emocionales, afectivas,
sociales y motoras, y por ende, al bienestar, la produccion de obras de ar-
tes, la cobertura econémica, entre otras, de la ciudadania barranquillera.



¢Es Barranquilla una
ciudad saludable?

En el presente marco problémico se devela con identidad, factores, cau-
sas y consecuencias que dan cuenta sobre cémo en el tiempo la musica
se constituye como mediadora fundamental de una Barranquilla salu-
dable. El proceso es orientado teniendo en cuenta, la pregunta guia ;es
Barranquilla una ciudad saludable? De este modo, se busca establecer
el problema existente, para lo cual fue preciso indagar sobre estructuras
orgénicas de la musica, la sostenibilidad institucional, lo ambiental, espa-
cios ptublicos, recreacion, contaminacioén sonora, salubridad, seguridad,
problemas politicos, econdmicos, educativos, culturales y sociales, etc.
Y, no obstante, se pretende conocer como la musica en su papel media-
dor estimula la consciencia social y el desarrollo integral de la comuni-
dad. Segtin Romero (1998): “La educacién colombiana ha transitado por
diversos modelos, teorias y escuelas de pensamiento que han tributado
la calidad del sistema educativo y los mismos han ayudado a forjar los
niveles y tipos de desarrollo humano alcanzado por la sociedad” (p. 1),
caracterizados por periodos histéricos y sociales influenciados holistica-
mente por las corrientes de dominio occidental, en el cual la Educacién
Artistica y la Mtsica han estado inmersas. Por ello, en este &mbito de la
investigacion, se aborda con identidad y coherencia acciones y estrate-
gias conducentes a develar el problema de la musica en la comunidad,
situacion que se pudo revelar en el diagnostico realizado al analizar los
contenidos de algunas estructuras organicas de programas y planes edu-
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cativos de la musica en la ciudad, en los cuales se logra visibilizar el
fraccionamiento total de los mismos, la escasez de educadores musicales,
el desaprovechamiento de las aptitudes musicales en gran parte de la co-
munidad, el manejo inadecuado de la formacién musical por parte de al-
gunos instructores y el marcado interés de formar para el espectaculo, y
la tecnificacién instrumental. A todo ese andamiaje de la mala formacién
musical en el distrito se le suma que en este (el distrito) y sus &reas de
influencia se presenta una falta de sensibilidad social por lo que significa
la musica como medio de desarrollo (Pérez, 2006).

Con relacion a lo anterior, en el anélisis de contenidos y en la observacién
participante se pudo establecer que en muchas instituciones “formado-
ras de formadores” de la regién no existen programas afines con la en-
sefianza y aprendizaje de la musica que logren la integracién del tejido
social ciudadano. Situacion que afecta significativamente la orientaciéon
de procesos de formacion hacia el bienestar general, lo cual imposibilita
la interaccién y la comunicacién permanente entre los ciudadanos, los
gobiernos que administran los destinos del distrito y las poblaciones in-
fluyentes. Inconvenientes a los que se enfrenta la musica por la falta de
unificacién de politicas ptblicas y de estructuraciéon de programas edu-
cativos, sociales y culturales especificos en la ciudad que contribuyan a
la realizacién de convenios institucionales con entidades especializadas
en el tema de la musica para que presten sus servicios mediante talleres
formativos, didacticos, asesorias, pasantias de profesores especialistas
de didacticas de la musica, etc., compromisos institucionales que no se
cumplen y que mas bien generan distanciamiento entre la comunidad y
sus sistemas de gobierno. Todo esto contradice el modelo de desarrollo
humano y de Estado social de derechos propuesto por la Constituciéon
colombiana (1991), los lineamientos de derechos humanos establecidos
por la UNESCO y por otros organismos internacionales que velan por el
desarrollo humano integral de la humanidad.

En consecuencia, mientras las unidades académicas y las estructuras ad-
ministrativas de la ciudad se sigan visibilizando desintegradas y/o des-
contextualizadas de la realidad social, no se podra lograr una didéctica
constructivista alternativa de la musica. Esta situacion no es ajena a los
obstaculos que se develan en diversos programas de formacion artistica
que brinda la Secretaria de Cultura a un sector minoritario de la ciudad
donde la ensefianza de la musica ha provocado en la comunidad la in-
comprension y la falta de identidad individual, colectiva y cultural por
la forma en la que se discrimina al resto de la poblacién. En consecuen-
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cia, se forma asi una comunidad pasiva y acritica sobre sus bienes ar-
tisticos. Por otro lado, la observacién dirigida realizada en los procesos
de formacion musical en Bellas Artes de la Universidad del Atlantico, y
la indagacion realizada a los procesos formativos que alli se imparten,
posibilitaron comprender que los sistemas de ensefianza, evaluacion y
aprendizaje de la musica que utilizan los docentes en esta institucién no
estan centrados en los intereses y necesidades de la comunidad y mucho
menos apuntan a lograr la integraciéon de la ciudad, ni de los bienes y
valores musicales de la regién. Lo anterior, por la rigidez de los proce-
sos y la idealizaciéon de formar sujetos mecénicos - tecnificados, es decir,
educacion técnica. Lo anterior se afirma en el sentido que se hace parte de
ese producto alienado musical del programa de Licenciatura en Msica
del cual soy egresado.

A este orden descriptivo e interpretativo de la situaciéon problema se le
suman aspectos de cardcter administrativo del programa referenciado, en
el sentido de que su comunidad académica se encuentra dividida, pues
muchos de los profesores se dedican solamente a dirigir los procesos ar-
tisticos de forma aislada, lo cual genera caos en la ensefianza-aprendizaje
de la musica como eje integrador del ser humano. Por otro lado, aunque
los espacios fisicos con que cuenta la instituciéon son los adecuados, no se
logra la formacién integral deseada debido a que la musica est4 atomiza-
da, y a ella solo tienen acceso unos cuantos, es decir los llamados “super-
dotados”, con “aptitudes”, “mesura” y/o vocacion solamente. La admi-
nistraciéon del programa se ha venido haciendo de manera poco acertada
por la falta de comunicacién con la comunidad y por falta de liderazgo
en la gestion de los recursos pertinentes para la formacién musical y los
demas lenguajes artisticos que alli se imparten.

Un diagnostico realizado en 2010 por la Universidad del Atlantico desde
los procesos de observacién participante, didlogos colectivos y el analisis
de contenidos teéricos, normativos e institucionales, ayud6 a una ma-
yor comprension de la problematica académica que se gesta y donde se
pregona una practica pedagogica investigativa que se concibe desde un
enfoque tedrico que enuncia: la instruccién de docentes encaminada ha-
cia el progreso humano integral. Sin embargo, en este legado el lenguaje
de la musica no se hace posible por la misma desarticulacion existente en
todas sus estructuras (Universidad del Atlantico, 1999).

En consonancia con el anterior presupuesto, este es uno de los puntos
neurélgicos de la formacién musical integral del programa referenciado,
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el cual es uno de los mas consolidados en la region, ya que es el anico que
brinda la graduacién profesional del licenciado en formacién musical,
y sin embargo, los (as) estudiantes, en su mayoria, hacen el proceso de
practica docente-integral en instituciones adscritas a instituciones educa-
tivas del distrito, pero las mismas carecen en su PEI de la disciplina de
la musica como mediacién formativa de los (as) educandos, factor indis-
pensable para un desarrollo comunitario de calidad en una Barranquilla
saludable.

Por otra parte, en los estados del arte realizados en la investigacion se ha
encontrado carencia de fundamentacion epistémica y desconexion entre
los marcos tedrico-conceptuales, en lo relacionado con los procesos de
educacion artistica como énfasis de estudio en colegios, escuelas norma-
les, e institutos en la regién Caribe. Por ende, en los saberes especificos
del lenguaje de la musica no se visiona la integraciéon del individuo, ni
la musica de los contextos, sino que, en los planes, programas y trabajos
que presentan los estudiantes se devela el reducto de lo humano y de
construcciones innovadoras realizadas, puesto que, muchas de las cons-
trucciones desarrolladas por los estudiantes de musica son repetitivos
de modelos lineales positivas, escolasticos, es decir fragmentado de toda
realidad. Los trabajos que se presentan no apuntan a la solucién de pro-
blemas de la comunidad (Pérez, 2006) y los mismos han sido dirigidos
por docentes que en su mayoria no tienen formacion epistemoldgica y
didactica en Educacion Artistica y/o Musical y, por el contrario, priman
los marcos conceptuales, metodolégicos y discursos ambiguos, encasilla-
dos como recetas inamovibles.

En la situaciéon problémica que se describe queda demostrado que en la
ciudad no se desarrolla la formacién musical acorde con un proceso de
integracion social, sino que priman las individualidades y la intenciona-
lidad de los instructores en hacer énfasis en las preferencias hacia los que
tienen la mesura o la vocacién actitudinal, y por ello la musica es vista
como una actividad de relleno para unos pocos y como una asignatura a
la cual tienen acceso los que se ubican en su plan de estudio, razén por la
cual se le niega la posibilidad de su conocimiento a la mayoria porcentual
de la poblacién, que no participa de este lenguaje dialégico integrador.
En tal sentido, los docentes que orientan la formacién musical en el pro-
grama que brinda el distrito, recurren —la mayoria de veces— a horarios
estrictos, y debido a que estos programas reciben a poblaciones diversas,
se complica el desarrollo de los procesos por razones suficientes que se
sustentan en la existencia de problemas de integracion, adaptacién, asi-
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milacién, comprensioén y construccion de conocimiento. Esto dltimo se
constituye en una piedra en el zapato para el docente, el cual no ha tenido
la formacién profesional especializada para el desarrollo de competen-
cias maltiples en el saber musical (Universidad del Atlantico, 1999).

Ademas, el nimero de licenciados en musica que se gradtian anualmen-
te en la Facultad de Bellas Artes de la Universidad del Atlantico (Gnica
institucion que brinda esta modalidad de estudios en la regién) es redu-
cido. Segtin lo sefialado por la Secretaria Académica de esta institucion,
en el afio aproximadamente se graddan cinco (5) licenciados, y algunos
ya vienen ubicados como educadores de instituciones oficiales o priva-
das, mientras que otros se desempefian como instructores o directores
de grupos y corporaciones culturales, casa de culturas, institutos y en la
Escuela de Artes del distrito de Barranquilla (Urbino, 2006:10). Lo ante-
rior refleja la irregularidad en la poca demanda que tiene este programa
de formacién musical. Y esto, a su vez, que los licenciados salientes no
logren copar las necesidades de las escuelas de contar con docentes for-
mados en educacién musical (Directorio de egresados de Lic. en Mtsica,
2010) y atender las necesidades de los nifios, nifias y jovenes de la region
de ingresar a instituciones educativas donde a temprana edad se oriente
en esta disciplina.

Igualmente, con los estudiantes del programa de Educacién Artistica de
la Universidad del Atlantico, a través del proceso de observacion y segui-
miento académico en los diferentes grados, se pudo conocer su estado de
conocimiento de la mdasica, y la mayoria presentaron poco dominio de
la disciplina, tanto en lo tedrico, como en lo practico; manejan el conoci-
miento con mucha dificultad, no hay motivacion en los jovenes, prima el
desinterés por la musica, la indisciplina, la falta de liderazgo, y el poco
compromiso en la realizacion de trabajos. A esto se le suma el no tener
habito de estudio, dificultad para la consulta y la investigacion, los cuales
son requerimientos fundamentales para el estudio de la Educacién Artis-
tica y/o a la Mdusica y para prestar sus servicios como educadores de los
habitantes de la ciudad y la region.

Por otro lado, la Universidad del Atlantico, la del Norte, la Reformada
y la de Pamplona brindan programas de formacién artistica - musical
en la ciudad, pero segtn el anélisis de contenidos realizado se encontré
que estas no logran estructurar un disefio integrador para la ciudad y la
region. No obstante, esta problemaética se ve reflejada en el flujo de de-
sercion numerosa de los (as) estudiantes que ingresan a estos programas,
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quienes a muy tempranas horas de transitar en sus estudios desaparecen
del contexto educativo como por arte de magia. A muchos de estos edu-
candos se les ha preguntado por su ausencia de estos programas y afir-
man que estos no llenan sus expectativas, sobre todo por el manejo que se
le da a la ensefianza y aprendizaje de las artes en general, donde prima lo
tedrico ante la practica. Por lo cual, es posible pensar que los estudiantes
prefieren que se les oriente en una formacién instrumentada, desprovista
del conocimiento tedrico, filoséfico, axiolégico, artistico, antropolégico,
psicolégico, estético, metodoldgico, etc.

Con el fin de ampliar este marco problémico, se extiende la mirada re-
flexiva hacia otros espacios sociales para encontrar informacién pertinen-
te que ayude a fundamentar la rigurosidad del estudio y establecer asi es-
pacios de comunicacién con muchos directivos, alumnos y docentes del
area de miusica en instituciones educativas del departamento del Atlanti-
coy de la ciudad de Barranquilla. Ellos ayudaron a comprender el estado
de la musica en los contextos y sobre los sistemas formativos integrales.
Los participantes manifestaron que, algunas veces, en sus instituciones
esta disciplina se tiene en cuenta solo para los llamados proyectos ladi-
cos, orientada més que todo al 4rea de relleno. Los encuestados precisan
que realizan algunas actividades artisticas relacionadas con las artes ma-
nuales o la formacién musical pura para el espectaculo, de manera que
forme solo al intérprete o artesano, pero que la insercién de la integrali-
dad de la musica no ha sido tratada por estas instituciones educativas ni
por los gobiernos administrativos del distrito, situacién que —con mayor
grado de intensidad— se da en casi toda la region Caribe de Colombia
(Solano, 2000).

En consecuencia, segtn las opiniones de egresados de estos programas
de formacioén artistica-musical, esta situacion problemaética se hace mas
compleja cuando encontramos a muchos egresados prestando sus servi-
cios sociales como educadores en las instituciones educativas, las cuales
no forjan competencias en los educandos, ya que al abordar los procesos
de formacién en los niveles de educacion infantil y/o bésica, muchos se
ven abocados a ejercitar la actividad musical dogmaticamente, es decir,
prevalece la formacién empirica con algunos conocimiento incipientes
del folclor (Directorio de egresados de Licenciatura en Educacién Musi-
cal, 2010). Todo esto demuestra la forma equivoca como se aborda esta
disciplina integradora de sujetos cognoscentes y constructores, con lo
cual se desaprovecha el potencial humano que representan los actores
con vocacion y aquellos que desean la oportunidad de integrarse en pro-
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cesos de integracion y desarrollo musical-artistico en la cotidianidad.
Estos ultimos se valen del hecho de que la musica es un recurso social
y facilitador para la comprensién de sus comunidades, y se consolida
como el andamiaje del desarrollo de dimensiones sociales, cooperativas,
cognitivas, psicolégicas, afectivas, volitivas, motoras, audio-perceptivas,
etc. (Pacheco, 2005).

Como se indicé anteriormente, el problema de ensefianza, evaluacién y
aprendizaje de la musica en programas distritales es que el proceso que
se orienta no tiene asomo alguno de lo que es la interdisciplinariedad, es
decir, integrar saberes musicales de forma tal que las demaés disciplinares
tomen —de manera integral — objetos de conocimiento que les propor-
ciona la musica para una formacion mas comprensiva del desarrollo hu-
mano y de conocimiento holistico, y en mayor proporcion la interacciéon
de la masica en el impulso de procesos metacognitivos. Por el contrario,
se puede ver que la formacién impartida se inclina por la educacién de
una personalidad inarménica, desintegradora, no transformista. Y que
desde la praxis (reflexionada-socializadora) en un sentido progresivo
“logre incrementar las dimensiones emotivas, sentimentales, comunica-
tivas, biofisico-social” (Facultad de Educacién, 1999, p. 9-10).

Cabe destacar en este aparte que, en la propuesta musical del distrito,
la sociedad no surge como fuente de informacioén, ya que esta es tenida
en cuenta Gnicamente como producto del programa, por lo que se dejan
de lado las necesidades de la formacion artistica que yace en el marco
histérico-cultural de una ciudad que muchos denominan “cosmopolita”.
Y que de cara al TLC, en Barranquilla se debe considerar y acoger esta
sociedad como factor elocuente del nuevo proyecto de vida que se ges-
ta desde la segunda década del 2000 para que la comunidad interactte
haciendo uso debido de sus derechos y deberes, también para que los
artistas, musicos, estudiantes, docentes-directivos, gobernantes y admi-
nistrativos de la ciudad y la region, logren un equilibrio de bienestar que
esté acorde con lo que significa el buen gobierno y lo que refrenda en el
pensamiento humano progresivo una estructura organica de nacion- re-
gién que rompa con el cardcter burocrético y la atrofia politiquera enrai-
zada en el contexto social.

Las ambigiiedades que presenta la musica en la localidad y la region,
cristalizan la negativa de no integrar a la musica como mediacién fun-
damental para la formacién integral de la ciudadania de una Barran-
quilla saludable. En consecuencia, los propoésitos adecuados para los
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procesos de ensefianza, aprendizaje y evaluaciéon del conocimiento, no
guardan relacion entre si, lo que impide la participacion, la comprension
y la integracién ciudadana, que garantice el desarrollo de pensamiento
indispensable para la construcciéon de conocimiento musical colectivo.
Los contenidos de la musica en el programa de la escuela distrital se en-
cuentran desarticulados en sus saberes y estan llenos de informacion que
obstaculizan la integracién de saberes mel6dicos, valores del contexto, la
espontaneidad, la creatividad, etc. Tanto en los programas de educacién
musical de las universidades, como en el que brinda el distrito, se esta-
blece la evaluacion formativa, pero muchos de sus docentes participantes
no utilizan las técnicas ni los instrumentos pertinentes para su desarrollo
eficaz, “entendiéndose que la evaluacion debe concebir al hombre como
un ser que piensa, siente y actda, es decir, que se desarrolla en una di-
mension valorativa, cognoscitiva y psicomotriz” (De Zubiria, 1994, p. 37).

Muchos docentes de educacion artistica en colegios, universidades y, en
el programa de artes del distrito, tergiversan el sentido de la evaluacién y
no tienen claro si se estd llevando un proceso diagndstico, o si por el con-
trario la evaluacion es de cardcter sumativo, por competencias comunica-
tivas, o desarrollo por procesos, entre otras. En tal sentido, la evaluaciéon
que se esta llevando en los procesos musicales no estd concebida para
lograr cambios educativos en los niveles de pensamiento de los educan-
dos y coarta en gran medida la posibilidad de un desarrollo eficaz a la
comunidad, situacién problematica que afecta tanto a los que se forman
en la escuela de artes como al profesional universitario. Por consiguiente,
ellos no logran asumir coherentemente coémo dinamizar sus capacidades
y/o dimensiones, a diferencia de los nifios y nifias que logran ser orienta-
dos formativamente en los niveles tempranos de la escolaridad para que
trasciendan proactivamente a los grados superiores.

Otro de los factores del problema tiene que ver con la falta de identidad
en la orientaciéon de una didéctica especifica de la musica que sirva de
campo articulador de la educacién, la pedagogia y la practica integral.
Este es un elemento significativo para la construccién de saberes, sin em-
bargo, muchos docentes se limitan a creer que no es mas que un conjun-
to de estrategias metodologicas que deben utilizar los (as) educadores
y otros la relacionan con los recursos o ayudas que se emplean para la
finalidad del proceso que se orienta, asi que dejan por fuera los ideales
de una didactica que se fundamenta como eje dinamizador del sistema
de ensefianza, evaluacién y aprendizaje.
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En esta investigacion se partio del interrogante “;es Barranquilla una
ciudad saludable?”. Lo anterior, con el fin de encontrar la solucion a los
problemas de la integracion musical y sus implicaciones en la sociedad
barranquillera. Después de indagar, se comprobé que existen elementos
problémicos ambientales que impiden la integracién entre la musica y di-
cha comunidad, a saber, la contaminacién sonora, visual, de salubridad,
inseguridad, la falta de autoridad, de civismo, desorden de urbanismo,
planeacion, ubicacion inadecuada de fabricas, empresas, mercados de
todo tipo de comercio, la falta de zonas peatonales y de espacios publi-
cos para la concurrencia social, parques con buenas zonas verdes para la
recreacion, el deporte y para grandes concentraciones artisticas. Se pre-
tende que la musica convoque a la comunidad desde todos los niveles
de formacioén, edades y clases sociales a escuchar conciertos de todo tipo
de género a cualquier hora del dia, en recintos especiales y parques don-
de se puedan presentar grupos folcléricos, orquestas populares, bandas
sinfénicas, grupos de musica de acordeén, musica de viento, de cuerdas,
masas corales, solistas, retretas musicales, etc.

De esta manera, la musica contribuird a sensibilizar a la ciudadania, ha-
ciéndola mas amable y despertando en ella el sentido de pertenencia por
la ciudad e invitandola a regresar a los viejos y buenos hébitos de socia-
bilizacién y hermandad civica, para que estos valores estén presentes en
la escuela, en el vecindario, en el trabajo, en los hogares, con el propoésito
de contagiar musicalmente a la comunidad en general. Solo asi se puede
lograr un buen desarrollo en la sociedad, abriéndoles los espacios a todas
las personas para que participen activamente de estos procesos que con-
ducen a formarnos libres, integros y placenteramente. Pero, lamentable-
mente, el distrito de Barranquilla y sus alrededores son los més afectados
por los indiscriminados excesos de falta de conciencia ciudadana y sen-
tido de pertenencia por la ciudad y sus instituciones. Actualmente prima
la falta de civismo y de respeto por los demas, constituyéndose en notas
desafinadas que afectan el bienestar de los barranquilleros, actuaciones
equivocas que rompen con su pasado, cuando a la ciudad se le rendian
los atributos de ciudad “cosmopolita”, siendo denominada por ello “La
Puerta de Oro de Colombia”; “Curramba la Bella”; “El mejor vividero
del mundo” y “El remanso de paz”, distinciones que se quedaron en el
pasado junto con el liderazgo en la aviacion, el deporte, la comunicacién,
la navegacion y puerto maritimo, etc.

La falta de cultura ciudadana y de movilidad en la ciudad es otro de los
factores que va en contradicciéon con el concepto de Barranquilla como
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ciudad saludable y donde la musica actta como forjadora de desarrollo
humano integral. Un claro ejemplo de esta falta de civismo es el compor-
tamiento de los conductores de automoviles, buses, busetas, camiones y
hasta los carromuleros, quienes utilizan indiscriminadamente los pitos,
cornetas o los megafonos de sus vehiculos para pedir la via, o para ven-
der productos, sin respetar las sefalizaciones de los semaéforos, ni a los
reguladores del transito. A ello se le suma los altos volimenes en sus
equipos de sonido cuando escuchan cualquier tipo de musica, quizas la
menos apetecida para muchos de los usuarios. A los anteriores factores
anémalos de Barranquilla saludable, hay que agregarle el surgimiento
indiscriminado del mototaxismo, que, como alternativa de transporte
publico y de trabajo masivo, complica la situacion social. Todas estas si-
tuaciones, por supuesto, contradicen las politicas que rigen el transporte
formal en Colombia, la Costa Caribe y el Distrito de Barranquilla. La in-
formalidad con la cual se erige este flagelo es visto en la urbe como parte
de la pérdida del sentido de pertenencia, compromiso social y el desgre-
fio administrativo a la cual es sometida la ciudad por las clases politicas
que desde muchas décadas la han dirigido sin visién futurista y donde
muchas veces priman mas los intereses particulares que los de la colecti-
vidad, circunstancia que lesiona los ideales de Estado social de derecho
(Constitucion Politica Colombiana de 1991).

También es cierto que, en los barrios, en las plazas publicas, cerca de cole-
gios, universidades, centros de salud, entre otros, o en cualquier acera se
escuchan los equipos de sonido o “pick up” a cualquier hora del dia o de
la noche con alto volumen, perturbando la paz ciudadana con todo tipo
de sonidos, bullicios, beberias y otros vicios. Por otro lado, los medios de
comunicacién masiva imponen programas radiales y televisivos, que, en
su mayoria, no contribuyen a impulsar y /o proyectar la musica folclérica
tradicional. Tampoco socializan mensajes de formacién, sensibilizacién
y/o desarrollo social, y, por el contrario, los programadores irresponsa-
blemente se dedican a desinformar, a la noticia vaga, a la desfachatez y el
lenguaje obsceno. Ademas, la programacién incita a nifios, nifias, jovenes
y adultos a desviar sus intereses de personas de bien.

No obstante, en medio de tanta anomalia la ciudad recibié la mayor dis-
tincién de su historia por parte de la UNESCO, entidad que eleva al Car-
naval de Barranquilla a Patrimonio Oral e Intangible de la Humanidad.
(UNESCO, 2003-2006). Pero, qué bueno seria que el carnaval se constitu-
yera en un proyecto de vida para la comunidad y para las instituciones
educativas y culturales del Distrito, para que la misica, como una de las
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mayores expresiones de la fiesta del Rey Momo (dios de la risa), sirva de
mediadora para emprender procesos de integracién y de desarrollo pro-
ductivo en la ciudad. No obstante, esta vision hasta el momento ha sido
nula porque los planes de gobierno de los dirigentes de turno no apun-
tan hacia la cultura de bienestar humano, sino a la cultura del cemento,
del clientelismo burocratico y demds. Atin no se conocen esos planes de
mejoramiento social, cultural, artistico y humano y si existen atin no se
han implementado en las localidades. En sintesis, para nadie es un se-
creto que por la falta de planeacion institucional-gubernamental, en la
ciudad se esta desaprovechando la riqueza econémica, cultural, politica
y de saberes que significa el carnaval como factor cultural pluridimen-
sional, el cual es explotado por unos cuantos y con el agravante de estar
desconectados de la educacioén, la recreacion y el bienestar de la sociedad
en general. Es probable que esto pase porque quienes coordinan esta ac-
tividad sociocultural no logran dimensionar el caudal productor de todo
tipo de desarrollo que representa este gran activo de valores y de cultura
de la ciudad y la region.

El carnaval es visto como despensa de desarrollo econémico, social, po-
litico, cultural y artistico, pero no se conocen planes de desarrollo, ni po-
liticas de mejoramiento para la ciudad y la comunidad que estén relacio-
nados con esta festividad. Por ejemplo, la entidad Fundacién Carnaval
y la Alcaldia Distrital (rectoras de la direccion de los destinos de esta
manifestacion de culturas hibridas) estan desarticuladas desde el prin-
cipio, y ese distanciamiento es trasladado a las instituciones educativas
y culturales de la ciudad. En tal sentido, hasta el momento no se cono-
cen planes educativos ni culturales que logren integrar el carnaval con la
educacion. Es tan grande la descontextualizacion y la desarmonia, que
algunas instituciones —por no decir una universidad, un “club social” o
“centro de “cultura” — son quienes se han venido beneficiando con este
patrimonio de los barranquilleros a espaldas de la ciudad.

A todo lo anterior, se le suma que el carnaval, su musica y sus raices, tan
solo se vive en las escuelas en el transcurso de la semana préxima al car-
naval central. Ademas, se observa que los colegios, escuelas y universi-
dades realizan sus festejos mediante el contrato de cualquier “folclorista”
o “coredgrafo”, que concibe un montaje “farandulero” en esa semana y,
mas tarde, por arte de magia, en el carnaval se pierde lo educativo hasta
el nuevo afio, lo cual conlleva la siguiente pregunta: ;dénde ese encuen-
tran el carnaval y la educaciéon? Si bien es sabido que la entidad Funda-
cién Carnaval permanentemente brinda cursos y talleres de capacitacion
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a los actores y hacedores del carnaval en temas de mdsica, danza, pa-
rafernalias, y algunas veces sobre desarrollo microempresarial, hasta el
momento no se conocen resultados favorables que den cuenta del impac-
to y la proyeccioén social que hayan tenido tales actividades.

También es cierto que son pocos los trabajos de investigacién elabora-
dos sobre el carnaval. Por eso nos preguntamos ;dénde estan los traba-
jos realizados sobre el Carnaval de Barranquilla? Y si se han publicado,
(por qué los trabajos de investigacion sobre el carnaval no estan en las
bibliotecas de las instituciones educativas de la ciudad y las localidades?
A todo lo anterior, se le suma la falta de un centro de documentaciéon
especializado, como también la emisora del mismo y programas de te-
levision local que permanentemente estén instruyendo a la comunidad
sobre el significado de la declaracion de estas fiestas como patrimonio de
la humanidad y sobre temas como el sentido de la fiesta, lo multi- e in-
tercultural que constituye, la diversidad musical, ritmos, bailes, danzas,
disfraces, personajes, la historia, mitos y leyendas, los cuentos, atuendos,
accesorios, etc. Nos seguimos preguntando: ; por qué no existe el recinto
de la feria del carnaval? Lugar en el cual deben existir tiendas para la
exhibicién y ventas de productos carnavalescos (tambores, libros, revis-
tas, CD, videos, fotografias, disfraces, accesorios, atuendos, artesanias,
vestuarios, etc.). Muchos dicen que esta falta de visién progresiva por
parte del gobierno distrital y la entidad coordinadora del carnaval los
ha puesto en jaque con la UNESCO, entidad universal que vela por las
politicas de desarrollo social, cultural, educativo y humanitario, quien
constantemente indaga sobre donde estan las politicas de proteccion, di-
vulgacion, proyeccion y mejoramiento de la fiesta carnavalesca, de sus
actores y hacedores directos e indirectos.

Otro impedimento para que Barranquilla sea una ciudad saludable es
que en las escuelas de la comunidad ya no se canta como en los tiempos
memorables, con el objeto de mostrar ese interés de conquistar el mundo
de la musica en nifios, nifias y jévenes. Esto se ha visto mermado porque
muchas veces las personas que dirigen los procesos musicales en las es-
cuelas no son las indicadas para orientar sus lenguajes, en el sentido de
que no manejan la disciplina musical como su énfasis de estudio. Todos
estos elementos problémicos educativos, sociales y musicales son funda-
mentos claves de critica reflexiva, confrontacién, analisis, validaciéon en
el estudio de caso que se presenta, y por ende, fundamento esencial en
la generaciéon de la comunidad académica y las redes de comunicacién
socio-educativa en todo el desarrollo de la investigacién. En sintesis, lo
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que se pretende es dar cuenta sobre como se logra la formacién integral
de educandos y la comunidad en una Barranquilla saludable.

Barranquilla saludable: una necesidad para
investigar, sus fundamentos y justificacién

La problemética planteada sobre el lenguaje de la musica surge como
una necesidad investigativa en la ciudad, y en tal sentido, se devela que
la seleccién, organizacion y planeacion de los procesos de formaciéon mu-
sical en Barranquilla no han sido formulados coherentemente para que
atiendan las implicaciones de cada uno de los elementos del problema
en consonancia con las mediaciones sociales que representa la musica
para el contexto. Se hace indispensable la generacion de politicas, planes
y programas orientados a encontrar caminos que posibiliten solucionar
los problemas y para eso es indispensable integrar la muisica como fuente
de desarrollo y bienestar social en la ciudad y sus &reas de influencia. Son
estos aspectos contextuales los que se establecen como elementos priori-
tarios indagados, reflexionados, interpretados y comprendidos significa-
tivamente en el estudio. Los anteriores asuntos se fundamentaron en eje
central del diagndstico de necesidades y valores realizado, desde donde
se buscé encontrar causas y efectos confluyentes en el estudio de integra-
ciéon de la musica en estructura orgdnica en consonancia con la pregunta
guia y/o orientadora ;es Barranquilla una ciudad saludable?

Los fundamentos de la investigacion

De la anterior pregunta surge, entonces, el siguiente interrogante: ;Qué
elementos estructurales, administrativos, sociales, educativos, culturales
y tedricos impiden dinamizar la misica para que se constituya en un eje
transversal de una Barranquilla saludable?

Y, a partir de la anterior, surgen las siguientes preguntas complementa-
rias:

¢(Coémo se conciben los supuestos cientificos, humanisticos, filoséficos
e histéricos que dinamizan la musica para que se constituya en un eje
transversal de una Barranquilla saludable?
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¢ Qué fundamento epistemolégico de la perspectiva didactica constructi-
vista alternativa y la pedagogia-educacion social constituyen el soporte
tedrico para la musica como eje transversal en la construcciéon de una
Barranquilla saludable?

¢Qué comprension se tiene de los tipos de desarrollo humano y de cono-
cimiento de calidad que genera la puesta en marcha de programas artis-
ticos y de gestion administrativa en el Distrito de Barranquilla?

¢Coémo disefar una propuesta pedagogica que dinamice la masica como
eje integrador de una Barranquilla saludable fundamentada en la didéc-
tica constructivista alternativa y educacién social?

En virtud de lo planteado anteriormente, esta propuesta busca estructu-
rar los elementos administrativos, sociales, educativos, culturales y te6-
ricos que impiden dinamizar la musica para que se constituya en un eje
transversal para una Barranquilla saludable.

De igual manera, para efectuar dicha propuesta, se requiere:

O Identificar supuestos cientificos, humanisticos, filoséficos e his-
téricos que contribuyen a dinamizar la masica como mediacién
fundamental de la estructura orgénica y administrativa de una
Barranquilla saludable.

O Fundamentar epistemoldgicamente la perspectiva didéctica cons-
tructivista alternativa y la pedagogia - educacién social como so-
porte teorético de la musica para que se constituya en un eje trans-
versal para una Barranquilla saludable.

O Comprender los tipos de desarrollo humano y de conocimiento
de calidad que genera la puesta en marcha de programas artisti-
cos y de gestiéon administrativa en el distrito de Barranquilla.

O Disefiar una propuesta artistica fundamentada en la perspectiva
didactica constructivista alternativa de la musica y la pedagogia
-educacion social para que se constituya en un eje transversal para
una Barranquilla saludable.

El interés por dimensionar la musica para que se constituya en un eje
transversal para una Barranquilla saludable encuentra justificacién en un
marco dindmico que valora el significado que tiene este lenguaje para el
contexto social, al tiempo que se busca satisfacer necesidades artisticas,
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ladicas, creativas, recreativas, participativas e integradoras, y a su vez,
lograr impactar significativamente en los ciudadanos, permitiéndoles lle-
var una forma de vida placentera. El estudio socio-educativo estd funda-
mentado en la perspectiva tedrica de la pedagogia-educacion social y la
didéctica constructivista alternativa de la musica, entramado epistemo-
l6gico desde donde se logra reflexionar, indagar, satisfacer necesidades
y transformar el contexto académico y de gestion artistica, para que de
manera integrativa posibilite que las actividades artisticas, comunitarias
y los sistemas de ensefianza- evaluacién y aprendizaje de la masica en
las instituciones escolares encuentren la coherencia y la identidad con lo
investigado: jes Barranquilla una ciudad saludable?

La pedagogia-educacion social que se presenta en la investigacion se
asume como una disciplina de construccién tedrica, intervenciéon y de
acciones sociales. Por lo cual, la misma se traduce en una didéctica social
y disciplina de accién social, cientifica, tecnolégica y de desarrollo hu-
mano, a la vez que genera espacios académicos en los que se le va dando
cuerpo al conjunto de conocimientos adquiridos a través de la practica o
en un ambito especializado del mismo.

Por su parte, la perspectiva didactica constructivista alternativa de la
musica busca en todo momento concientizar al contexto socio-educativo
de la importancia que tiene una formacién educativa ciudadana musical,
orientada en primera instancia como centros de interés y valores, para lo
cual es indispensable la realizacién de diagnoéstico contextual de inter-
vencion en el accionar de las comunidades y constituir, en principio, un
andamiaje genérico de contenidos y saberes sociales emergentes, y/ o ejes
integradores y recursos naturales (tedricos-practicos) que corresponden
a la didactica social.

En tal sentido, el propésito principal de la epistemologia, educacion so-
cial y la didactica constructivista alternativa, es la consolidaciéon de una
red dialégica con la comunicacién social, emocional, corporal, motriz,
vocal, performativa, aptitudinal, artistica, etc. Todos estos elementos
son los que nos posibilitan encontrar caminos conducentes a conocer,
interpretar, comprender y resignificar el pensar, sentir y actuar de la co-
tidianidad, desde diversos ambitos educativos, sociales y culturales. Por
consiguiente, dan cuenta de las construcciones y tipos de desarrollo hu-
mano confluyentes en la calidad de vida de las comunidades y, por ende,
develan las mediaciones fundamentales que representa la musica impli-
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cada en la estructura orgénica de la ciudad y en la formacién integral del
contexto.

En consonancia con lo anterior, la investigacion busca abrir espacios de
democratizacién y participacion eficaz y placentera de los elementos de
la musica, partiendo del hecho de que es disciplina catalogada como len-
guaje universal sonoro y emocional que se erige como bien publico, por
lo cual todos tienen derecho a participar de su gozo y conocimiento. Por
ello, es indispensable que los organismos estructurales de la ciudad uti-
licen la educacion, la cultura y las artes para promover el jalonamien-
to de estructuras sociales, culturales y cognoscitivas en la comunidad.
También es necesario que los participantes y el medio se apropien de la
musica y la accionen con fluidez de pensamiento, y en &mbito de produc-
cion creadora. Ademas, es esencialmente importante conocer principios
socio-histéricos y culturales de las diversas expresiones musicales de la
comunidad, la regién y del pais, de manera que se promueva la edu-
caciéon ciudadana hacia la conciencia de sus propios valores, intereses,
necesidades, problemas de supervivencia, de convivencia y proyeccion
social. A este respecto, serd la misma comunidad la que suministre los
ejes teméticos principales que tendrian que formularse en la organiza-
cién y transmision de contenidos musicales, bajo las formas de preguntas
que asumirian y procesarian los participantes y el profesor, no solo desde
el saber universal de las ciencias, sino también desde el saber local vivo
y activo de la tradicion cultural de la misma comunidad (Florez, 1994).

Algo bastante cierto sobre las practicas musicales es que en la regién Ca-
ribe y en gran parte el territorio colombiano el conocimiento con el cual
llegan los estudiantes a la institucién educativa, casi por lo general, es un
conocimiento empirico. Situacion que justifica la necesidad de construir
programas de musica que logren el desarrollo creativo, profesional e in-
telectual de la comunidad. Y acabar con el balance negativo existente en
los distintos programas de formacion musical en la ciudad en general, en
donde muchos egresados (profesionales en cualquier énfasis o de carrera
educativa) no tienen un minimo conocimiento del lenguaje de la misica,
excepto aquellos que la ven dentro de sus énfasis de estudio en los pro-
gramas de musica de bellas artes o educacién artistica). En tal sentido,
es extrafio que, aunque las caracteristicas de dicha disciplina ayuden a
jalonar la integracién de los sujetos, esta no se haya tenido en cuenta en
la ciudad y la regioén para que los (as) estudiantes y/o egresados de di-
versos programas educativos la manejen, la vivencien, la conceptualicen
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y la dinamicen dentro de sus practicas pedagoégicas investigativas como
medio de formacién y desarrollo cultural (Read, 1982).

Se hace evidente la necesidad de plantear transformaciones educativas
con programas cuyo fin sea lograr la generacién de un saber pedagogi-
co-educativo-social que rompa con el reduccionismo académico de lar-
gos afios, impuesto por el positivismo 16gico, y que entienda, més bien, la
educaciéon musical como portavoz de nuevas realizaciones educativas. Se
trata de pensar en una docencia que posibilite la formacién de ciudada-
nos, educadores auténomos, criticos, democraticos, libertarios. Una edu-
caciéon musical cuya formacion esté dirigida a trabajar permanentemente
por el reconocimiento y ocupacion de los otros. Solo asi estariamos dan-
dole respuesta a la pregunta guia ;es Barranquilla una ciudad saludable?

En consecuencia, el propésito de esta investigacion es acabar de una vez
por todas con aquellos procesos de formacién ciudadana que muchas
veces no apuntan a la identidad de valores contextuales, y mucho menos
a impulsar cambios académicos y/o mejoramiento en la calidad de vida
de los ciudadanos. Puesto que atn persisten los modelos tradicionales,
copias de programas obsoletos, discontinuos de otros paises y que en
Colombia son introducidos de forma arbitraria, mecanicista, ya que en
ellos reina el autoritarismo y manipulacién de “poder”, con la idea erro-
nea de que se esta trabajando dentro de un sistema educativo emanci-
pador, pero que, por el contrario, esa formacién musical se orienta solo
para unos cuantos. Este hecho, més que todo, se constituye en obstaculo
para el desarrollo de una préactica educativa integral, desarrollista e inno-
vadora. No obstante, todas estas fuentes polémicas, en gran medida, se
traducen en tabtes de la participacion comunitaria y su conduccién hacia
la regulacion del contexto social.

Por otro lado, en las universidades se hace necesario implementar politi-
cas de reorientacion institucional que acaben con la falta de comunicacién
entre sus unidades académicas y la comunidad externa. Especificamente,
en este estudio se hace énfasis en la Universidad del Atlantico, donde su
Facultad de Bellas Artes brinda los programas de Educacion en Misica
y el de Educacion Artistica de la Facultad de Ciencias de la Educacion,
programas que se visionan descontextualizados y alejados de la realidad
social del caribe colombiano.!

1 Mediante una formacién musical integral logramos conocer manifestaciones hacia el
gusto, su sentir, pensar, accionar, emociones y sentido de las vidas de hombres y mujeres
apegados a su region. Indagar sobre las formas de vida y cosmovisiones, nos posibilitan
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Sefiala el Informe General:

La complejizacion de los factores, causas y efectos del problema en
este estudio de caso, es tarea inaplazable de una educacién compro-
metida de ponerle fin a este acdpite académico-administrativo que
afecta considerablemente la formacién ciudadana, solo de esta mane-
ra se podrd acceder a la cualificaciéon permanente de los ciudadanos y
escolares y no solo dentro de la institucion, sino en el contexto local y
regional. Y asumir la formacién desde los constructos de la educabi-
lidad, la ensefabilidad, la estructura histérica y epistemolégica; como
también desde una mirada politica y ética del educador. (Universidad
del Atlantico, 1999, p. 17;19-37)

Las transformaciones que amerita la formacién musical en la ciudad, las
escuelas y universidades, tienen implicaciones en la vida ciudadana y
bienestar social, sin embargo, los sistemas educativos por ese fracciona-
miento y la falta de coherencia con los contextos, no develan un disefio
estructural que dinamice el cultivo de los modos de expresion en el ser
humano con sentido de calidad (Read, 1982). Solo si lo institucional y los
organismos estructurales de la ciudad y sus areas de influencia se ponen
a tono con las necesidades, intereses y valores del contexto, se estara en
procura de una educacién que forme con sentido de identidad y contri-
buya a la construcciéon del nuevo proyecto de regién-nacion que tanto se
requiere para la transformacién ideal del nuevo hombre que necesita este
pais, para que ejerza la libre democracia participativa y trascienda sig-
nificativamente hacia un desarrollo humano -integral, es decir, formar
ciudadanos de derechos, deberes y valores, en un estado social al cual
pertenece (Constitucion Politica de Colombia, 1991).

La didé4ctica constructivista de la musica, en consonancia con la educa-
cién social, concretizan la formacién musical que concibe significativa-
mente a los sujetos como seres con valores y derechos, porque es integral
(en todo el sentido de la palabra) y debido a que el contexto social es
un aula abierta sin paredes e incorporada al recinto escolar, alli se cons-
tituye una microcultura con una inmensa riqueza vivencial, “donde se
vive el mundo cotidiano de aprender y ensefiar y donde se manifiestan
los conocimientos y saberes de manera casi oculta, los comportamien-
tos, sentimientos, emociones, creencias y rutinas” (Ministerio de Educa-

constituir redes de comunicacién a través de un lenguaje genérico de sentido comun, que
fluye de las entrafias de la memoria colectiva de la cotidianidad y la interaccién con los
coédigos y simbologia musical establecidos por la ciencia (Pérez, 2009).
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cion Nacional [MEN], 2000:45). La filosofia de este estudio socio-educa-
tivo-musical apunta a devolverle la armonia al contexto educativo del
distrito de Barranquilla y al Caribe colombiano.

En sintesis, en este tratado se parte del hecho de que el conocimiento
musical consolida la interaccién socio-cultural del individuo con su me-
dio ambiente, libre de alteraciones, para que pueda promover armoni-
camente los ritmos autdctonos, cantos, versos, cosmovisiones, tradicién
oral, la nacién de hechos, valores y expresiones, al tiempo, percepciones
y pensamiento, emociones, afectividad, expresiones sensoriales, movi-
miento motriz, la sensibilidad sonora; capacidad de vocalizacién y mu-
sicalizacion. Todos estos factores influyen directamente en la psicologia
y la salud humana y, a su vez dinamizan el desarrollo de la inteligencia
musical, creativa, la motricidad, el “ritmo musical”, la sonoridad auditi-
va, “sonidos-ruidos musicales, vocablos y tonadas” (Pérez, 2003, p. 15).

En consonancia con todo lo explicitado, la articulacién de saberes es-
pecificos y universales en marcos histéricos, estados del arte, teorias y
practicas en el estudio, constituyen fundamentos que ayudan a justificar
la integracion musical con el sujeto social en procura de su desarrollo
humano de calidad, acompafiandolo para que ejerza el derecho a la pro-
duccién y a la generacién de conocimiento. Estos principios axiolégicos
también ayudan a fundamentar epistemoldgicamente el nuevo paradig-
ma constructivista alternativo de la musica, en interaccién con la peda-
gogia-educacion social. En este nuevo paradigma se es relevante acoger
en su estructura orgénica a la cultura de la cotidianidad del Carnaval de
Barranquilla, donde la diversidad musical que se ejercita en su espacio
antropolégico y sociocultural, enriquece al contexto, haciendo visibles
las précticas individuales, colectivas y culturales de los ciudadanos. De
ese modo tratan de consolidar y proyectar los conocimientos que surgen
del legado histérico-cultural y performativo, y que se encargan enton-
ces de impartir una educacion transformista que establezca un didlogo
académico con factores universales, es decir, que transforme el Carnaval
de Barranquilla en fuente de pedagogia para la educaciéon generalizada.
Sobre este aparte, la Constitucién Politica Colombiana en el articulo 67
considera lo siguiente: “La educacién como un derecho de la persona y
un servicio publico tiene una funcién social; en ella se busca el acceso al
conocimiento, a la ciencia y a la técnica, asi como a los bienes y valores
de la cultura”.
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Por otro lado, la Ley 30 de 1992 de Educacion Superior, en el articulo 6
sefala: “Son objetivos de las instituciones profundizar en la formacién
integral de los colombianos, dentro de las modalidades y calidades de
la Educacion Superior, capacitdndolos para cumplir las funciones pro-
fesionales investigativas y de servicio social que requiere el pais”. Esta
ley, reglamenta la Educaciéon Superior en sus articulos 28 y 29 y concede
la autonomia universitaria consagrada en la Constitucién y de conformi-
dad reconoce a las universidades el derecho a modificar sus estatutos,
designar autoridades académicas, docentes, cientificos y culturales, de-
finir y organizar sus labores formativas, académicas; adoptar el régimen
de alumnos y docentes, arbitrar y aplicar sus recursos para el cumpli-
miento de su misién social y de su funcién institucional. No obstante, la
normatividad juridica referenciada en el proyecto justifica la idea de que
el sistema educativo estd en deuda con la reorganizacién de sus planes y
programas educativos, para que estos cumplan con el objeto central de
una educacion integradora que visione a los agentes sociales como pro-
yectos de vida (educandos, docentes, administrativos, familias, artistas,
hacedores y participantes).

Igualmente, la anterior precisién encuentra fundamentacion en lo expre-
sado en la Ley General de Educacién (Ley 115 de 1994) en el articulo
1, con el cual se anuncia que la educacién es un proceso de formacion
permanente, personal, cultural y social. Esta misma ley, dentro de los
fines de la educacion, en el articulo 5 numeral 7, hace referencia sobre el
acceso al conocimiento, la ciencia, la técnica y demas bienes y valores, a
la cultura, al fomento de la investigacion y el estimulo a la creacién artis-
tica en sus diferentes manifestaciones. Por otro lado, la Ley General de
Educacién considera que:

Los objetivos especificos de la educacién infantil, basica primaria y se-
cundaria, los articulos 21 y 22 en los incisos 1-k apuntan a la formacién
artistica mediante la expresién corporal, la representacién, la musica,
la plastica y la literatura. Igualmente, la apreciacion artistica, la com-
prension estética, la creatividad, la familiarizacién con los diferentes
medios de expresion artistica, el conocimiento, valoracién y respeto
por los bienes artisticos y culturales de las regiones y la nacién.

La fundamentacién problémica, conceptualizada y reflexionada en este
tratado de investigacion, justifica el porqué y para qué de la integraciéon
de la musica como mediacion fundamental de la estructura organica del
distrito de Barranquilla, siempre que sus elementos estén organizados de
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principio a fin y en consecuencia se visibilice una orientacién que transite
coherentemente hacia la formacion de sujetos sociales (hombres-mujeres)
que desde su entorno tengan permitido desarrollar sus capacidades cog-
noscitivas, emotivas, motrices, artisticas, sociales, etc., y que, por ende,
lo prepare para asumir con responsabilidad el desempefio profesional y
acceda competitivamente al conocimiento social, cientifico y tecnolégico,
para que se constituya, a su vez, en miembro de una comunidad acadé-
mica competente, que contribuya con el acompafiamiento comunitario,
ayudando flexiblemente a validar lo aprendido y asi ellos mismos pue-
dan orientar con identidad la formacién de nifios, nifias, jévenes y adul-
tos desde sus contextos. Y que, con la direccién, coordinacion y gestion
académica, sirvan de mediacién fundamental de una formacién que con-
tribuya a las estructuras cognoscitivas de los contextos, de los gobernan-
tes y directivos de las instituciones educativas, sociales y culturales de la
ciudad y la region, para que de esta forma se consolide la idea de que la
musica es un bien publico y una accién social generadora de bienestar en
una Barranquilla saludable.

Antecedentes de una situacion problematica:
las divisiones conceptuales

La integracion de la musica como mediacion fundamental de la estruc-
tura organica y administrativa de la ciudad de Barranquilla, parte de un
problema de investigacion que tiene sus implicaciones en los contextos
socio- educativo y cultural, desde los cuales se buscé establecer la forma
de operacion del sistema de formacién integral con la musica en el distri-
to de Barranquilla. Y que, segtin lo arrojado por el diagndstico realizado,
los procesos educativos artisticos -musicales en la ciudad no han posibi-
litado el desarrollo arménico de los (as) educandos y de la comunidad en
general, situacién que le impide a la musica constituirse como medicién
fundamental para la formacién ciudadana eficaz y placentera en una Ba-
rranquilla saludable.

Conscientes de que la musica es un lenguaje integrador de los contex-
tos, corresponde entonces adelantar tareas de indagacién, de analisis de
contenidos, de teorias, tesis, revision documentada institucional, imple-
mentacion de entrevistas, observacion participativa y demads, con el fin
de obtener datos fidedignos sobre la experiencia y luego someterlos a in-
terpretacion comprensiva del estado del arte de la musica, en marco de la
historia social de la ciudad, la regién Caribe, Colombia y la visién univer-
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sal del hombre en la humanidad, y, por ende, se deben encontrar las con-
notaciones del mismo en relacién con la cultura, la sociedad y la escuela.
Lo anterior se presenta con el objeto central que planea la educacion, el
de impactar los tipos de desarrollo humano integral desde la estructura
tedrica, pedagogica, didéctica, conceptual, actitudinal y metodolégica de
los sistemas formativos, y en el que los docentes, por su actuar tomen en
consideracién cada una de las dimensiones del ser humano, y a la vez
oriente la organizacion de los contenidos y sus practicas en ese sentido.

En consonancia con las tesis presentadas, Valero (2009) considera: “No
podemos dejar de preguntarnos si es posible hablar de algo que sea
educativo que no sea social” (p. 217). La educacién social segtin se ha
sefialado, tiene un significado polisémico, y por ello presenta diversas
acepciones. Si de un mismo objeto cientifico existen diversas acepciones.
También seran diversas las formas de entender la definicién de la ciencia
que se ocupa de dicho objeto. Es decir, las diversas acepciones de edu-
cacion social dan lugar a diversas formas de entender la pedagogia so-
cial como campo de interaccion emergente del conglomerado integrador:
musica, cultura, sociedad, universo de acciones, encuentro de hombres y
mujeres con su historia, sus cosmovisiones, con su pensar, sentir y actuar.
En ese sentido,

El conocimiento de lo artistico y su reflexiéon desde un campo espe-
cifico del pensamiento, asi como su sistematizacién y su organiza-
cién en el espacio de lo socio-educativo, es un proceso cuya historia
trasciende nuestra experiencia de pais, y nos une de manera franca al
pensamiento de occidente, a sus interrogantes, a sus btusquedas y a
las actuales tendencias que movilizan la cultura hacia la globalizacion
(MEN, 2000:19).

De esta manera, el panorama histérico del arte planteado desde el siglo
XVI marca un verdadero nacimiento o renacimiento de las ciencias na-
turales, compafieras renacentistas del arte escénico, dancistico, las artes
plasticas, la musica y la literatura, lo que junto con el descubrimiento
del hombre y de la naturaleza del arte, produce reacciones que desde
tiempos atras se gestaban contra el abstractismo y el fedeismo de la esco-
lastica. Esto ha sido asi desde la historia de la humanidad, para Ortega y
Gasset (2003) “toda actividad humana ha sido motivada por algunos va-
lores intrinsecos como: el arte, la belleza, salud, poder, triunfo, comuni-
dad, amor y la fama. Igualmente, fueron desarrolldndose las actividades
del hombre y el surgimiento de algunos instrumentos necesarios ajenos a
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los animales” (como se cita en Gutiérrez, 2003, p. 3). A este respecto, para
Ortega y Gasset:

El hombre no tiene naturaleza (valores permanentes), lo que tiene es
historia. Su misma complexién esté sujeta a cambios constantes, a un
devenir incesante como cualidad caracteristica [...] El arte y la historia
representan los instrumentos mas poderosos de la naturaleza huma-
na. jQué conoceriamos del hombre sin estas dos fuentes de informa-
cién? Ya que en las grandes obras de la historia y del arte comenza-
mos a ver, tras esa mascara del hombre convencional, los rasgos del
hombre real, individual en su lucha por dar cuenta subjetivamente de
su existencia (como se cita en Gutiérrez, 2003, p.1).

Precisamente, el desarrollo histérico del arte se ha visto relacionado con
la aparicién de la actividad estética como ciencia. Fue Hegel quien hizo
énfasis por primera vez en la percepcién sensible, y reconocié los ele-
mentos de la subjetividad y de la percepciéon (sensaciones, sentimientos,
sensibilidad) como factores de lo estético y por lo tanto del arte. Es im-
portante comprender que, a mediados del siglo XIX, cuando iniciaba la
revolucién industrial y con ella la época moderna, emergieron diversas
corrientes provenientes de la reflexion acerca de las formas y de la be-
lleza (Kant), y, del arte como algo objetivo e histérico, como una de las
formas de despliegue del espiritu absoluto (Hegel). Estas corrientes de
pensamiento son contrarias al concebir formas de vida integral y de rea-
lidad social, ya que vemos unos modelos centrados en la subjetividad y
la forma, alejadas de lo histérico social y llenas de metafisica y de mistica
hacia el fendmeno artistico musical. Otras -las materialistas, por ejemplo-
dirigen su atencién hacia la realidad y a la obra de arte, en las que sus
formas reflejan a los contenidos de la realidad, en una relacién de tipo
cognoscitivo.

Las anteriores tendencias condujeron a un sociologismo mecanico y facil
que condeno el arte realizado desde los finales del siglo XIX hasta mas
alla de la mitad del siglo XX en aquellas obras cuyo reflejo de la reali-
dad no era el adecuado para ella y se presentaba de manera dogmatica.
Del mismo modo, fue tendencia el repudio hacia la percepcién sensible
como fuente de conocimiento, si bien los saberes aprendidos mediante
los sentidos son de gran importancia para el fenémeno artistico, en aque-
lla época este asunto era considerado como problematico. Aun cuando
no es posible lograr un consenso aceptable de lo que es arte, podemos
definirlo provisionalmente como la mas alta expresion sensible creada
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por el hombre, mediante lenguajes o c6digos especificos y combinados
que producen un efecto estético en su conciencia. Debido a que el arte
fue creado por el hombre forma parte del sistema cultural general, y por
lo tanto, es estudiado por ciencias afines como la antropologia, la sociolo-
gia, la filosofia, la psicologia, la semiética, la estética, etc.

Desde la prehistoria hasta nuestros dias el hombre ha practicado la musi-
ca como una actividad artistica, sin embargo, podemos detectar dos gran-
des etapas historicas: aquel segmento de tiempo en que el arte (a pesar de
no ser reconocido como lo hacemos actualmente) existia como forma uti-
litaria al servicio de la magia, de la religion, la guerra (la iglesia, templos,
monasterio, las bandas de guerra, las corrales), entre otras. En este lapso
el arte también fue visto como manera de afirmaciéon econémica, social
y politica, y en el que lo estético conformaba un todo indisoluble con los
factores culturales mencionados. El segundo momento coincide también
con la aparicién de la estética como ciencia y del arte como actividad in-
dependiente de la ciencia, de la filosofia, de la moral, de la religion, etc.,
en el que la cultura occidental (Europa) impone sus criterios fundados
exclusivamente alrededor de la categoria de la belleza. Las artes plasti-
cas en este periodo estdn supeditadas a la influencia de la literatura, de
tal modo que componen sus espacios de forma tridimensional para dar
cabida a las escenas realistas con la pincelada fundida, y la superficie es-
cultérica pulida, y a una arquitectura en la que el disefio prepondera mas
que la funcién de una manera trascendental y suprahumana.

La historia sittia a la escolastica desde el Medioevo como la duefia ab-
soluta del conocimiento filoséfico y del arte. Grandes pensadores como
Platon, Pitagoras, Theodor Adorno, Ortega y Gasset, entre otros, en sus
revolucionarios estudios de percepcion sensorial y razén légica, ofrecen
un compendio reflexivo que permite una mayor comprensién de aque-
llos fenémenos naturales en el tiempo, cuya conceptualizacion y forma se
devela actualmente en la llamada ciencia moderna. A este respecto, Diaz
(1987) expresa que el proyecto de la modernidad, que fue planteado en
el siglo XVII por pensadores de la Ilustracion, se baso en tratar de desa-
rrollar la ciencia, la moral, las leyes y el arte conforme a la 16gica interna.

Todos estos modelos descritos son producto de la construccién del pen-
samiento humano, se constituyen en realizaciones cientificas que visio-
nan la realidad social del contexto y por lo tanto su impacto esta en la
comprension, en el crecimiento, en la actividad esencial que logre cam-
bios y transformaciones en la comunidad, hecho que siempre ha gene-
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rado complejidad en el desarrollo de los contextos sociales. He alli la
preocupacioén de la comunidad académica - cientifica- social, en generar
enfoques cualitativos y cuantitativos desde las ciencias sociales y natu-
rales, para consolidar procesos de formacion, con el fin de acabar con la
visién y las intenciones tecnocraticas de las agencias manipuladoras de
la orientacion educativa, la cual no logra la comprension de los caracteres
experimentales, cognoscitivos, vivenciales, sensoriales y abstractos que
integran la dualidad del desarrollo del conocimiento, donde la musica y
los demas entes son factores culturales que potencializan en el ser huma-
no todo tipo de desarrollo de calidad de vida y de sociedad saludable.

Contemporaneamente, los modelos propios del saber cientifico natural
difieren -sobre todo los modelos mucho més complejos y abiertos que
se han desarrollado en el saber socio-histérico-, dado que la mayoria de
las cualidades de la sociedad son producto de su propia creacién a nivel
politico, econémico, cultural, psicolégico, social, ético, etc., niveles que
se entrecruzan y combinan multiformemente. Con relacién a lo anterior,
desde la historia de la humanidad la musica se ha desarrollado en espa-
cios sociales y es vivenciada e interpretada por el hombre como actividad
creadora y de nivel pluridimensional. En este sentido, para Habermas
(1990) la educacion como “accién social” y la pedagogia como ciencia
reconstructiva de la “accion pedagoégica” se modela teéricamente como
una practica educativa reflexionada (praxis) en contextos reales. Esta
practica se modela como eje de desarrollo y bienestar para una ciudad
que vive al compds de una cultura multifacética (Barranquilla), pero las
administraciones de la urbe no han sabido canalizar el potencial de de-
sarrollo que genera la musica, en tanto que esta dinamiza la proyeccién
social, turistica, artistica, creativa, recreativa y productiva, lo cual es vital
para una ciudad ad portas al universo politico y econémico.

En consecuencia, el surgimiento de la pedagégica roméantica y su apli-
cacion en la educacion de varias naciones latinoamericanas —entre ellas
Colombia— fue un suceso de vital importancia para la formacién artistica
y el desarrollo natural de los nifios y nifias, dado que su mayor caracte-
ristica fue la de suprimir obstaculos que no posibilitaran la libre expre-
sion. La educacion artistica, en este modelo, fue pieza fundamental para
devolverle la alegria a la escuela, puesto que se integré a la ltdica en el
proceso de formacion, a través de la musica como vehiculo de desarrollo.
Por su parte, en el modelo pedagégico desarrollista, al igual que en el
pedagogico romantico, prima el interés por el desarrollo de los sujetos y
es casi nulo el aprendizaje de contenidos. Dewey (1967) sefala que lo més
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importante es acceder al conocimiento progresiva y secuencialmente, y
que el contenido curricular es secundario, no importa que los nifios y ni-
fias aprendan solo a leer y a escribir, siempre y cuando ello contribuya al
afianzamiento y desarrollo de sus estructuras mentales y a su desarrollo
social.

La reflexion que se hace de este conglomerado de posiciones educati-
vas, conduce al interés por conocer la importancia que ha tenido en las
ultimas décadas la Educacion Artistica en Colombia. En principio, se
examiné la implementacién de las areas vocacionales, donde la musica
fue concebida como disciplina fundamental del proceso educativo y la
educacioén visionada como producto social y conectada con la sociedad.
En este modelo, se fundamenta en un sistema de ensefianza que esta no
solo en los contenidos sino durante todo el modelo, en la relacién profe-
sor-alumno, en los contenidos organizacionales y los métodos didécticos.
Nosotros, como investigadores, concordamos con esta postura, puesto
que, es necesario fundamentar la teoria pedagégica de educacién social
con la didactica constructivista alternativa de la musica, quienes entran
en interaccion con los sujetos cognoscentes como constructores de dis-
cursos y practicas musicales desde todas sus dimensiones y en contexto
real.

En cambio, el legado histérico-social de la educacién y la epistemolo-
gia constructivista desde la “Escuela Nueva” [ideada por las escuelas de
pensamiento de autores entre los cuales se destacan Macareno, Freinady
y Paulo Freire (1969), en América Latina] compromete el sentido de esta
investigacion de intervencion social de la musica, y su connotacién con
una ciudad saludable, ya que los métodos activos permiten distinguir
tres grandes corrientes a saber: cognitiva, humanistica y mixta. De ellas
se observa que “cuando el individuo regula sus acciones ante un proceso
educativo y es capaz de manipular, monitorear, reorganizar y transfor-
mar el sentido de las cosas”, se invita al sujeto a analizar sus propias
experiencias o conocimientos frente a un problema o a una incégnita no
obstante que el arte como una funcién del ser, es social, culturalmente y
es fuente de vida (Universidad del Norte, 2004, p. 16).

En este tratado teérico, las diferentes posturas de pensamiento sobre la
ensefianza y aprendizaje de la masica, histéricamente confirman que “El
artista realiza operaciones emotivas ante la estética, logrando conjugar
al mundo con sus experiencias creativas y la flexibilidad mental que po-
see” (Bachelard, 1978, p. 11-12). Con la aparicién de las ciencias experi-
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mentales, surge el desenvolvimiento epistemolégico moderno de unas
ideologias que rompen con el pensamiento del siglo pasado, influenciado
por los positivistas y donde el objeto del conocimiento se describe en un
problema de saber que reclama identidad y coherencia entre métodos y
experiencias cognitivas, como en el caso especifico de integrar la musica
a la estructura orgénica y administrativa de la ciudad de Barranquilla,
lo cual busca el desarrollo integral de los educandos y del mismo modo
contribuir a la formacién ciudadana de una Barranquilla saludable, fun-
damentada metodolégica y conceptualmente en los principios de la edu-
cacion social y la didactica constructivista alternativa, dos vertientes te6-
ricas que acogen al sujeto de valores como agente constructor de didlogos
musicales comprensibles.

Algunas reflexiones filoséficas contradicen el pensamiento de que la pe-
dagogia es un arte en el sentido artesanal (empirico) y en lo artistico, cri-
tican el hecho de que el artista es un maestro que produce pedagogia y no
obra de arte. Igualmente, la pedagogia trata de explicar las caracteristicas
de complejidad y multiplicidad del contexto, la heterogeneidad y tension
entre las distintas formaciones culturales coexistentes en la sociedad, las
cuales involucran tanto al estudiante como al docente y a la comunidad
en general. Se pretende asi que a través de la pedagogia-educacién social,
en este estudio se observe y readecte la transformacién de conflictos so-
ciales, la desintegracion de la familia, la necesidad del desarrollo integral,
el valor de los intereses de la comunidad, esa que se afana por que se le
tenga en cuenta y la integren al proyecto de vida social comunitaria.

Como hemos visto, en todo este recorrido histérico-social la Educacién
Artistica en Colombia ha sido considerada como area del conocimiento
desde diversas visiones y definiciones que se recogen en los marcos teéri-
cos que la sustentan, sin embargo, el manejo del arte y la estética ha sido
una ocupacion cultural enfocada, més que todo, desde la filosofia. Se ha
dejado de lado su preocupacién conceptual y expresiva desde las cien-
cias sociales, las humanidades y/o la misma historia del arte. También
es cierto que su estudio ha sido enriquecido, sin lugar a dudas, por los
trabajos realizados por los estructuralistas Jean Piaget, Noam Chomsky,
Claude Levi-Strauss y por las escuelas de pensamiento que le siguieron,
en particular los trabajos que contintian realizando en la Universidad
de Harvard, con personajes tan actuales como Howard Gardner (MEN,
2000:19).
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Partiendo de la anterior posicion, es importante sefialar la manera en la
que el arte se estructura como fuente cultural de la educaciéon y de la
sociedad, a la vez que se constituye en contenidos emergentes para una
educacion inclusiva. En tal sentido, con la aparicion de los ensayos de
Jerome Bruner, en los Estados Unidos se idealizan principios de conoci-
miento popular, lo cual dio lugar a los fundamentos de una renovaciéon a
las escuelas para que se considere a cada disciplina como una estructura
y un cuerpo de conceptos dispuestos en estrategias metodolégicas, pro-
cedimentales y actitudinales. En consecuencia, encontramos otras apor-
taciones aplicadas a la Educacion Artistica por Eisner en 1968, quien pro-
pone un modelo pluridisciplinar que relaciona historia y teoria del arte,
critica artistica y estudio o préctica del arte. Segtin este autor, esta disci-
plina no deberia ocuparse tnicamente del desarrollo de habilidades, sino
también del estudio de los aspectos culturales, desde los mas simples
hasta los mas complejos. Mientras tanto en Colombia, bajo el nombre de
educacion estética, la educacion artistica recibié en su renovacion siste-
matica una importancia que no habia tenido hasta ese momento, puesto
que se acercé al nivel y a la intensidad horaria de las demds &reas (socia-
les, ciencias naturales). Sin embargo, la propuesta del MEN (Ministerio
de Educacién Nacional) tuvo algunos problemas o incoherencias que ca-
racterizaron el drea durante dos décadas. Entre estos, podemos mencio-
nar que, a pesar del avance, hubo profundos vacios teéricos tanto en los
fundamentos generales, donde el arte es el gran ausente, como en los
marcos generales del Area en 1983. El marco conceptual del area resulté
de un bajo nivel conceptual en comparacion con los de las demas &reas,
y se redujo, casi exclusivamente, a solicitar una mayor consideracion del
arte en la educacioén basica. La propuesta técnica, por otra parte, debido
a un falso temor de caer en la formacién especializada de artistas, sufri6
una desviacion desde la educacion artistica hacia la educacién estética,
mas propia de la filosofia. Esto, que aparentemente parece un problema
meramente terminolégico, ha tenido profundas y graves implicaciones
en el desarrollo y situacién actual del area, desde los criterios del nom-
bramiento de maestros, hasta el curriculo mismo. Es obvio que resulta
imprescindible aclarar la concepcion de arte que se maneja para poder
disefiar o establecer unos lineamientos generales del curriculo.

Por su parte, la propuesta préctica (es decir, los programas) se redujo
tnicamente a la ensefianza fragmentada de la musica y la plastica, por lo
que se excluyeron otras artes esenciales como la danza, el teatro, video,
cine, fotografia, etc. Los programas, en si, no siguieron la propuesta te6-
rica de tipo estético que sustentaba el programa y cayeron, en parte, en



Dinamizacion de la musica como eje integrador
de una Barranquilla saludable

los planteamientos propios de la tecnologia educativa de la época y en
un cierto eclecticismo didacticista, es decir, del Modelo teérico conducti-
vista que pretendia dar gusto a todo, pero sin unos ejes claros y sin una
propuesta coherente (Lobo, 1999. p. 34-35). En tal sentido, actualmente la
enseflanza de la musica, al igual que en el pasado, se orienta mecéanica-
mente en algunas instituciones de educacion superior y magisterial como
area vocacional para la ejercitacion instrumentada, sin cumplir con una
secuencia logica- psicolégica, por lo tanto, no posibilita el desarrollo cog-
noscitivo de los educandos y, mas bien, por su caracter discriminatorio,
esta situacion causa malestar en la comunidad y que muchos estudiantes
no participen en ella activamente porque los sistemas educativos no se
flexibilizan para que, democraticamente, tengan la posibilidad de transi-
tar académica y placenteramente por esa drea del conocimiento.

Desde el punto de vista de las politicas educativas en Colombia, el drea
de Educaciéon Artistica es un area del conocimiento de caracter funda-
mental y obligatorio en todas las instituciones educativas del pais. Como
area del conocimiento tiene su espacio ganado para que sea implemen-
tada y dinamizada en los disefios curriculares basados en las muy diver-
sas disciplinas propias de la expresion artistica (artes plésticas, musica,
literatura, danza, teatro, disefio grafico, fotografia, audiovisuales, artesa-
nias, manualidades, etc.) o de proyectos pedagoégicos que integren otras
areas del conocimiento, o por combinaciones de proyectos y disciplinas
o asignaturas, de acuerdo con las necesidades y expectativas que la
comunidad acuerde con el PEl y, desde el punto de vista pedagégico, es
fundamental recuperar el significado del area como disciplina canaliza-
dora de procesos de pensamiento indispensables para la construcciéon de
conocimiento, mas alla del estereotipo de que sirve solo y tinicamente a
propositos ladicos, creativos o de espectaculo, sobre todo si se tiene en
cuenta que el desarrollo de estructuras cognitivas tiene lugar precisamen-
te en las edades en que los nifios y nifias cursan los grados de educacién
infantil y primeros cursos de primaria, y si quienes orientan la formacién
no dimensionan la importancia del desarrollado integral, generaran pos-
teriormente y, con seguridad, dificultades en los procesos de aprendizaje
y en el desarrollo emocional de los infantes (MEN, 2002). Ademads, para
que se pueda dar el desarrollo integral de los nifios es necesario que se
integren todas las disciplinas que son impartidas en el sistema educativo
de Colombia.

En este sentido, se permite el trabajo en equipo de carécter interdiscipli-
nario en la basqueda de un verdadero desarrollo integral, pues en todas
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las areas que se integren con la educacion artistica, los maestros y maes-
tras deben llegar a un acuerdo sobre los procesos en los tiempos y espa-
cios, en funcién del disefio que vayan a utilizar, bien sea por asignaturas,
por proyectos o conjuntamente, como también puede ser por electiva o
area de profundizacion.

Como se ha demostrado en esta investigacion, la educacién es un bien
social y la musica es un bien publico, por ende, lo que se pretende con
en la educacién contemporénea, es que la comunidad en general tenga
derecho a participar de sus procesos integradores, aunque atn existan
maestros y maestras con limitaciones conocidas para el manejo del area
artistica, esto debido a que la educacion tradicional no los forma para
desarrollar trabajos comunitarios fuera de las cuatro paredes del aula es-
colar. Lo mismo sucede con la educacién infantil y primaria, donde en
muchos casos un solo docente atiende todas las dreas y se ven abocados
a conflictos cognitivos y de manejo de grupo. Por ello, se propone desde
la didactica constructivista alternativa de la musica y la educacion social:

Que los mismos docentes construyan sus disefios a partir de una es-
tructura, que les permita ir involucrando conceptos, teorias y didéc-
ticas de otros campos del conocimiento, sin perder de vista que los
procesos siempre estdn referidos al sujeto del aprendizaje, y en los
que elementos de la musica jueguen el papel enriquecedor mediador
para que el proceso de construcciéon de conocimiento alcance niveles
de profundidad desde una estructura interdisciplinaria. (MEN, 2002,
p. 85-86).

Se conoce que, a finales del siglo XX, se dio:

La reglamentacién de programas y desarrollo de calidad educativa,
[en la que] varias universidades presentaron propuestas en Educacién
Basica con Enfasis en Educacion Artistica, casos de la Universidad de
Antioquia y la Universidad del Atlantico en convenio entre sus facul-
tades de educacion, y las escuelas normales del departamento, insti-
tuciones que proyectan la formacién de un nuevo maestro encargado
de desarrollar competencias artisticas en sus alumnos desde el primer
grado hasta el noveno (educacién bésica). Por ejemplo, en la region
Caribe se tienen dos escuelas normales superiores con el énfasis de
formacién artistica, la E.N.S. del Distrito de Barranquilla, y la EIN.S
de Baranoa, ambas en el departamento del Atlantico. (Zapata & Vélez,
2004, p. 107).
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Actualmente, en el pais hay universidades que ofrecen titulos de licencia-
tura en Musica, Artes Plasticas, Arte Dramatico, Danza y en Educacién
Artistica. Algunas de estas instituciones son: la Universidad del Atlan-
tico, la Universidad del Norte, la Corporaciéon Reformada de Colombia,
la Universidad Distrital en Bogota, la Universidad de Caldas, la UTP, la
Universidad Tecnolégica de Pereira, la UPTC, la Universidad de Tunja
y la de Pamplona (esta tltima también brinda programas de educacién
artistica a distancia). Algunas de estas universidades ofrecen especiali-
zaciones en Educaciéon Musical. Ademads, la Universidad de la Sabana
brinda Educacién Plastica a distancia. En cuanto a la Educacién Artisti-
ca no formal, diferentes instituciones oficiales y privadas del pais como
Colcultura, el Ministerio de Cultura, los institutos distritales de cultura
y turismo, las casas de cultura municipales, varias fundaciones y corpo-
raciones han promovido talleres de corta duracién. Por su parte, la Uni-
versidad Nacional, a través de la Facultad de Bellas Artes y Divulgacion
Cultural, ha venido desarrollando un programa no formal de capacita-
cién de maestros.

La Universidad Pedagogica, la Universidad Javeriana, la Universidad
de los Andes y la Universidad Nacional de Colombia vienen realizando
encuentros en educacion musical. La Universidad de la Sabana, por su
parte, ha realizado seminarios y talleres internacionales de educacion en
artes plasticas y visuales. Igualmente, la Universidad del Valle realiza
programas multitalleres de musica, teatro y artes plasticas. Para una ma-
yor comprension de sus marcos teleologicos, propésitos, mision, vision,
filosofia, etc., la ubicacién especial de estos programas deberia generar
una gran red estructural de formacién artistica a nivel regional, nacional
e internacional, que logre identificarse dentro de las politicas institucio-
nales nacionales e internacionales en el marco de la globalizacion.

Como se ha expresado en este estado del arte, la educacién musical tras-
ciende los sistemas de ensefianza-aprendizaje y los tipos de desarrollo
humano tanto de hombres como de mujeres, desde el principio de la hu-
manidad, conocimientos que luego han sido trasladados a las escuelas.
Segtin el texto Didicticas especificas de la miisica (2003), en el altimo siglo
se ha experimentado un cambio sustancial en la orientacién musical, en
el sentido de que se busca acabar con las tendencias intelectualistas y ra-
cionalistas francesas, que en el siglo XIX impulsaron el desarrollo de los
métodos de solfeo como base para una educacién musical fundamenta-
da en una practica mecanica y repetitiva, y unos conocimientos teéricos
desvinculados de toda vivencia. En el siglo XX, las ideas de la “Escuela
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Nueva” repercutieron también en la educacién musical, marcando un
proceso contrario a las tendencias del siglo anterior. Estas se basan en el
conocimiento previo de las caracteristicas del desarrollo fisico o psiquico
del nifio o adolescente, sus intereses y capacidades para, a partir de ahi,
establecer el proceso didactico a seguir para su formacién musical por
medio de la actividad y la experiencia. Por lo tanto, anteponen la viven-
cia musical a todo razonamiento tedrico.

En consecuencia, las aportaciones de E. Jaques-Dalcroze, Z. Kodaly, C.
Orff, M. Martenot, E. Willems y S. Suzuky, entre otros, tienen en comtn
una clara orientacién activa, pero se diferencian entre si por diferentes
rasgos y caracteristicas. En la did4ctica basada en la educacién musical
activa destacan a la musica como lenguaje, como medio de expresion y
comunicacién. Todos ellos, compositores con una sélida formacién musi-
cal, dedicaron gran parte de su tiempo a investigar formas y sistemas de
educacion musical que estimularan el interés del alumno. Ademas, con-
tribuyeron a la expansion social y cultural de la musica, en la busqueda
de una formacién musical activa en el desarrollo intelectual y emocional
del individuo. Esta influencia no debe reservarse solo a los futuros pro-
fesionales de la musica, sino que debe llegar a todo el mundo, mediante
una sensibilizacion y una educacién musical viva y adecuada, especial-
mente a las caracteristicas de las fases de la nifiez y la adolescencia (Di-
déctica de la musica, 2003, p. 623;624-659).

Una formacion musical integral en la ciudad de Barranquilla significa en-
trar en la era de la transversalidad de saberes, —focalizado en el lenguaje
de la musica— lo cual contribuird tanto al desarrollo de las estructuras
orgénicas y administrativas del contexto, como a las capacidades cognos-
citivas de sus participantes, y cultivard en sus instituciones educativas,
sociales y culturales, la actividad formadora de la educacién de sus acto-
res: estudiantes, familia, artistas musicos y la sociedad en general, avida
de participacién integral.

Muchos de los trabajos de investigacion indagados abordan la ensefianza
de la musica, orientados desde diferentes modalidades que van desde
enfoques histéricos clédsicos, la tradicion oral musical, los efectos de la
musica en la conducta de las personas y otros que refrendan la ensefianza
y el aprendizaje a través de las didécticas musicales para desarrollar des-
trezas y habilidades para el manejo de instrumentos, la vocalizacion y el
coro escolar; la gramatica musical (solfeo cantado y rezado) y los trabajos
que hacen énfasis en pedagogia del folclor. Por ejemplo, en su estudio
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método AUDIOBEC, Becerra (1998) realiza una propuesta musical que
hace énfasis en el desarrollo ritmico, el desarrollo auditivo y la motiva-
cién, orientado desde los diversos niveles educativos (p. 2, 12-13, 24). En
primera instancia, el método tiene en cuenta la etapa sensorial y ritmica
a través de las experiencias y/o vivencias que tienen los estudiantes con
los instrumentos musicales a temprana edad en el contexto educativo de
la ciudad de Barranquilla. Segtn este autor no se nace con talento musi-
cal sino que a través de la practica se puede llegar a ser muy habil en la
musica. Sin embargo, el ejercicio de la musica est4 condicionado a un en-
torno (el aula), lugar que fue sefialado como Zona de Desarrollo Préximo
(ZDP) por Ausubel en la teoria de aprendizaje significativo.

Por otra parte, en la revision documental realizada, encontramos que
Flérez (2004, p. 13) presenta la propuesta pedagodgica con la musica en
Aprender jugando cantando: Orientacion diddctica de educacion musical para
estimular el desarrollo cognitivo del nirio en edad preescolar. La autora plan-
tea que, desde esta perspectiva, las orientaciones de educacién musical
que implement6 en sus practicas docentes para estimular el desarrollo
cognitivo de los nifios y nifias en el nivel inicial se basaron en el enfoque
neopiagetiano, ya que el aporte de esta teoria bioexperiencial ha sido de
tal impacto que ha llevado a reflexionar sobre habilidades mentales esti-
muladas por el lenguaje musical en el campo educativo. En consonancia
con la propuesta de Florez, Agudelo (1992) presenta su tesis de pregrado
Cancionero infantil folclorico colombiano para optar por el titulo de Licencia-
do en Educacion Musical de la Universidad del Atlantico. El autor toma
como referencia metodoldgica de trabajo a la teoria de la didactica espe-
cifica de la musica utilizada por Kodaly en tres etapas (la preparacion,
presentacién y préctica) para el aprendizaje de los conceptos musicales.
Dicho trabajo esta encaminado hacia un proceso de formacion basica
para el aprendizaje de las estructuras de acompafiamiento vivencial in-
dividualmente y su posterior practica de conjunto, con las (los) alumnos
del Instituto Humboldt del distrito de Barranquilla.

Es significativo referenciar que Barranquilla, desde tiempos remotos, se
erige como ciudad musical y prueba de ese legado son las sinfonias de
Pedro Biava, géneros como el merecumbé y la musica tropical de Pacho
Galan, Esthercita Forero, Amira de la Rosa, Rafael Campo, Rafael Mejia,
José Maria Pefiaranda, Camacho y Cano, entre otros, cuyo desarrollo mu-
sical se gest6 en academias de prestigio nacional e internacional, como el
conservatorio Pedro Biava, hoy Facultad de Bellas Artes, Universidad del
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Atlantico, instituciéon formadora de grandes musicos que, con orgullo, se
fueron ubicando universalmente.

Igualmente, Pérez (2010) presenta la propuesta de desarrollo integral
realizada con la musica, la danza y la literatura de Danza Son de Negro
y Pajarito, trabajo realizado en la region del Canal del Dique del Caribe
colombiano, espacio sociocultural en el cual se han desarrollado socieda-
des y culturas ancestrales en diversos espacios teltricos, constituyéndose
cada uno de ellos en una especie de iman para sus nativos y para los
recién llegados, quienes dificilmente escapan de la magia de su musica 'y
de la palabra. Se gesta alli una simbiosis en la que quedan impregnados
de ella para siempre quienes participan. Uno de esos universos lo con-
forman los pueblos que estdn bajo la afluencia del Rio Grande de la Mag-
dalena y el 4rea del Canal del Dique, cuyas pasiones son las de cultivar
productos del agro y del rio, pero también, cultivan su musica y su cultu-
ra ancestral, por tal razén, se constituyen como individuos apegados a su
terrufio, a la familia y a la sociedad (folk). El estudio de la referencia trata
de entender como en el tiempo esta expresion de la tradicion oral condu-
ce a una implicacion social y a una conciencia social en las comunidades
afro de la zona del Canal del Dique del Caribe de Colombia. El trabajo
investigativo se orient6 bajo los lineamientos de la pedagogia-educacién
social, teniendo en cuenta el contexto geografico, histérico, social, cultu-
ral, econémico, politico, artistico musical, etc.

En consecuencia, la reflexion que hacemos de todos los elementos cons-
titutivos de este estado del arte, es que el mismo se fundamenta en un
compendio critico, interpretativo y comprensivo de lo que significa la
formacién musical integral, fundamentacion teérica que se constituye
en fuente fidedigna para el estudio, el cual se establece como espacio
de desarrollo integral, un aula abierta para la construccién de conoci-
miento cientifico-social y para la promocién del desarrollo humano y
de produccion musical en contexto. En sintesis, en todo este marco de
contenidos se develan diversas competencias artisticas, educativas y de
formacioén civica para una ciudad saludable, a la vez, se consolida un
sistema educativo social que integra saberes de la cotidianidad y tiene
en cuenta patrones y/o c6édigos universales. La fundamentacion tedrica
indagada, en conjunto con los diagnésticos de las practicas participativas
en el contexto, sirvié para establecer como se estimula y producen nue-
vos saberes afianzdndose en el conocimiento previo, en las experiencias
sensoriales y audioperceptivas de las personas, desde diferentes planos
del aprendizaje. Ademas, el estado del arte permiti6é acceder con identi-
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dad a la interaccién e interpretacién de significados de discursos nuevos
en los elementos de la musica, ejerciendo control del aprendizaje que se
logra en el medio social y encontrando el medio eficaz para transferirlo a
otros espacios donde los sujetos en comunidad logren la socializacion y
comunicacién colectiva de saberes. Todo esto, a partir de la accién social
que se ejecuta desde la educacion y la importancia que se le atribuye a
la didactica constructivista de la musica en el contexto de una ciudad
saludable.

Ejes tedricos conceptuales necesarios para la reflexion

La integracién de la musica como mediacién fundamental de la estructu-
ra orgénica y administrativa de Barranquilla saludable y su fundamenta-
cién tedrica - conceptual se orientan comprensivamente en un marco de
desarrollo cuya accién esta en la funcién social que ejerce la musica como
lenguaje integrador, a la vez que por naturaleza es un bien piiblico, con
acciones sociales encaminadas a forjar la libre expresién comunicativa,
habilidades y destrezas dial6gicas, perceptivas, emocionales, creativas,
intelectuales y productivas. Se entiende, entonces, que la actividad mu-
sical que los seres humanos desarrollan histéricamente son indicios de
cémo los sujetos estructuran, organizan y construyen, objetos, simbolos,
formas, sistemas de vida, contextos desde donde los sujetos movilizados,
en principio por necesidad de convivencia, comunicacién y participaciéon
placentera, desarrollan la puesta en escena de un conocimiento indivi-
dual y/o colectivo gestado desde un contexto real. La anterior postura
tedrica corresponde a principios fundamentales de la didactica construc-
tivista alternativa de la musica, la cual alterna conceptualmente con los
canones epistemolégicos de la pedagogia - educacioén social, entramado
tedrico que ha estado presente en cada evento de realizacién humana, no
obstante que la educacién social se erige como una didéctica social que
logra la conduccién de los sujetos para que alcancen la realizaciéon plena
como “seres sociales”, pues, de este modo “la educacion social se consti-
tuye en un conjunto de practicas diversas, que atienden a la produccién
de efectos de inclusién cultural, social y econémica, al dotar a los sujetos
de los recursos pertinentes para resolver los desafios del momento histé-
rico” (Nufez, 1999, p. 26).

La aplicacion de estos principios se encuentra compendiada significa-
tivamente en la didactica constructivista alternativa de la musica, cuyo
proposito fundamental es la transformacion de la musica en fuente pe-
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dagogica y el conocimiento de esta como medio productor de cultura y
desarrollo social. Son estos postulados los que viabilizan la integracion
de la formacién musical de los (as) habitantes de la ciudad de Barran-
quilla y sus &reas de influencia, focalizada como constructo generador
de calidad de vida del contexto. Por ello, en este proceso de intervencion
musical, integramos conceptos y elaboraciones musicales en un proce-
so globalizante y dindmico, donde concurren las ideas de la comunidad
como proyecto de vida y bienestar social, lo cual se ve cristalizado en la
transformacion y cambio de actitud que se debe dar en quienes dirigen
el sistema organico y administrativo de la ciudad, y, por ende, a quienes
orientan los procesos educativos locales, regionales y nacionales.

La pedagogia - educacién social, en el marco de la didactica constructi-
vista alternativa, reconceptualiza el significado que tiene la musica como
un sistema abierto, democratico, participativo, integral, etc., con princi-
pios que apuntan hacia el acompanamiento, la construccion de desarro-
llo social, es decir, la interrelacién que se establece entre el aprendizaje
y el desarrollo humano. En este aspecto, por su caracter visionario de
mundo en la dltima década, la educacién social, en el marco de la mo-
dernidad, se constituye en uno de los paradigmas mas utilizados por la
comunidad social, cientifica, cultural, académica. Por ello, se piensa que
la musica en la cotidianidad se erige como activo cultural y/o fuente de
précticas sociales integradoras, ambitos que también se deben investigar,
para transformar y acompafar con identidad hasta lograr la concreciéon
de nuevos desarrollos: integral, social, cultural, artistico, politico, cientifi-
co, tecnolégico, entre otros, y lanzarla al mundo como aporte de la region
Caribe colombiana a la humanidad (Pérez, 2009).

Por otro lado, las llamadas ciencias de la educacion (la psicologia, la an-
tropologia, la filosofia, la sociologia, la pedagogia, la medicina, la gené-
tica, las ciencias naturales y sociales, la cultura, la psicologia cognitiva,
la teorfa constructivista y la ciencia cognitiva, etc.,) son fuentes episte-
molégicas de las cuales también se nutre la pedagogia - educacién so-
cial para desarrollarse y constituirse en accién social-educativa. Por ello,
se debe tener en cuenta que la musica, como la ciencia, constantemente
esta evolucionando y, por lo tanto, se hace necesario recontextualizar los
programas de formacién, los sistemas metodolégicos, procedimentales,
actitudinales, conceptuales y las practicas pedagégicas; con el fin de com-
prender como se dan los cambios que estas generan en el complejo edu-
cativo y en la comunidad en general.
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En atencion a la pedagogia- educacion social, articulamos los postulados
epistemol6gicos constructivistas de Piaget (1979) y Vygotsky (1989). Del
primero, el método sensomotor, y, del segundo, la propuesta histérico-
cultural y zona de desarrollo préximo; e inferimos que: la formacién
musical parte de la activaciéon “sensorial - motora” de objetos musica-
les, periodo de desarrollo que se constituye en base del “conocimiento
previo” de la musica, la cual es activada en el tiempo por hombres y
mujeres que la han desarrollado “intuitivamente”, es decir, un conoci-
miento guiado por las percepciones audioperceptivas, lo cual, mediante
mediaciones culturales, logra impactar la conciencia mental - individual
- social - colectiva, generando espacios de convivencia y sociabilizacién
de experiencias en un mundo natural.

No obstante, en ese mundo natural, los sujetos, de igual manera, desa-
rrollan destrezas, habilidades de pensamiento y la motricidad integrado-
ra del ser, lo volitivo, lo actitudinal-aptitudinal, vocacional, perceptivo,
sensorial, emocional, lo que en el caso de la musica condujo en principio
al desarrollo intuitivo de la audiopercepcion sonora, auditiva, ritmica,
melddica, percutida y ecoldgica, en unos sujetos “sensoriales y sociales”.
Alli la promocién de la expresion y simbolizacién del lenguaje son parte
de la inteligencia humana, afiadiéndosele que la psicologia cognitiva, en
muchos de sus apartes, considera el gran significado que representa la
actividad artistica y en la que especialmente la musica influye conside-
rablemente en los estados mentales y en el desarrollo de las capacida-
des del ser humano. En consecuencia, es asi como se visiona la didactica
constructiva alternativa de la musica que proponemos en interaccién con
la pedagogia - educacion social, encuadran en algunos principios mu-
sicales especificos propuestos por Jaques-Dalcroze y Orff, pues en sus
trabajos desarrollaron la conciencia social en los individuos, el sentido
de pertenecia por la musica de la cotidianidad y la utilizacién del cuerpo
como recurso natural de la musica. El entronque de pedagogia-educa-
cién social, con los postulados constructivistas en la investigacion, ayu-
daron a visibilizar la realidad del contexto educativo y la proyeccién so-
cial de una ciudad saludable, en el sentido de darle la trascendencia que
representa la practica musical académica en espacios ludicos-creativos y
a su vez de recreacidn, tal como la madre naturaleza nos lo brinda inte-
grandonos socialmente.
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La didactica constructivista alternativa de la musica parte del reconoci-
miento del saber popular perteneciente a un legado histérico- cultural
desarrollado en la cotidianidad, con el cual los individuos activan los
elementos de la musica, traduciéndose el mismo en saberes y practicas
vivenciales, sensoriales, sensibles y espirituales, accionadas por los mis-
mos hombres y mujeres, quienes tienen la necesidad de comprender un
mundo musical envuelto en imégenes, figuras, signos, simbolos, soni-
dos, espacios, etc., lenguaje dial6gico que comunica en forma abstracta el
significado que las cosas y/objetos musicales tienen para la comunidad
educativa y los artistas. Es decir, como logran describir o conceptualizar
las implicaciones sociales y mentales que produce la musica. A este res-
pecto, desde la dimension corporal, y la participaciéon auditiva del ritmo
musical, en la persona se concibe la construccién de un conocimiento que
le proporcione al estudiante y a la comunidad en pleno, la posibilidad
de preservarse como proyecto de vida, camino a la expresiéon de su con-
ciencia y la oportunidad de establecer ella (él) mismo la oportunidad de
relacionarse con el mundo. Y se expresa al respecto:

Son estos aspectos fundamentales del desarrollo sensomotor que, en
la edad infantil, a través de estrategias y actividades para su estableci-
miento con base en la ltdica, el juego musical y la representacion del
movimiento, impulsan a los nifios y nifias a transitar con identidad en
un desarrollo humano de calidad y una formacién integral eficiente,
eficaz y placentero. (Juego y estimulacién sensoriomotora, 2005, p. 2).

En el tratado constructivista alternativo de la musica y la pedagogia-
educacion social, Vygotsky (1989) plantea que el papel del maestro no es
el de transmitir conocimiento, sino el de propiciar el acompafiamiento y
brindar los instrumentos para que los (as) alumnos y la comunidad cons-
truyan nuevos saberes desde su medio natural. Es esa la accion social que
orienta los ideales de esta teoria que también es practica o didactica so-
cial, lo cual compagina con el método ZPD, donde el maestro facilitador
hace monitoreo y/u orientacién de la construcciéon del conocimiento bajo
un clima social, libertario, participativo y democrético, en el que se ten-
gan en cuenta los niveles de desarrollo, que caracterizan la dualidad del
progreso del conocimiento, los factores experimentales, cognoscitivos,
vivenciales, sensoriales y abstractos, los cuales son considerados como
caracteristicas fundamentales para lograr contextos saludables.



Dinamizacion de la musica como eje integrador
de una Barranquilla saludable

En este tratado teérico-conceptual, la integracion musical se devela como
una concepcion educativa global de realizaciones integrales, que ubica y
resalta en el educando la espiritualidad, el sentido de pertenencia, los va-
lores artisticos, los valores del contexto, la socializacién, las emociones, el
lenguaje, la expresion corporal - ritmica- melddica- audioperceptiva, etc.
Sobre ello, Jaques-Dalcroze se vale de la musica en general y toma uno de
sus mas sentidos elementos: el ritmo. En especial, porque este autor pre-
tende un adecuado desarrollo de sus posibilidades fisicas y potencialida-
des espirituales, a la vez que las armoniza mediante el goce estético y la
recreacion de lo bello. Orff, por su parte, en su didactica musical, aborda:

el problema ritmico mediante el empleo de silabas o palabras, le da
mucha importancia al lenguaje materno en el nifio, él considera de
mucho significado ese aprendizaje simbdlico (lenguaje hablado) para
la educaciéon musical. Lenguaje que proviene de su propio interés y
que resulta para el nifio de pleno e inmediato atractivo, a la vez que es
el mejor enlace para llegar al lenguaje musical (como se cita en Lobo,
1999, p. 45-46).

El propésito fundamental de estos métodos es explorar las mas profun-
das raices del ser humano, de observacioén y consideraciones asombrosas,
en la consecucion de dos objetos. En el primero, recurre a la participacion
integral del individuo, lo que implica el valerse del propio cuerpo, del
movimiento corporal, para llegar a la expresion musical. Y en el segun-
do, en oposicion a la ensefianza musical de tipo conceptual y tedrico, se
da mayor importancia —al menos en un principio— al desarrollo de la
creatividad, la capacidad de improvisacion, la toma de conciencia de los
sonidos, de sus cualidades y organizacién en el discurso musical, para
expresarlo luego en movimientos armoniosos y equilibrados realizados
por el cuerpo, instrumento de infinitas posibilidades, con la utilizacién
de una energia muscular estrictamente funcional e indispensable (Llon-
gueres, 1942).

La fundamentacién que surge de la integracion, comprensién y aplica-
cion de la musica en la estructura organica y administrativa de la ciudad,
nos dio la posibilidad de integrar a la musica teniendo en cuenta que la
“Escuela no crea, sino que produce”. En este sentido, “el (la) nifio(a) es
el principio de la ensefianza asimétrico: reconocer y recuperar”, ese es el
papel que debe ejercer el maestro creador, recreativo y recursivo. Muchas
veces somos protagonistas porque requerimos conocimientos previos. Es
decir, “el maestro provee las herramientas, no hay intencionalidad por
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ensefiar, todo es preconceptualizado por los menores, quienes exteriori-
zan su mundo de igual manera como lo viven” (Pérez, 2003, p. 15). Por
ello, con todo lo que le ensefiamos al nifio y a la nifia impedimos que ellos
inventen, con lo cual coartamos la posibilidad de formar a un ser creati-
vo, capaz de autoconstruir el conocimiento. La conquista del desarrollo
de la inteligencia de los sujetos aflora desde la etapa sensomotor, estadio
que vive muy ligado al desarrollo integral y a la vida escolar del ser hu-
mano, y que, de igual manera se convierte significativamente en practi-
cas y saberes en otros niveles del desarrollo y de formacién educativa. Es
aqui donde los sujetos aprenden a identificar y valorar los objetos que sir-
ven de estimulo en su aprendizaje, el cual comienza desde ese instante en
que es capaz de “manipular”, organizar, reflexionar, intuir y representar.
Manera de desarrollo de conocimiento correspondiente a operaciones
irreversibles a nivel de estructuras cognitivas, que motivan la basqueda
que opera en su pensamiento a nivel reflexivo y por abstraccién simple.

La anterior posicién, fundamenta la caracterizacion de la sociedad ba-
rranquillera y en gran parte de la Costa Caribe colombiana, en donde la
actividad musical es desarrollada expeditamente por hombres y mujeres
de diferentes niveles cronolégicos, formacién educativa y clases sociales,
que practican un arte musical casi de manera empirica, lo que se tradu-
ce en convivencia ciudadana en contextos saludables. En relacién con el
apartado anterior, se infiere que serd a partir de la integraciéon de la mu-
sica en la estructura orgénica y administrativa de la ciudad de Barranqui-
lla, que la adquisicién de conocimientos dependera de la experiencia que
tenga la comunidad a través de la préctica musica individual y colectiva.
Partiendo del hecho de que las experiencias musicales como cantar, oir,
tocar, danzar, improvisar, son esenciales e indispensable para lograr la
sensibilizacion en los ciudadanos, también la creacién y el afianzamiento
hacia la educacién musical (Didactica de la musica, 2003:631-632).

Es importante sefialar que la ensefianza, evaluacién y aprendizaje de la
musica, desarrollada en cualquier contexto, no puede ser un privilegio,
es decir, la musica no puede ser para unos pocos, ya que todos los seres
humanos estan en capacidad de aprender desde las edades de la nifiez y
adulta. El logro de ese proceso esta en la dinamica y velocidad de apren-
dizaje individual, hasta lograr la socializacién del aprendizaje colectivo
en la comunidad. Por otro lado, hay que entender que la actividad musi-
cal se da en la convivencia placentera y respetuosa, es un medio que por
excelencia transmite valores integradores, interpersonales, emocionales,
etc., e incide en el equilibrio y en el desarrollo armoénico de la vida social
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del estudiante. Por lo anterior, pensamos que la musica es por natura-
leza un eje integrador de los barranquilleros, ya que, en el tiempo, la
comunidad se ha visto envuelta en discursos y actuaciones alegéricas
artisticas, como los festivales, encuentros, conciertos y demads escenarios
performativos y culturales que se presentan en el marco del carnaval.
En consonancia con la anterior explicacién, segin Maria Montessori, el
ejercicio artistico posibilita la formaciéon de los ciudadanos. Esta autora
aduce que el profesor debe preocuparse por promover la libre expresion,
por impulsar la imaginacion, por estimular la actividad mental y por no
ensefiar mecanicamente, esto es, que no se dedique solo a impartir el co-
nocimiento de unas técnicas. Por ello, es necesario establecer caminos de
concientizacién que impulsen el progreso en las capacidades de accién y
expresion en los estudiantes (como se cita en Landau,1987).

La perspectiva sociocultural se apoya en el aprendizaje del reconocimien-
to sensorial para expresar que la musica tiene sus origenes en los pueblos
primitivos, cuando el hombre expresaba su lenguaje a través de simbolos
sonoros. No obstante, otra de las hipétesis planteadas en la investigaciéon
considera que la musica nace con el mismo hombre; como resultado de
su espiritu o necesidad de comunicacién. Para Freud, el arte, como el ele-
mento que surge significativamente para desarrollar las capacidades en
el individuo (como la identidad y la ltdica gestual), ayuda a dinamizar la
expresion de autoestima, movimiento, imaginacion y carisma innata des-
de los primeros afios de escolaridad, partiendo de ejes textuales. Freud
identifica claramente el arte de la literatura, el juego y la fantasia. Afirma
que el escritor creativo hace lo mismo que el nifio en el juego ludico: crea
un mundo de fantasia que él toma muy en serio, en su vida y lo préctica
placidamente. En si, la musica es vehiculo de comunicacion de lenguajes
de signos y simbolos sonoros, y ella se articula con los elementos musi-
cales propios del ser humano: el cuerpo, las extremidades, los sentidos,
etc. Segin Zamacois, en su Tratado de armonia (1982), el ritmo y la me-
lodia estan ligadas a la forma de vida del ser humano, quien convive y
acttia —desde los inicios de la humanidad— imitando al ambiente sano
de la naturaleza, asociando y manipulando objetos que lo conducen a
desarrollar la practica musical sensorial y audioperceptiva, también se
destaca al ritmo como el primer elemento musical que el hombre ejercita.
Es “el género riguroso”, no especula con la expresividad ritmica, distinto
al género libre que si especula con la expresividad, y en este no hay efecto
ritmico que pueda a priori prohibirse. El ritmo puede observarse hasta en
la conversacion cotidiana, pero es en la poesia es donde mas se identifica
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la presencia del ritmo, porque las silabas estdn mas o menos agrupadas
con riguroso orden.

En sintesis, todos estos elementos encontrardn mayor comprension si
se logran orientar desde unos curriculos que las integren de principio a
fin, para que quienes dirijan los destinos de la buena educacion, por fin
dinamicen esta disciplina en el distrito de Barranquilla y la regién, de
manera contextualizada con propositos de formacién integral y ciuda-
dana. Sobre ello, la educacién musical a nivel universitario es de mucha
importancia, dado que, es justamente en esta etapa educativa donde se
debe investigar reflexivamente sobre su evolucién y sus implicaciones en
la cultura, la escuela y la sociedad. Solo de esta manera se puede contri-
buir a la construccién de un conocimiento que enfatice en la idiosincrasia
y los valores que identifican a la comunidad y, por ende, lanzarlos a la
conquista placentera del nuevo proyecto histérico de nacién. De acuerdo
con Bachelard (1975), el maestro se hace tanto en la practica pedagogica
diaria como en la investigacion epistemolégica de ese hacer y ese saber,
o lo que él llama “la formacién del espiritu cientifico”, que consiste en
incitar al sujeto-educador a organizar lo real en actos y pensamientos,
no simplemente a copiarlos; a tomar geométricamente la representacion,
es decir, dibujar los fenémenos y ordenar en serie los acontecimientos
decisivos de una experiencia.

Por otra parte, en la ciudad de Barranquilla es indispensable acabar con
esa pobreza politica administrativa que reina en sus instituciones y cuer-
pos colegiales, quienes transitan en espacios lineales-mediaticos y reduc-
cionistas de desarrollo progresivo. Puesto que, esto no permite impactar
positivamente las estructuras cognitivas de la comunidad en general,
sino que, mas bien se constituye en una forma de castracién del sentido
de pertenencia que se debe tener para el bienestar social de toda la ciu-
dad.

Con relacién a lo explicitado en el parrafo anterior, desde la escuela se
debe hacer la autocritica del manejo del sentido a partir de una formacion
integral, asi como el manejo placentero de saberes musicales enfocados
desde la practica pedagogica investigativa. La educacién musical, en los
tiempos modernos, reclama la unificacién del ser y del conocimiento, y
este paradigma de la integraciéon lo debe conocer el profesional en for-
macién, asi como también debe comprender que los seres humanos y la
miusica se encuentran inmersos tanto en fenémenos cotidianos como uni-
versales, catalogados simbolos-representaciones-cédigos y/o lenguajes.
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Pero, los conocimientos universales abstractos pueden anular una perso-
nalidad, es ahi cuando emerge la misica como antidoto para tan grave
mal, porque esta es un lenguaje dial6gico que la humanidad entera com-
prende de manera emocional, cognitiva e intelectual. Por consiguiente,
la musica —que desde la antigiiedad fue considerada como una de las
areas del conocimiento que conformo cientificamente el gran cuadrivium
junto con la aritmética, la geometria y la astronomia— deberia tener una
catedra de en las universidades colombianas, para que los estudiantes de
los diversos programas académicos tengan acceso a ella, no solo los de
Bellas Artes y/o Educacion Artistica, como suele suceder.

En consecuencia, con la integraciéon de la muasica como mediacion fun-
damental de la estructura organica y administrativa de una Barranquilla
saludable, su objeto central seria el estudiante y la comunidad en general,
la cual se veria abocada a recibir la ensefianza- aprendizaje como polo
estructural de una cultura general y la popularizacién de la educaciéon
musical en contexto. Por consiguiente, su conocimiento también se po-
dria impartir a través de contenidos especificos estructurados por niveles
de formacion, es decir, que la comunidad, al tiempo que conoceria la his-
toria de la musica local, regional, nacional, los personajes (juglares), los
ritmos y tonadas, la diversidad de versos y cantos, también reconoceria
los canones de la musicologia, la historia de la musica y de los instrumen-
tos universales. En sintesis, el manejo de la practica musical, en principio,
se debe ubicar en las primeras edades, pues asi se estimularia la sensibi-
lidad de los aprendices. Precisamente, en el inicio de la etapa infantil los
nifios presentan gran atencién al sonido: intentan imitar los sonidos de
su entorno y los vocablos que emiten los que los rodean. Posteriormente,
captan el sonido de una forma global y percibe las melodias como un
todo. La cancién o la improvisaciéon musical de un nifio de menos de tres
afios de edad puede considerarse el primer esbozo de un lenguaje musi-
cal, imperfecto todavia, pero suficientemente significativo. Luego de que
este proceso se haya consolidado, se deben introducir nuevos contenidos
y préacticas que ayuden a fundamentar saberes y c6digos universales de
la musica, integrando otros lenguajes y/o areas de conocimiento.

Sobre lo antes sefialado, para Gennari (como se cita en Gutiérrez, 2003):

La musica, y como ella, el canto, cuando no se rigen por las reglas
comerciales del estereotipo acustico, facilitan una actividad de recep-
cién estética elemental cuya base pedagdgica no se fundamenta en el
conocimiento gramatical de este lenguaje, sino sobre todo en su im-
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portancia formativa para el desarrollo humano [..] La musica no se
basa simplemente en la evocacién de emociones, en la expresién de
sentimientos o en la simbolizacién de partes del inconsciente. Su natu-
raleza constitutiva de expresion l6gica le exige un proceso gramatical
y estetoldgico sui generis, una transparencia alusiva y también una
especie de ilusién contintia provocada por los sonidos (p. 5-6).

Por altimo, en el texto Diddctica de la musica (2003, p. 629) se expresa que,
normalmente, para adquirir una cultura musical basica resulta suficien-
te con aprender las principales reglas del lenguaje musical conociendo
las canciones tradicionales del entorno cercano y las tonalidades més ha-
bituales de las diferentes culturas. En definitiva, la musica tal como se
pretende que sea su aprendizaje y dindmica social en el distrito de Ba-
rranquilla, contribuird en gran medida al desarrollo general de la perso-
nalidad infantil y a la integracién ciudadana, y por ello, la administraciéon
publica como la escuela, al igual que los contextos reales, resultan los
lugares idoneos para aprenderla y practicarla. Ademas, ni la escuela, ni
el distrito, ni las localidades pueden perder la oportunidad de potenciar
las aptitudes innatas y los caudales culturales que tienen todos los nifios,
nifias y jovenes e inclusive los adultos para que formen parte integral y
propoésito democratico que solo busca bienestar, desarrollo humano in-
tegral y conocimiento holistico musical en una Barranquilla saludable.

Definicion de términos: cruces transdisciplinarios

El presente marco de definicién de términos claves en la investigacion,
trata de establecer la identidad que resulta de la interpretacién compren-
siva de diversas posturas cientificas confluyentes en el tratado de la pe-
dagogia-educacion social y la didactica constructivista alternativa de la
musica.

De la pedagogia-educacién social, encontramos que es una epistemolo-
gia de reciente constitucion cientifica que ha sufrido una serie de contin-
gencias en su creciente andadura. Por eso, en este andamiaje de saberes
sociales se considera oportuno desarrollar diversas acepciones de Peda-
gogia Social, que se consideran ya clasicas en el mundo contemporaneo.
De este modo, la pedagogia-educacién social se concibe como un ambito
de desarrollo teérico-practico, encaminado a la intervencién, transfor-
macion, acompafamiento y desarrollo social, donde el conjunto de ac-
tividades se aborda como una didactica social propia de esta area, que
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se establece como espacio de visibilizacion y socializacién de saberes y
aprendizajes en contextos diversos, constituidos como sistema de opor-
tunidades, participacién democratica, libertaria y emancipadora.

Con relaciéon a la didactica constructivista alternativa de la musica, su
marco de definicion conceptual busca establecer una mayor comprension
del conocimiento y la practica musical en contexto, partiendo de la accion
que le permita al sujeto abstraer (“construir”) los nexos entre los objetos
musicales y del mundo, entre su entendimiento y esos objetos. Ello, en
consonancia con la pregunta guia que orienta la investigacion jes Barran-
quilla una ciudad saludable? De igual manera surgen otras preguntas:
“tqué entendemos por intervencién social y construccién social? ;Qué
investigar en comunidades diversas? ;Cémo se hace una intervencion a
la formaciéon musical? ;Cudl es la investigacion que debe desarrollarse a
través de la musica como integracién social? Los anteriores interrogantes
conducen a develar la caracterizacion que se hace de la musica como
bien publico, accion social y lenguaje universal, que, junto a la pintura, la
poesia, la danza, el teatro, etc., forman un universo simbélico, imagina-
rio y discursivo, que esta ligado a su cualidad principal: emocional, ex-
presiva, figurativa, mimica, performativa, interpretativa, etc., de manera
que, “la musica, puede unas veces encarnarse desprendida de cualquier
compromiso de contenido explicito o emocional y presentar un caracter
altamente abstracto” (Gutiérrez, 2003, p. 4). Como hecho psicosocial, la
musica actda como estimulo sensorial de equivalencia emocional, afec-
tiva, y, contiene caracteristicas técnico-estéticas precisas, que previenen
enfoques vitalistas, asociados a la mente irracional. Una de estas pers-
pectivas es que la misma (la musica) no tiene significado alguno. En tal
sentido, el papel de la educacién socio-musical en contextos diversos y
emergentes, podra encontrar que la musica es un lenguaje provisto de
formas investigables (cultura-sociedad, morfologia) y de sintaxis (forma
de construir la musica). Por consiguiente, esta se establece como una au-
téntica constructora de practicas y conceptos que dan cuenta de la activi-
dad productiva y placentera que desarrollan actores directos e indirectos
en la cotidianidad.

Sobre los estudios de caso, Irizarry y Berrios (2003), afirman que, en oca-
siones se hacen duras criticas a estos. También sostienen que, dichos es-
tudios se utilizan erréneamente como sinénimos de etnografia, obser-
vacion participante, trabajo de campo, o historia de vida. Asi mismo,
existen estudios de caso etnogréfico, observacional, histérico, situacional,
clinico. No obstante, con el afdn de confundir la utilidad de los mismos,
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se ha optado por un estudio de caso alternativo, en donde lo alternativo
esta en esa secuencia logica-psicolégica de interaccion entre estrategias
conceptuales, metodolégicas y actitudinales, con el fin de encontrarle
sustento y aplicabilidad a lo diverso que resulta el contexto de la misica,
y con ella, lo que significa la integracion de seres humanos y de conoci-
mientos. En el caso de la musica como eje integrador de la estructura or-
géanica y administrativa de la ciudad, esta se debe comprender como una
acciéon o movilidad de creacién, construccién, produccion y sistema de
vida, en el sentido de que la cultura no es estatica, sino que, tiene también
su proceso de relacién con otras culturas que llegan al orden de lo que es
interculturalidad, es decir, cuando un pueblo puede vivir haciendo dife-
rencia con otro ejercita su identidad propia. En ese orden de complejidad,
la musica también se moviliza como vehiculo socializador, convergente y
multitudinario (Pérez, 2003, p. 14).

En consecuencia, la pedagogia-educaciéon social, como proceso de inter-
vencién y acompafiamiento, alberga la didéctica social como metodolo-
gia, la cual resulta apropiada para la mayoria de las ciencias sociales.
Cuando se trata de adaptarla a casos estudiados o disciplinas cientificas
que definen su estatuto epistemoldgico en las coordenadas de la reflexiéon
- accién social, como sucede en la pedagogia social o en el trabajo social,
“resulta indispensable extender su significado a cualquier otra actividad
humana que pretende conjugar la l6gica del conocimiento con la que es
propia la accion” (Ibafiez, 1990, p. 73). No obstante, la importancia de
comprender este estudio de caso alternativo, es que, el mismo esta enca-
minado a develar problemas que afectan al contexto de la préctica mu-
sical-social y la educacion social que de esta se genera. Y es el sistema
metodolégico alternativo el que nos permite entender dénde estamos y
conocerlas dificultades que supone tomar la mejor direccion.

Siguiendo la linea anterior, acompaniar, intervenir, conocer, interpretar,
comprender, resignificar necesidades, valores, acciones y actuaciones de
la cotidianidad, desde diversos &mbitos educativos, sociales y culturales,
son los principios de la didéctica constructivista alternativa de la msica,
en conjunto con la pedagogia-educacion social. Estos dan cuenta de las
construcciones y tipos de desarrollo humano confluyentes en la calidad
de vida de las comunidades, y, por ende, develan las mediaciones funda-
mentales implicadas en la formacién de la conciencia social que se genera
en los contextos. De acuerdo con la exposicién de los presupuestos refe-
renciados sobre la intervencion social de casos alternativos, encontramos
que “los discursos y las opciones del debate intelectual gestado en las
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universidades y en la practica profesional-investigativa han hecho de la
educacion social un territorio de horizontes y compromisos emancipa-
torios a favor de los sujetos y de su desarrollo integral en una sociedad
de derechos” (Caride, 2005, p. 16). Es aqui donde el quehacer educativo
se esfuerza por determinar lo que incita a la discusion epistemolégica y
posibilita el surgimiento de teorias y practicas cientificas (Natorp, 1914).

Igualmente, en este &mbito de integraciéon musical emerge el concepto de
Cultura, término acufiado por la antropologia, desde el cual se da cuenta
de la evolucién del hombre como sujeto natural que convive y se co-
munica con los demés seres del universo. En este caso, los procesos de
formacion artistico musical deben apuntar al desarrollo de una practica
que enfatice en la idiosincrasia de Barranquilla, la cual permanece abierta
como accién cultural y universal que se da en ambientes integradores,
sensibles y flexibles. Cabe mencionar que la cultura, en contextos reales,
también guarda sentido con la identidad formativa. Por ello, cuando se
recupera y se reafirma la unidad, se estd en capacidad de asimilar rasgos
de otras culturas, de crear, transformar y de enriquecer la propia, por lo
cual, se empieza a estimular la perspectiva imaginativa del razonamien-
to permanente, lo que conlleva que se formen sujetos que experimentan
intensamente la cultura en su cotidianidad (Cassirer, 1976).

Si la cultura se constituye en la activacién social de los seres humanos con
su medio, su comprensién es de gran importancia para un docente de
alta calidad profesional y ética. Precisamente, es en este &mbito de hori-
zonte de significados complejos donde se logra conocer diversos ideales,
préactica y teorias epistemologicas, que dan cuenta de lo que es cultura
mundo, cultura del contexto y cultura de la especificidad. Lo que, en el
caso de la musica, también equivale a la comprensién de los ambientes
sonoros que se traducen en imagen musical, dada por la suma de las
multiples percepciones sonoras que juntas constituyen la melodia, el rit-
mo, el tiempo, la armonia, el contrapunto, entre otras, y que al sumar las
minimas fracciones de tiempo conforman el componente sonoro total.
Solo asi estaremos desarrollando la cultura formativa, la de una préctica
pedagdgica vivencial constructiva que influye significativamente en una
formacién integrador que parte del contexto real-concreto. Sobre esto,
el profesor Fermoso (1994), concluye que existen dos visiones sobre esta
cuestion, una vision amplia que identifica a la cultura social como aque-
lla ciencia que estudia la educacién colectiva, entendida como socializa-
ciéon de los individuos. Por otro lado, la otra perspectiva es restringida,
aqui se identifica a la Pedagogia social como una ciencia que estudia la
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educacion social entendida como intervencién socioeducativa dirigida a
personas o grupos que presentan necesidades particulares o caso especi-
fico respecto a sus procesos de integracioén social.

La integracion en este tratado, nos da suficientes fundamentos que nos
conducen a una mayor comprension sobre como la misica se constituye
en mediadora de la estructura organica y administrativa de una Barran-
quilla saludable. En tal sentido, la integracién es vista como un espacio
abierto, de tolerancia, libertad, democratizacién, participacién, compren-
sién e integracion tanto de problemas, necesidades, valores y transforma-
ciones del contexto cultural, social, familiar, educativo y administrativo,
como los propios de la practica musical, y que estos, a su vez, logren
impactar los sistemas de bienestar comunitario. Por ello, la educacién vi-
sionada como accion social y la pedagogia como accién educativa, com-
plejiza la praxis de educador progresivo y libertario, por lo cual en el
distrito de Barranquilla “Se requiere preparar a los (as) nifios y jovenes
para el triunfo del espiritu sobre la musica, respetando y desarrollando
la personalidad, la expresion, formacién del caracter y los atractivos in-
telectuales, artisticos y sociales propios del sujeto” (Romero, 1998, p. 3).

La integracion musical como didéctica constructivista alternativa, a par-
tir de la Educaciéon Artistica-Musical, juega un papel importante en el
capital artistico-cultural de la comunidad y sus agentes participantes, ya
que, por logica todo proceso de integracién activa el pensar, el sentir y
accionar de los participantes, elementos que son trascendentales para la
cultura musical y el conocimiento. Por eso, la musica como eje integrador
de la ciudad, encuentra sustento tedrico en los principios de la construc-
ciéon del conocimiento, a partir de un aprendizaje individual y colectivo
orientado hacia la transformacién de pensamiento emancipador, a con-
secuencia de que el conocimiento se construye a partir de la acciéon. No
se trata simplemente de la accién como recurso didactico, tal como se la
concibe en las pedagogias activas, en las que se busca “mantener a nifios
y nifias activos para que no se distraigan” (Lucio, 1994, p. 4). Estos mode-
los educativos estdn errados si tenemos en cuenta que la accién es la que
le permite al sujeto ver mucho maés alla de lo habitual y, en ese trance de
posibilidades, es cuando se puede observar el mundo y le permite al suje-
to establecer los nexos entre los objetos del mundo, entre si mismo y esos
objetos y que, al interiorizarse, al reflexionarse y abstraerse, configura el
conocimiento del sujeto.
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La didactica social-pedagogia-educacion social, es vista desde la pers-
pectiva contemporanea como integracion del tejido social, por lo tanto,
los sistemas de ensefianza y aprendizajes desarrollados en Colombia y
gran parte de América Latina estan desactualizados y subdesarrollados.
Esos mismos que atin estan enclavados en modelos y teorias reduccionis-
tas del conocimiento progresivo y el desarrollo humano de calidad. Con
respecto a esta reflexion, a la luz del siglo XXI, a la pedagogia- educaciéon
social en su catélogo filosofico, reflexivo y ético, le corresponde, desde la
didéctica de accién social, darle transito a la producciéon de saberes y préc-
ticas en contextos diversos, a la convivencia placentera y participativa, a
la tolerancia, como también al reconocimiento de derechos y deberes. En
ese sentido, Lépez considera: “Cuando nadie puede sentirse autorizado
para pretender la mirada correcta y cuando el didlogo y la discusién es-
tan por encima de la imposicion, entonces tenemos un fundamento para
el necesario respeto que exige la convivencia social” (L6pez, 2000, p. 9).

Ahora bien, si se ha considerado que el proceso educativo social no debe
desarrollarse de manera artesanal, con saberes implicitos, como se hizo
en algunos momentos histéricos de la cultura, sino con saberes contex-
tualizados y/o emergentes de las mismas précticas sociales. A su vez, la
pedagogia debe erigirse como proceso teorético de investigacion y acciéon
social - educativa. Ademas, esta también debe encargarse de la seleccion,
organizacion, planeacion y sistematizaciéon de los saberes, de sus méto-
dos, procedimientos y objetivos, conceptos y actitudes. Por lo tanto, le
corresponde al educador social-musical convertirse en sujeto responsa-
ble de su propia formacién a través del proceso investigativo educativo.

Por todo lo dicho, desde la génesis de la mtsica como proceso integra-
dor, participativo, y comprensivo, refrendamos como valor superior la
cultura de la cotidianidad y su interrelacién con los patrones universales
para que asi aporte a los &mbitos de la cultura, la escuela y la sociedad
transformista (sujetos sensibles - de los objetos de conocimiento). En ese
sentido, la educacién representa esa “accién” comunicativa que se da
entre sujetos musicales y comunidad participante que, son poseedores
de un acervo cultural y buscan ser reconocidos como tales (sujetos mu-
sicales). Esta busqueda de reconocimiento se da a través de un proceso
que privilegia la construccion de conocimiento y se orienta fundamental-
mente al desarrollo humano. Por supuesto, la educacién musical como
“accioén social”, también se fundamenta en la practica de hechos en es-
pacios sociales y tiene unos sujetos y objetos. Por otro lado, la pedagogia
como “ciencia” reconstructiva de la “accién” educativa, reflexiona sobre
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la pregunta: ;los saberes de las disciplinas son comunicativos o no? (Roa,
2004).

Ensefar, en este sistema musical, es un acto en virtud del cual el docente
pone de manifiesto los objetos de conocimiento que ha construido la so-
ciedad, con lo cual busca reorientar a la comunidad hacia la comprensién
de sus propios saberes para que esta misma, con la ayuda o acompana-
miento del docente facilitador, los aplique como practica de saberes. Por
otro lado, la aplicacién de este método conlleva que la ensefianza no sea
vista solo como transmisién de conocimientos a través de técnicas y/o
normas. La educacién se realiza en funcién social del que aprende, no en
funcién de “que se aprende”. No obstante, el aprendizaje no es el corre-
lato de la docencia. Aqui, el acto de ensefar reside en la didactica social
y/o acto pedagogico de doble vertiente, es decir, ambos aprendemos en
contexto real abierto y no sobre las bases de prescripcién de contenidos
dentro de un aula.

La ensenabilidad se refiere a una caracteristica de los conocimientos pro-
ducidos por la humanidad, y tiene que ver con la forma como se han
generado los mismos, es decir, los procesos investigativos que han utili-
zado las disciplinas o ciencias para producir saberes con cierta confiabi-
lidad, validez y universalidad. Este conocimiento le permite al maestro
una vision retrospectiva y evita que este llegue a pensar que él poseedor
la verdad o que esta es permanente, como también le permite apropiarse
criticamente de teorias y modelos, e instruirse en el uso de medios inte-
ractivos de ensefianza. Ademads, es necesario que el educador se apropie
de los saberes del contexto, donde la sabiduria es significativa y se forme
para guiar esos saberes no conocidos por él, pero que lo haga desde una
perspectiva pedagégica social transformista.

El asunto de la ensefiabilidad se concretiza en lo que hemos denominado
la “Didéctica especial-social”. En tal sentido, es el caso de los procesos de
formacioén musical con didécticas especificas propuestas por Jaques-Dal-
croze, Orff, Willems, entre otros. A este respecto, leamos lo siguiente:

En principio es aceptable que todos los saberes son estructuras con-
ceptuales, metodolégicas, estéticas, actitudinales y axiolégicas, desa-
rrolladas por los sujetos y que por lo tanto son “libres”, esto es, de-
codificables, interpretables, discutibles y compartibles. Como tales,
obedecen a su vez a posiciones epistemoldgicas identificables, in-
genuas o elaboradas rigurosamente (Universidad Pedagoégica Nacio-
nal, 1999, p. 4).
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En la investigacion, la educabilidad hace alusion al querer ser, al querer
educarse con propo6sitos definidos. Es un proceso a través del cual, el ser
humano experimenta y vivencia una serie de valores intelectuales, cultu-
rales, morales y sociales. Algunos relacionados directamente con su vida
cotidiana y otros en el seno de las instituciones culturales y educativas
con saberes académicos elaborados, reconstruidos y/o construidos por
él. Estos valores le daran forma a su vida y a su desarrollo integral. En
consecuencia, la musica como integracién social de la ciudad, debe aten-
der todos estos elementos y constituirlos como fuentes de conocimiento
y de proyecto de vida. De esta manera, conjugamos la educabilidad y el
educarse con el proceso de ensefiabilidad y la ensefianza, alrededor de
un aprendizaje valido que logre impulsar procesos de simbolizacion sig-
nificativos como proyecto ético de vida en nuestros ciudadanos.)

Los procesos cognitivos que fundamentamos en el estudio, son aquellos
que se conciben como construcciones mentales que favorecen los siste-
mas de formacién musical, complejizan los mecanismos de asimilacién
de los objetos ensefiables de la misica, y posibilitan los procesos de sim-
bolizacién significativos (representativos y metarrepresentativos racio-
nales o transracionales) sobre fenémenos musicales o conjunto de ellos o
del universo. Se resaltan los procesos perceptivos (percepcion, sensacion
y representacion), los racionales (andlisis, comparacion, sintesis, clasifi-
cacion, generalizacién, abstraccién y concrecién), la imaginacion (repro-
ductiva, constructiva y creativa), la atencién (la memoria, que se expresa
en niveles de pensamiento que son mediados por el desarrollo cultural).
Por otro lado, en los procesos emotivos (en los estados afectivos, sexuales
y temporales a través de la musica), se fortalecen aspectos como la ira, el
miedo, la felicidad, el disgusto, la tristeza, el gozo, la pasion, el placer.
Segtin Smirnov, el conocimiento profundo de la musica igualmente favo-
rece significativamente la intimidad del ser y en lo que tienen que ver con
la calidad de las relaciones interpersonales (como se cita en Universidad
del Atlantico, 1999, p. 10).

En consonancia con el apartado anterior, los sentimientos superiores y
volitivos se presentan como procesos estables y/o reiterativos en el ser
humano; y se develan en las acciones morales, estéticas, intelectuales y
trascendentales. Al tiempo:

Los morales son aquellas actitudes y comportamientos con los otros
que se ajustan a principios y normas que dignifican el ser humano
que nutren y fomentan su capacidad de ser y actuar libremente y al
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mismo tiempo desarrollar y consolidar los comportamientos que ha-
cen posible una vida ciudadana inspirada en el interés general y una
vida familiar ligada en el amor (Universidad del Atlantico, 1999, p. 10,
citando a Smirnov).

No obstante, la musica es fuente de vida, de bienestar y productividad
colectiva, conjunto de formas y desarrollo que los sujetos logran de ma-
nera integral. En ese sentido, el amor por el conocimiento hace que se
cultive la pasion por el saber musical, por consiguiente, el interés social
por la construccion de realidad impacta directamente en sus procesos
cognitivos y les posibilita ubicarse conscientemente en el mundo. Sobre
las précticas sociales, encontramos, en los hombres y mujeres, que de-
sarrollan sus dimensiones sensoriales, afectivas, emocionales, volitivas,
estéticas, éticas, artisticas, etc., y capacidades de trabajo, tales como direc-
cién, ejecucion, creacion, intelecto, manualidad y comunicacién. Es decir,
el trabajo intelectual implica la posibilidad de construir conocimientos
sobre una actividad social. Por su parte, el trabajo manual es la accién
fisica de instrumentalizacién de objetos y produccién de bienes artisticos,
en cuanto a lo comunicativo, se relacionan con los sistemas de didlogos
que implica el lenguaje de la musica, las habilidades y destrezas para
expresar o representar los procesos de sensibilizacién y los significados
de los lenguajes musicales, bien sea de manera discursiva oral, escrita e
interpretativa, etc.

Sobre los procesos estéticos, en esta parte del marco de definicién, se mo-
dela como el cultivo del amor por lo bello, relacionado con las manifesta-
ciones artisticas en cuanto expresion de nuestra cultura y lo mas progre-
sivo de lo universal; se trata de verdaderos habitos conscientes para su
disfrute, goce, satisfaccion y seguridad. De ahi que la formacién musical
en la ciudad y sus instituciones se constituye en el cultivo de los medios
de expresion (Read, 1982). En ese orden de ideas, a la comprension que se
lega sobre los procesos biofisicos es que estos corresponden a factores de
supervivencia y crecimiento que se expresan en el &mbito de lo corpdreo
y tiene que ver con la salud, la nutricion y la restauraciéon permanente
del equilibrio energético, ademas implica al propio cuerpo como base
de la identidad y de las posibilidades de relacién con el mundo natural
y sociocultural. En este sentido, la musica contribuye a propiciar buen
estado fisico y mental como funcién socializante que permea el trabajo
individual y colectivo en contextos sanos, eficaces y placenteros. En tal
aspecto, toda actividad que desarrolle un docente, en el &mbito educativo
social, debe estar enfocada a impulsar los procesos del desarrollo huma-
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no, los cuales permiten el logro de los principios y fines de la educaciéon
propuestos en forma consensual.

Sobre el concepto de ciudad saludable, segtin la Organizacién Mundial
de la Salud (OMS), es aquella que contribuye al méximo para el bienes-
tar de sus habitantes (funcién y futuro) y el principal requisito que debe
cumplir una ciudad para ser considerada como saludable es que cada
uno de los miembros de la comunidad sea competente, es decir, deben
procurar satisfacer necesidades, resolver problemas e inculcar valores
funcionales. Ademads, no se debe subestimar la importancia del desarro-
llo individual y el crecimiento colectivo, ni de la participacion de la po-
blacién en el proceso de convertir a la ciudad en un lugar hospitalario,
asi como la capacidad de jugar un papel social-educativo. En el pasado,
educar significaba replicar la sociedad que existe, ensefiar cémo preser-
var lo que esta tiene y es. Hoy, instruir implica guiar y aprender a reco-
nocernos, a transformar, a cambiar, es una recreaciéon permanente. Pero,
evolucionar denota adoptar una nueva mirada. Debemos estudiar cémo
“conocer” nuestra ciudad y sus cuestiones criticas; repensar es aprender
a formular las preguntas correctas. Una ciudad debe ser capaz de educar
a sus miembros y a responder por si mismos y a acomodar sus recursos
y “climas” privados para el bien comun.

En esta investigaciéon quisimos conocer cudl es el concepto de salud y
ciudad saludable que tienen los estudiantes de educacion artistica mu-
sical y los musicos de programas de formacién en la ciudad, desde la
pregunta guia ;es Barranquilla una ciudad saludable?, segtun los entre-
vistados, salud es el estado de bienestar del ser humano, abarca su fun-
cién fisica, mental, afectiva y social, y esté relacionado con el espacio o
entorno donde interactian. Igualmente, salud es disfrutar de condicio-
nes de vida placenteras, de manera individual y/o colectiva. La musica,
como mediacién integradora de la ciudad, se establece como necesidad
a priori de resignificar, recontextualizar y reorientar los destinos de una
educacion que logre tributar a la formacién de la ciudadania y que atien-
da significativamente los factores que implican la problematica de una
ciudad que estd en mora de atender la formacién integral del contexto y
sus ciudadanos. Por consiguiente, solo de esta manera sera posible hacer
una Barranquilla saludable.

69



70

COLECCION INVESTIGACION Y DESARROLLD PARA TODOS

Entre los hallazgos interpretados y
la construccion de categorias

La problematica planteada condujo a determinar posibles soluciones a
los problemas y tendencias sociales, culturales, creativas, emocionales,
cognitivas, afectivas, actitudinales, epistemoldgicas, etc. que fueron sur-
giendo en este proceso de busqueda de factores que inciden sobre si Ba-
rranquilla es o0 no una ciudad saludable. La interpretacién de las fuentes
consultadas, como factibilidad fidedigna en el proceso, sirvi6é para res-
ponder a la pregunta problema y a las preguntas auxiliares originadas
desde la actividad musical. En consecuencia, a partir de la pregunta guia
(es Barranquilla una ciudad saludable? emergen también interrogantes
acerca de qué elementos estructurales, administrativos, sociales, educati-
vos, culturales y tedricos impiden dinamizar la musica para que se cons-
tituya en un eje transversal para una Barranquilla saludable.

En este apartado categorial emergente, a través de entrevistas grupales
con docentes, directivos, estudiantes y con actores de la musica en la ciu-
dad y la region, en concordancia con los datos compendiados desde el
grupo focal, se pudo determinar la existencia de la musica en la ciudad,
la cual se evidencia como una accién natural de una sociedad que vive
la pasiéon de un arte que, en gran sentido confluye en sus vidas como
eje integrador de la estructura organica de la comunidad, pero no de la
estructura gubernamental, ni de programas de formacién ciudadana pla-
neados y ejecutados de manera democratica, sino como reducto de una
disciplina para unos cuantos llamados “superdotados, con mesura y/o
aptitudes”. Por ello, el ejercicio interpretativo pretendié siempre dar res-
puestas a cada una de las preguntas planteadas en el estudio, igualmente
a establecer cuatro (4) categorias las cuales se fueron configurando y que
luego estructuramos de la siguiente manera:

Los tipos de categoria caracterizados fueron:

Categoria 1: Existencia de la musica en la estructura organica y admi-
nistrativa de la ciudad, Categoria 2: Tipos de desarrollos mediados por
la accién musical. Categoria 3: Integraciéon de la misica en la estructura
organica de una ciudad saludable. Categoria 4: Proyeccién Social de la
musica en la ciudad y el entorno.

Para establecer la Categoria 1, en el estudio interpretativo se le va dar
respuesta a la siguiente pregunta ;qué elementos estructurales, adminis-
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trativos, sociales, educativos, culturales y teéricos impiden dinamizar la
musica para que se constituya en un eje integral de una Barranquilla sa-
ludable? Confluyen en este andlisis la informacién obtenida a través del
analisis de contenidos, realizado desde estructuras organicas de progra-
mas de formacién musical, en programas administrativos-gubernamen-
tales en materia musical, cultural, recreacién, educacién artistica en la
ciudad y la regién Caribe.

Con relacién a la configuracién de la Categoria 2, se tuvo muy en cuenta
dar respuesta a la segunda pregunta auxiliar jqué comprension se tiene
de los tipos de desarrollo humano y de conocimiento de calidad que ge-
nera la puesta en marcha de programas artisticos y de gestion adminis-
trativa en el distrito de Barranquilla? En la interpretacién de esta catego-
ria, se parte de la importancia que representa la musica para los sectores
sociales - populares de la ciudad quienes la han tomado como fuente de
desarrollo artistico y econémico, es decir, la misica como via de sosteni-
bilidad y de trabajo colaborativo.

En la Categoria 3, se indaga sobre las tendencias formativas e integrado-
ras de la musica en la ciudad, la configuracion de esta esfera se orient6d
para que diera respuesta a la pregunta: ;qué fundamento epistemolégico
de la didéctica constructivista alternativa y la educacién social constitu-
yen el soporte teérico de miisica como un eje integral de una Barranquilla
saludable? En esta categoria se logré la comprension de lo que significa la
pedagogia - educacién social, modulada como una mediaciéon metodo-
légica y didactica constructivista de la masica en la que busca dar cuenta
fehaciente del sentir de los contextos; aqui confluyen hechos reales de
la accion de la misica como funcién social y bien publico. También se
reflexiona criticamente sobre las opiniones referenciadas por los entre-
vistados grupales y el grupo focal, a su vez, se visibiliza como la didacti-
ca social de la musica aplicada integralmente puede lograr la formacién
ciudadana de una Barranquilla saludable.

Por ultimo, en la Categoria 4 se abordan las preguntas: ;cémo se conci-
ben los supuestos cientificos, humanisticos, filoséficos e histéricos que
dinamizan la musica para que se constituya en un eje integral de una
Barranquilla saludable?

(Coémo disefar una propuesta pedagogica que dinamice la masica como
eje integra de una Barranquilla saludable fundamentada en la didactica
constructivista alternativa y educacion social? Mediante la formulaciéon
de esta pregunta se buscé comprender los supuestos cientificos, filoso-
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ficos, metodolégicos, conceptuales y actitudinales, que hacen presencia
en el soporte teorético de la estructuracién de la propuesta pedagogica
musical que se presenta, a fin de que la misma contribuya a la integra-
cion del tejido social de las comunidades artisticas locales, como en las
instituciones educativas, en los gobiernos municipales y distrital de Ba-

rranquilla.

Configuracién de categorias emergentes.

Cuadro 1. Categorias emergentes

CATEGORIAS

No.

CARACTERISTICAS

Existencia de
la masica en la
estructura or-
ganica y admi-
nistrativa de la
ciudad

1

En la ciudad se devela la existencia de programas
educativos, sociales y culturales, en donde la mu-
sica es orientada como electiva; en otros como pro-
grama de extension, y en algunos colegios y uni-
versidades la orientan como asignatura. En muchos
apartes del analisis de contenidos, identificamos de-
ficiencia en los campos disciplinares y saberes espe-
cificos, por la descontextualizacién de los elementos
entregadores de la musica en la ciudad, la falta de
politicas de desarrollo social, cultural, recreativo,
artistico, deportivo, etc. Se notan, ademas, unas es-
tructuras orgdnicas y administrativas del contexto,
centralizada en apetitos burocraticos y/o cualquier
otro sentido diferente a programas musicales de in-
tegracion social. Las facultades de educacion y de
musica en la ciudad y la regién, estdn atomizadas
en la pretensién de orientar la musica para la forma-
cién instrumental de los sujetos. Estos programas se
ensefian de manera reduccionista, lejos de cualquier
tipo de formacién integral, social y ciudadana. Tal
debilidad la encontramos también en la falta del
manejo conceptual del conocimiento musical. Por
todo lo descrito e interpretado, se hace necesaria la
retroalimentacién de las unidades gubernamentales
que tienen que ver con el fomento al arte y la cultura
en los distritos y municipios, como en las institucio-
nes que brindan programas académicos en forma-
cioén artistico - musical.

Fuente: Elaboracién propia.
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La estructuracion de las categorias emergentes en el estudio, parten de la
interpretacién comprensiva de los procesos de integracién musical en la
ciudad. Desde este ejercicio académico realizado, se logré conocer cémo
se manifiesta la musica en las localidades, los tipos de desarrollos conce-
bidos, la proyeccién social de la esta, sus escenarios y su dindmica acadé-
mica en programas del distrito de Barranquilla

Cuadro 2. Tendencias que generaron las respuestas a la
pregunta guia ses Barranquilla una ciudad saludable?

Preguntas

Tendencias

1. ;Cuaéles son

los factores que
inciden para que
Barranquilla no sea
una ciudad saluda-
ble?

Politicas y factores econémicos

Es posible que, mediante la integracién de factores am-
bientales, sociales, politicos y econémicas se puede lo-
grar hacer de Barranquilla una ciudad saludable. Para
esto, se hace necesario contar con una buena adminis-
tracioén o gobierno que logre implementar en la ciudad
planes estratégicos de desarrollo que le permitan a la
comunidad tener acceso a la educacién, la salud, el
trabajo y el derecho a la recreacién, el deporte, la libre
comunicacion y el disfrute del arte y la cultura en su
contexto.

2. ;Para usted que
es salud?

Educacion ambiental

El ambiente se constituye en un medio de interaccién
ecolégica que caracteriza: Espacios, sonidos, ambien-
tes visuales, arquitecténicos, contaminacién y la biodi-
versidad climatolégica. La educacién, en este, sentido
cumple el rol de diagnosticadora de los problemas de
una ciudad saludable y/o no saludable. La concepcién
de saludable que surge de la informacién obtenida es la
de gozar de buena capacidad fisica y mental, que con-
tribuya al bienestar social del individuo.
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3. ¢COémo es una
ciudad saludable?

Ciudad saludable

Es aquella donde el estado del ser humano se iden-
tifica como la relacién armonica entre la funcion
fisica-mental, social y afectiva de los seres vivos,
en interaccion directa con el espacio o entorno so-
cial. En consecuencia, ciudad saludable es aquella
que se fundamenta en la condicién de disfrute de
condiciones de vida placentera, constituida desde
la individualidad y desde la proyeccién colectiva
de la comunidad.

4. ;Coémo la masica
contribuira para
hacer de Barran-
quilla una ciudad
saludable?

Cultura ciudadana

El papel de la educacion se visiona como un espa-
cio de interaccién del contexto social a partir de
la sana convivencia y sentido de pertenencia por
los valores del arte y la cultura, desarrollados en
espacios vitales para la integracion comunitaria y
familiar, bajo un clima de respeto que invite a la
integracion social, con relaciones interpersonales
aptas para el esparcimiento y desarrollo pleno de
la personalidad. Con el objetivo de devolverle el
entusiasmo a la ciudad, revestir de alegria y re-
creacion los parques y a los recintos que convocan
un buen vivir.

Fuente: Elaboraciéon propia.

Las tendencias que referenciamos en este cuadro se fundamentan en los
datos que arroj6 la entrevista que tuvo como pregunta guia jes Barran-
quilla una ciudad saludable? El analisis interpretativo que surge de las
cuatro preguntas auxiliares, tal como se presenta en el cuadro evidencia
la manera como emergen las tendencias que apuntaron a responder a la
pregunta guia. En consecuencia, la musica se integra y se constituye en
mediacion fundamental para la formacién ciudadana de una Barranqui-
lla saludable. Tal como se concibe en el objetivo general de esta investi-
gacion de intervencion social-musical.
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Analisis cualitativo de las categorias

La seleccién, organizacion y sistematizacion de la informacion recabada
desde distintas fuentes de indagacién fueron sometidas coherentemente
al procesamiento de andlisis e interpretacion, lo cual dio como resultado
la configuracion de las categorias emergentes en el estudio enunciadas en
parrafos superiores.

Categoria 1: Existencia de la miisica en la estructura organica y administrativa
de la ciudad. Lo significante de este ejercicio interpretativo fue llegar a la
comprension del estado de la musica en la estructura organica y admi-
nistrativa del contexto real, al cual se indagé partiendo desde la pregunta
orientadora jes Barranquilla una ciudad saludable? En consonancia con
lo que demanda la complejidad de la existencia de la musica en la ciudad
de Barranquilla, se opt6 por encontrar respuesta al problema estudiado
y ubicar en primera instancia la pregunta guia y/o orientadora, al tiem-
po de ponerla a dialogar con la pregunta: écémo se conciben supuestos
cientificos, humanisticos, filosoficos e histéricos que dinamicen la musica
como eje integrador de una Barranquilla saludable? La interpretacién de
esta categoria condujo a conocer si en la ciudad existen y se orientan pro-
gramas académicos de formacion artistico-musical y si dicha orientacién
logra la formacion integral ciudadana de los barranquilleros, impactando
valores, necesidades e interés del contexto.

Los resultados obtenidos en esta categoria indican que los ciudadanos
del comtn y la comunidad educativa visionan a la musica globalmente
como un &rea de integracion social y de conocimiento, sin embargo, no
se encontro la relacion existente entre lo manifestado por la comunidad y
lo expresado por quienes en sus apreciaciones y opiniones divergen en el
diagnostico de necesidades y valores, al cual se adhieren diversas fuentes
de consultas realizadas. Los participantes clave del proceso opinan des-
conocer politicas implementadas por administracién alguna que tengan
que ver con algtn proyecto de desarrollo integral de la musica en la ciu-
dad, aunque dicen tener conocimiento que la Secretaria de Cultura de la
ciudad brinda un programa de misica folclérica para un sector de nifios
y jovenes en barrios del suroriente. Situacién problémica que no apunta a
responder a la pregunta planteada, que hace énfasis en la existencia de la
musica que logre la formacién ciudadana de una Barranquilla saludable.

Por otro lado, en este punto, igualmente se encontré que no existe unifi-
cacion de criterios en los programas que presentan el distrito y aquellos
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programas académicos en Educacién Artistica y/o Musical que se ofre-
cen en las instituciones de la ciudad y la regién. Lo anterior se compagina
con lo arrojado en el diagnoéstico realizado desde el analisis de conteni-
dos y la observacion de hechos en marcos tedricos, estructuras, practica
vivenciales y programas tanto gubernamentales como institucionales,
que forman en esta drea del saber. De esta manera, se logra identificar
la incoherencia existente entre los llamados programas informales-no
formales de formacion ciudadana, recreacion, y deporte, que brindan
los distritos y localidades, y aquellos planes y contenidos con los que se
orienta la educaciéon formal, acreditados por las instituciones universita-
rias y magisteriales, que estructuran la muasica como campo disciplinar y
saber especifico. Este aspecto no corresponde con la realidad de un saber
integrador, dado que, existe un 4rea de la poblacion que no tiene cone-
xién con los ideales de existencia de la musica en la ciudad, por ende, esta
no puede ser desarrollada por la comunidad en general.

Por su parte, en las respuestas dadas por docentes y directivos en escala
reflexiva, estos manifiestan su recorrido por el ejercicio musical académi-
co en programas de formacion musical en la region, pero no precisan si la
educacién que brindan lograron dar cuenta de diversos tipos de misica,
ritmos, tonadas, versos, agrupaciones, de artistas locales, de la historia
de los “geocontextos musicales”, informacién importante de la cual no
se da respuesta. Lo anterior confirma lo expresado en el planteamiento
del problema, cuando se sefial6 que en el manejo conceptual de la teoria
musical en los programas que se orientan en la ciudad y los fundamentos
teéricos de la comunidad educativa en general son muy superficiales.
Ademads, son poco convincentes, en el sentido de que, la mayoria de los
docentes, estudiantes, dirigentes gubernamentales y, en mayor escala, la
comunidad artistica, no se apropian de las teorias, ni muestran sentido
de pertenencia por la actividad musical formativa, sino solamente por el
ejercicio instrumental (empirico), como lo estructuré la educacién tradi-
cional en el pasado.

Categoria 2: Tipos de desarrollos mediados por la accion musical. Para la con-
figuracién de esta categoria emergente se indagoé por la pregunta: ;qué
comprension se tiene de los tipos de desarrollo humano y de conocimien-
to de calidad tenidos en cuenta en la integracién de la musica en los cu-
rriculos de universidad y el distrito de Barranquilla? Sobre esta categoria,
en los procesos de indagaciéon observacional y desde la revisién docu-
mentada se logra detectar por qué el estudiante no logra internalizar el
lenguaje musical para consolidar un desarrollo cognitivo significativo y
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la comunidad estd desconectada de toda posibilidad de formacién inte-
gral con la musica, en razén de que muchos creen que este es un lenguaje
al que solo pueden acceder los que tienen las aptitudes y la vocacion.
Este pensamiento contradice el sentido que tiene la musica como funcién
social y bien publico, es decir, que es de todos y para todos.

Otro de los factores que obstaculiza el desarrollo generado con la for-
macion musical en la comunidad, tiene que ver con la deficiencia en la
conceptualizacion filoséfica y epistemolédgica de la educacion musical,
la comprensién del desarrollo de pensamiento progresivo, asi como la
inteligencia musical, corporal y conceptual que debe generarse a partir
del estudio formativo de la musica. Ese componente de las competen-
cias comunicativas que contempla la educacion colombiana no se visiona
en los sistemas de ensefianza-aprendizaje de los (as) estudiantes, lo cual
contradice los propésitos y fines educativos de la Ley 115 de 1994, y de
muchas de las disposiciones legales amparadas en la Constitucion Poli-
tica de 1991.

En consecuencia, los procesos intrapsicolégicos e interpsicolégicos en la
cotidianidad atin no conciben el desarrollo humano de manera integral.
La pedagogia-educacion social, con la didactica constructivista alterna-
tiva de la musica concretiza un vehiculo metodolégico dinamizador de
procesos de intervencién, acompafiamiento y desarrollo de sistema de
formacién integral, tal como lo constituye en su estructura la educaciéon
musical. Para el logro del anterior aspecto, hay que acabar con la falta de
secuencia logica-psicoldgica presente en las estructuras organicas e insti-
tucionales de la ciudad, para que atiendan las necesidades, problemas y
valores de los contextos sociales, y garantizar la actividad educativa de
la musica en espacios socioculturales de manera integral, logrando asi la
generacion de bienestar en la comunidad.

Categoria 3. Proyeccion social de la miisica en la ciudad y el entorno. Para es-
tablecer esta categoria se abord¢ la pregunta auxiliar: ;qué fundamentos
epistemolégicos de la didactica constructivista alternativa y la educaciéon
social son pertinentes para consolidar el soporte tedrico del estudio de la
musica dinamizada como eje integrador de una Barranquilla saludable?
De esta manera, se pudo conocer cémo la educacién musical contribuye
a la consolidacion de procesos de proyeccion social en la ciudad y sus
areas de influencia. En consonancia con el anterior interrogante, la infor-
macion lograda resalta la importancia de la proyeccién social de la for-
macion musical, la investigacién, la ensefianza y la proyeccion dirigida
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a la comunidad, a las universidades y a las instituciones educativas. Los
resultados que arroj6 el analisis de contenidos, ayudan a precisar como
a través de la préctica pedagoégica-musical se puede lograr la proyeccién
social de la ciudad y el entorno. Con relacién a la parte negativa, esta tie-
ne que ver con la existencia de convenios realizados entre algunas &reas
de la institucion educativa que brindan programas académicos en Edu-
cacion Artistica y/o Musical. En concordancia con lo anterior, las fuen-
tes de informacién consultadas en este ejercicio de construccién tedrica,
brindaron datos que ayudaron a responder interrogantes y a fundamen-
tar el objetivo de la pregunta guia.

Categoria 4: Integracion de la miisica en la estructura orgdnica administrativa
de una Barranquilla saludable. A través de esta categoria se logra identificar
coémo se da la integracién del conocimiento de la musica en la ciudad,
para lo cual se aborda la pregunta guia y la auxiliar: ; Es Barranquilla una
ciudad saludable? y ;cémo disefiar una propuesta artistica fundamenta-
da en la didactica constructivista alternativa y la educacién social para
dinamizarla como un eje transversal para una Barranquilla saludable?
En consecuencia, en el andlisis de contenidos, se visibilizaron los tipos de
préacticas educativas en los cuales la ensefianza, evaluacién y aprendizaje
de la masica no se integran en la estructura organica - administrativa de
la ciudad, tampoco en las instituciones intervenidas y valoradas coheren-
temente. Todo este compendio de factores negativos, demuestran la falta
de identidad en las teorias y/o tendencias filoséficas que orientan el co-
nocimiento musical en los programas académicos. Por ello, desde el gru-
po focal se dieron discusiones y se presentaron acciones reflexivas sobre
la pertinencia del lenguaje musical y el analisis de los actos pedagégicos.
Lo anterior sirvi6 para adelantar la construcciéon de un nuevo proyecto de
educacion artistico - musical integrador y asi, lograr solucionar, en parte,
alguno de los problemas detectados en el plan de desarrollo institucional
indagado e interpretado comprensivamente. En tal sentido, se pretende
dinamizar desde la perspectiva constructivista de la musica y hacer que
esta interactte inteligentemente con la didactica social de la pedagogia -
educacion social. Solo de esa manera se podra dar cuenta fidedigna de un
programa que estd estructurado en una secuencia légica-psicoldgica y
que hace buen uso de las mediaciones con las cuales cuenta para orientar
los procesos académicos-musicales y asi, lograr la consolidacion de una
practica pedagogica investigativa de la Educacién Artistica y/o Musical
en una ciudad saludable.
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Cuadro 3. Aspectos relevantes desarrollados en cada

una de las sub-preguntas de la investigacién?

PREGUNTAS
AUXILIARES

No.

ASPECTOS RELEVANTES

¢Coémo se conciben los
supuestos cientificos,
humanisticos, filoso-
ficos e histdricos que
contribuyen a la inte-
gracion de la masica

como mediacién funda-

mental de la estructura

organica y administra-

tiva de una Barranqui-

lla saludable?

Con relacion a la pregunta orientadora, en el andlisis
de la informacioén se hace énfasis en responder acerca
de los factores que inciden para que Barranquilla sea
o no una ciudad saludable. Los factores son: politicos,
econOdmicos, educativos, ambientales, ciudad saluda-
ble, cultura ciudadana etc.

Las opiniones de los participantes de la investigacién
y la revisién de documentos institucionales de diver-
sos programas de Educacion Artisticas- Musical, con-
solidan el concepto de interdisciplinariedad que se
logra a través de la integracién de la musica como eje
transversal de programas académicos. La informacién
le atribuye a la musica una formacién integral de una
educacion de calidad en los contextos sociales; lo ante-
rior se devela en lo que se dictamina sobre el papel. Lo
que a la préactica concierne, existe un fraccionamiento
de criterios e ideales en los disefios educativos de la
mausica.

El programa de miusica de las Secretarias de Cultura
e institutos y casas de cultura de la regién, presen-
tan deficiencia de conceptualizacién y, por ende, en
la dotacién de espacios fisicos, técnicos, tecnolégicos,
cientificos y de recursos didacticos para la accién aca-
démica, pues en la Educacién Artistica se manifiesta la
falta de ayudas educativas, ya que en esta se perturba
la practica pedagogica investigativa de la comunidad
educativa.

2 El Cuadro 3 recoge los aspectos relevantes desarrollados en el proceso de analisis e

interpretacién de los datos obtenidos en la investigacién, lo cual constituyé en conocer

de fondo toda la problematica que presenta el curriculo de la musica del programa de

Educacién Artistica y su connotacién en los sistemas educativos, sociales y culturales de

la regién Caribe de Colombia.
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Estos programas académicos no logran atender las
particularidades de la mtsica y mucho menos se
orientan de manera horizontal, retroalimentandose
permanentemente. Lo anterior es de vital importancia
para lograr que la musica, en el distrito y sus insti-
tuciones, no sea vista como disciplina que fomenta el
goce y la practica instrumentalista inicamente, sino
que contribuye a una formacién integral que tributa
a las capacidades de la inteligencia, el pensamiento
creativo y el desarrollo sociocultural de la comunidad
en general.

Por otra parte, en los marcos teleolégicos, epistemo-
l6gicos y en los aspectos normativos de bienestar, en
la facultades de bellas artes y educacion de la Univer-
sidad del Atlantico, (ni en las demdas universidades
indagadas como la del Norte, la Reformada de Colom-
bia y el programa de educacién artistica que brinda en
la ciudad la Universidad de Pamplona) no se sustenta
una posicién filoséfica de la musica como mediaciéon
integral del desarrollo social y que se relacione con los
ideales propuestos desde sus modelos pedagégicos de
desarrollo humano integral.

La estructura de los programas de educaciéon artisti-
ca, de las escuelas normales de Baranoa, la Distrital
de Barranquilla y la de Fatima, de Sabanagrande, en
el Atlantico, no presentan en sus disefios enlaces y
secuencias légico-psicolégica en los contenidos selec-
cionados y organizados, tampoco en el abordaje de la
didactica de la musica utilizada. Estos elementos se
imparten de manera arbitraria, por lo cual no logran
integrar la practica con la teoria y, en consecuencia,
no hacen énfasis en las necesidades e intereses de los
estudiantes y su contexto social.
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(Qué fundamento epis-
temoldgico desde la
perspectiva tedrica de
la pedagogia educacion
- social y la didactica
constructivista alter-
nativa, constituyen el
soporte teorético de la
integracion musical en
una Barranquilla salu-
dable?

La orientacién musical que se perfila no logra con-
solidar los procesos cognoscitivos, ni la integraciéon
del tejido social de una Barranquilla saludable para
la educaciéon musical. Por ello, la pedagogia que se
pretende, en consonancia con la educacién alternati-
va constructivista de la musica, se modela como una
didéactica social utilizada como mediacién del desarro-
llo humano y de conocimiento, no como ha sido uti-
lizada en la préctica, lo cual se devel6 en el proceso
de observacién participante, donde la misma peda-
gogia se convirtié en obstaculo para el desarrollo de
las actividades con la musica, pues se presentan unos
contenidos arbitrarios. También se observa una prac-
tica sensorial cargada de afectividad (pensamiento en
complejo - plano real concreto). Por dltimo, en esta
investigacion se evidencié que, en la formacién mu-
sical en el contexto estudiado, prima el conocimiento
basado en la experiencia. No se observa el desarrollo
del pensamiento conceptual y los procesos intrapsico-
l6gicos e interpsicolégicos no se integran.

El desarrollo humano se constituye en fuente de pro-
yecto de vida y calidad educativa eficaz y placentera.
En los datos analizados confluyen aspectos indispen-
sables para lograr el bienestar y la formacién ciuda-
dana integral que resignifique los valores culturales,
la convivencia pacifica, la educacién musical, la tole-
rancia y el sentido de pertenencia por la sociedad en
general, en la que la musica se constituya en mediado-
ra entre el conocimiento social, cultural, el contexto y
los procesos de interaccién curricular inmersos en los
estudiantes. Se pretende una formacién musical signi-
ficativa y no mecanica.
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;Coémo disefiar una
propuesta de gestion
educativa fundamen-
tada en la perspectiva
tedrica de la pedago-
gla-educacién social y
la didéctica construc-
tivista alternativa para
que se constituya en
mediacién fundamen-
tal de la integracion
de la musica en la
estructura organica y
administrativa de una
Barranquilla saludable?

Las tendencias epistemoldgicas, filosdficas, etc., que
sustentan la existencia de una educacién musical en
el distrito y el Departamento no se fundamentan en
ninguno de los aportes de los marcos institucionales
de las universidades. Lo cual deberian comprender
mejor quienes orientan estos procesos en la ciudad y
la region, pues solo asi se puede concebir, en parte,
una proyeccioén social que tenga connotaciones en los
sistemas de formacién educativa, de extensién univer-
sitaria y distritales, hecho que contribuiria significati-
vamente a la formacién ciudadana placentera.

Las universidades y las facultades de educacién y
humanidades, a través de las oficinas de bienestar so-
cial-estudiantil, fomentan programas de recreacién -
ltdica, y la libre participacién de la comunidad educa-
tiva, mediante la integracion artistica musical, teatral,
dancistica y otras actividades culturales, etc. De acuer-
do con lo anterior, es evidente que las universidades
realizan programas artisticos, pero a puertas cerradas,
como en los colegios, las secretarfas de cultura y de-
mas entes. A esas actividades solo tienen acceso uno
cuantos invitados. Ademas, la gran mayoria de esos
actos culturales se hacen en recintos como en los tea-
tros Amira de la Rosa, José Consuegra Higgins, o en el
Country Club.

También es cierto que seria de mucha importancia
aprovechar y canalizar las aptitudes que presentan los
estudiantes y orientar sus précticas pedagogicas uti-
lizando la musica como mediadora del conocimiento
tedrico-practico, para que pueda ejercitar los elemen-
tos musicales con profesionalismo e impactar en la
sociedad, reorientando a los contextos sociales. Todos
estos caracteres garantizan la integracién de la musica
como eje transversal de la estructura organica y admi-
nistrativa de una Barranquilla saludable.
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La universidad, tal como sefiala en su mision - vision,
se esfuerza por educar profesionales con capacidad y
actitud investigativa en variadas disciplinas, propi-
ciando su pleno desarrollo. A pesar de ello, las estruc-
turas organizacionales de los programas académicos
de la universidad y concretamente el de Educacién
Artistica-Musical, tienen la necesidad de recontextua-
lizarse, para que la musica referente al Carnaval de
Barranquilla, donde esta acttia como parte integral de
las manifestaciones artisticas, sea estudiada median-
te la implementacién de una didactica constructivista
alternativa que logre resignificar los valores artisticos
de la ciudad, integrandolos constructivamente en un
sistema de ensefianza, evaluacién y aprendizaje de
calidad, orientado de manera eficaz, eficiente y pla-
centero, en la que, junto con saberes universales, ex-
presiones de la tradicién oral, la musica, la danza, etc.
posibiliten concebir a Barranquilla como un contexto
saludable.

Por todo lo explicitado en este complejo de contenidos
analizados, se hace imprescindible la presentacion de
una propuesta pedagégica que logre de manera in-
tegral la participacién activa del contexto educativo
con énfasis en educacién artistica - musical y que, no
obstante, se presente un curriculo integrador, flexible,
convergente y participativo, en el cual todos contribu-
yan en su construccion, orientacién, desarrollo y pro-
duccién de saberes.
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¢Qué comprension se
tiene de los tipos de
desarrollo humano
y de conocimiento
de calidad que
genera la puesta en
marcha de programas
artisticos y de gestion
administrativa
en el distrito de
Barranquilla?

En la estructura organica de los diversos programas
sometidos a revision y reflexiéon critica no se sustenta
una posicion filoséfica de la musica que esté acorde
con el modelo de desarrollo humano que plantea la
universidad y el distrito, esquema que busca la pro-
yeccioén social del contexto a través de la musica como
mediacién del desarrollo.

La proyecciéon social de la misica presenta ambigtie-
dad en el sentido de que los educandos, recientemen-
te, han participado en las diferentes actividades ar-
tisticas y culturales de la institucién, pero de manera
empirica, lo que ha causado un rompimiento entre la
formacién integral y la capacitacion profesional. (Ley
30 de 1992, incisos: a, b, ¢, art. 6, cap. II).

El sistema educativo que se orienta no contempla den-
tro de sus elementos curriculares, el estudio del Car-
naval de Barranquilla y las connotaciones de patrimo-
nio de la humanidad.

Falta de identidad entre los marcos teleolégicos de la
facultad y la universidad (misién-visioén, PEI, funda-
mentos tedricos). Lo mismo sucede en las demas insti-
tuciones analizadas, en los cuales no se visiona la inte-
gracion de la musica como recurso natural que tributa
a los diversos tipos de desarrollo humano de manera
integral en la comunidad educativa.

En los aspectos como: investigacion musical, proyec-
cion social de la educacion musical, el desarrollo cien-
tifico, cultural, econémico, politico y ético, se visionan
los tipos de desarrollo a impulsar, pero no se integran
de principio a fin; en ellos ocurre un fraccionamiento
que amerita retroalimentacion.

En la comunidad educativa existe deficiencia en el ma-
nejo tedrico-investigativo de la musica. Prima la prac-
tica musical pura desconectada del contexto como tal.

Fuente: Elaboracién propia.




Conclusiones

Las conclusiones que se establecen de la informacién analizada apuntan
a los siguientes aspectos:

No se concibe a Barranquilla como ciudad saludable por el alto grado de
deficiencia en las politicas educativas, culturales y econémicas. La fal-
ta de civismo social, de compromiso y liderazgo administrativo de sus
gobernantes, la han llevado al desgrefio gubernamental, lo cual hoy se
devela en la alta contaminacién ambiental, sonora, visual, de salubridad,
descomposicion social, y en la falta de planeacion urbanistico-arquitecto-
nica, entre otros que se vive en la ciudad, su area Metropolitana y el resto
de la Costa Caribe.

La integracion de la musica como eje transversal de los programas de
educacion Artistica - Musical en la ciudad, la estructuracién, conceptua-
lizacién y aplicaciéon de los mismos se observan desarticulados, lo cual
hace que se generen anomalias en la orientacion de saberes especificos,
los fundamentos de los marcos teleolégicos y estructuras en el contexto
educativo del distrito.

En la ciudad se presenta una falta de politicas institucionales referentes
a la educacion, por ende, no se logra corregir la desarticulacion existente
entre los programas de musica que brindan la secretarfa de cultura, las
escuelas, las universidades, institutos y casas de cultura del departamen-
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to y la regién Caribe, unidades académicas pertenecientes a la misma
universidad.

En las estructuras administrativas de las instituciones educativas inda-
gadas y sometidas a valoracion reflexiva, no se sustentan tendencias
epistemolégicas, diddcticas, constructivistas, filosoficas, axioldgicas y
culturales que contribuyan al desarrollo de una formacién educativa con
identidad, es decir, coherente con el marco histérico-cultural en que se
desarrolla la actividad musical en los contextos.

Los aspectos administrativos, sociales, econdmicos, politicos, culturales,
artisticos, etc., analizados no visionan a la comunidad escolar, a la escue-
la, a la familia, ni al estudiante como agente determinante en el desarrollo
investigativo de su entorno social, ni como elemento trascendental de
la toma de decisiones para el logro de la formacién integral de saberes
interdisciplinarios.

Los programas de musica conciben la evaluacion como proceso de for-
macion en el cual se implementan procesos de autoevaluacion, coevalua-
cién, heteroevaluacién y retroalimentacién con la comunidad educativa,
pero en ningunos de los apartes de la misma se sustenta la forma de
involucrar en este proceso a los actores y a la comunidad participante de
la misica y las fiestas que nutren el panorama geogréfico de la ciudad y
sus 4reas de influencia.

Es apremiante solucionar la deficiencia en los espacios fisicos, recursos
didécticos, medios de comunicacién, campos técnicos y tecnolégicos que
impulsen el compromiso social y profesional de los educandos y la co-
munidad social, para que logren la proyeccién social con la musica im-
pactando significativamente la calidad de vida del contexto.

En las estructuras organicas-administrativas de la ciudad y en los marcos
teleol6gicos de las universidades no se visionan aspectos significativos
del carnaval en la declaratoria de Patrimonio Histérico de la Humani-
dad como eje dinamizador de politicas de desarrollo econémico, ni como
fuente productora de saberes y practicas comunitarias en contextos efica-
ces y placenteros.

Los procesos de proyeccion y extension social se establecen como forta-
lezas del desarrollo cientifico, cultural, econémico, politico, ético y artis-
tico en la universidad y su contexto social. Sim embargo, la formacién
musical que se orienta no logra consolidar procesos cognoscitivos en los
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educandos, debido a la forma arbitraria como son presentados los conte-
nidos musicales.

La didactica musical orientada obstaculiza el desarrollo de conceptos
musicales en la comunidad educativa. Puesto que, lo que prima en las
instituciones culturales del distrito son unas précticas empiricas y un
conocimiento basado en la experiencia y el saber social, donde el cono-
cimiento cientifico, técnico y tecnolégico de la musica es utilizado de
manera fragmentada. Es por ello, que los procesos intrapsicolégicos e
interpsicologicos en el conocimiento musical no logra el desarrollo inte-
gral.

Existe desconexion entre los procesos de interaccion comunicativa en que
se encuentran inmersos los estudiantes, por lo cual no se posibilita la for-
macion musical significativa. En consecuencia, el desarrollo humano no
se concibe integralmente porque estdn desarticulados los procesos cog-
noscitivos, afectivos y actitudinales, los valores e intereses del contexto.

En relacion con lo anterior, es importante la generacion de una propuesta
pedagoégica que integre la cultura del contexto social con saberes uni-
versales y, por ende, cause que los sistemas de ensefianza, evaluaciéon
y aprendizaje logren impactar en los tipos de desarrollo humano y de
conocimientos integrativos en una ciudad saludable.

Recomendaciones

De la interpretacion critica desarrollado en la investigacion, emergen sig-
nificativamente las siguientes recomendaciones:

Implementar planes de gestiéon y planeacion administrativa que ayuden
a solucionar el bajo grado de civismo, la falta de liderazgo administrativo
de sus gobernantes, de planeacién urbanistico-arquitecténica, de com-
promiso politico, el alto indice de contaminacién ambiental, sonora, vi-
sual, salubridad y el desgrefio politiquero-burocratico con que se maneja
la ciudad

Reevaluar las politicas educativas, culturales y econémicas de la ciudad
para que se logre la formacién ciudadana, cultural y musical en la comu-
nidad.
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Redisefiar las estructuras organicas y administrativas de los programas
de educacion artistica - musical en la ciudad, para que se logre la integra-
ciéon de la masica como eje transversal, articulando saberes disciplinares,
especificos, marcos teleolégicos y tedricos a una sola estructura de inclu-
sién social en una Barranquilla saludable.

Consolidar politicas institucionales entre las universidades que ofertan
programas de educacion artistico-musical en el distrito de Barranquilla
y los departamentos de la Costa Caribe, para que logren corregir la des-
articulacion existente en el contexto general.

Integrar a la comunidad, la escuela, la familia, a los estudiantes y a los
actores artisticos musicales para que desarrollen proyectos de vida y de
desarrollo sostenible en la region, desde su entorno social.

Que en las universidades, escuelas y colegios, se conciba a la investiga-
ciéon como elemento trascendental en los procesos de desarrollo social,
cognitivos y conocimiento cientifico. De este modo, se lograra impactar
positivamente en la formacién integral de los estudiantes, prepardndolos
para que tengan afinidad con el manejo de saberes interdisciplinarios.

Que la evaluacién como proceso de formacion integral, sirva para con-
solidar procesos de desarrollo humano que fortalezcan el recurso huma-
no artistico, la pertenencia social, los valores e intereses de la comuni-
dad, los espacios fisicos, recursos didécticos, medios de comunicacién,
los campos técnicos y tecnolégicos que impulsen el compromiso social
y profesional de los educandos para que impacten en la calidad de vida
del contexto.

Que el Carnaval de Barranquilla en su declaratoria de Patrimonio Huma-
no e Intangible de la Humanidad se constituya en fuente de desarrollo
social, econémico y desarrollo humano en la universidad y la comunidad
en general.

Generar estrategias investigativas que logren que la didactica social pro-
puesta desde la alternativa constructivista de la musica orientada, se
constituya en fundamento educativo para el desarrollo de la practica y la
teoria, el manejo conceptual, el trabajo interdisciplinario del conocimien-
to, para las capacidades cognitivas, afectivas, emocionales, aptitudinales-
actitudinales, desde la misica como espacio de participacion democrati-
ca, libertaria y emancipadora de los seres humanos.
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Disefiar una propuesta de integracion de la musica a la estructura orgéni-
ca y administrativa de la ciudad, con el propésito de abrir espacios donde
se consoliden los procesos de interaccién comunicativa y la formaciéon
musical significativa de la comunidad de barranquilla y sus areas de in-
fluencia. esta propuesta debe ser propiciada por una préctica pedagogica
investigativa en donde el desarrollo humano se conciba como la media-
cion fundamental para hacer de Barranquilla una ciudad saludable.
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Presentacion de la propuesta

Una diddactica constructivista alternativa de la
musica para una Barranquilla saludable

Introduccion.

El disefio curricular que presentamos, busca favorecer los programas
académicos artistico - musicales que se imparten en el distrito de Ba-
rranquilla y sus areas de influencia. La propuesta esta fundamentada en
la did4ctica constructivista alternativa de la musica y la pedagogia edu-
cacion social, complejo epistémico en el que confluyen contenidos de la
tradicion oral artistica, ambientales, territoriales, marcos tedricos, histé-
ricos, culturales, musicales, folcléricos, etc., desde donde se pretende di-
namizar la misica como un eje transversal para la ciudad y encontrar los
nexos con la musica de la regién Caribe y demaés localidades de la nacion,
de modo que esta perspectiva se constituya como proyecto de vida social
y artistico para la cotidianidad.

La propuesta pretende integrar la musica y la comunidad barranquille-
ra a las estructuras organicas y administrativas de la ciudad, y que, en
consecuencia, se logre consolidar un sistema de ensefianza, evaluacion y
aprendizaje comprensivo, donde se fortalezcan y viabilicen problemas,
necesidades, valores y se propicie la préctica participativa en el contexto
social y educativo. La investigacion posibilitard, desde la escuela y los
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contextos comunitarios, integrar el tejido social comunitario y orientarlo
hacia el desarrollo de précticas de conjuntos artisticos y conocimiento
contextualizado, al tiempo de poner a dialogar los saberes sociales del
contexto con procesos formativos universales. De esta manera se estaran
ejerciendo los principios de autonomia curricular, la apertura de espacios
de la libre democracia participativa en la comunidad, tal como lo plantea
el marco juridico de la Constitucién Politica de Colombia (1991), y en
muchos de los apartes de la Ley General de Educacion (Ley 115 de 1994),
y demds disposiciones legales. En tal sentido, con la puesta en marcha
de esta propuesta, se estara favoreciendo a la comunidad en general, en
tanto que los nifios, jovenes y adultos, compartan y socialicen saberes, y
converjan valores solidariamente con identidad y coherencia socio - edu-
cativa. Este proyecto también tiene como objetivo el fomento de la libre
expresion, la comunicacién armoénica y comprensiva de lo que significa
la musica y la historia musical, elementos culturales de la cotidianidad,
constituida en este plan curricular en fuente pedagogica.

En cuanto a la misiéon de la propuesta, estd encaminada a generar espacios
de conocimiento, acompafiamiento social, convivencia social y desarrollo
de proyectos de vida comunitaria, en los que la mayor caracteristica sea
la consolidaciéon de escenarios propicios para la comunicacién dial6gica
musical, literaria expresiva, la generacion de una educacién social que
integre a la comunidad en general para que jalone diversos tipos de desa-
rrollo en los contextos y a su vez transforme los activos artisticos, cultura-
les, sociales, creativos, recreativos y ladicos, con los cuales se identifican
actores, hacedores y la comunidad, en fuente pedagégica y desarrollo
humano de calidad.

Respecto a la visién, visionamos la integracion del tejido social barran-
quillero, en el que la musica, constituida como un eje transversal, logre
hacer de la ciudad un contexto saludable, en conjunto con una educacién
comprometida con el desarrollo arménico de la comunidad y una forma-
ciéon académica, que logre recontextualizar los elementos constitutivos
de la cultura musical de la orbe, del Caribe y la de orden popular foranea,
con el propésito de ponerse a tono con el desarrollo de multiples compe-
tencias en la comunidad y su proyeccién social, en consonancia con las
exigencias de la modernidad.

En relacién con el objetivo general, se busca disefiar una propuesta de
gestion socio-educativa fundamentada en la perspectiva didactica cons-
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tructivista alternativa de la musica y la pedagogia-educacion social, para
que se constituya en un eje transversal para una Barranquilla saludable.

Ademas, la propuesta se justifica en los diversos cambios sociales, eco-
némicos, politicos y culturales en las localidades, las regiones y/o pais,
que nos inducen a reflexionar sobre el papel que deben asumir las ad-
ministraciones gubernamentales y quienes dirigen los destinos de una
educaciéon comprometida con el desarrollo socio - educativo de las co-
munidades, para lo cual es indispensable que el profesional de los diri-
gentes y del docente tengan una formacién de calidad, para que asuman
con responsabilidad y ética profesional los destinos de la sociedad que
espera de ellos lo mejor de sus actuaciones humanas y conocimiento con
identidad y coherencia en la demanda de la sociedad actual.

En respuesta a las necesidades, intereses y problemas que afronta la co-
munidad de Barranquilla y sus dreas de influencia, es inaplazable la tarea
de intervenir los procesos de formacion artistico - musical que se orien-
tan en la ciudad, los cuales divagan de manera descoordinada, al tiempo
que imposibilitan la construccién de tejido social comunitario, es decir,
la comunidad cada vez se fragmenta mds por la poca participacién que
tienen, en principio, los artistas musicales y, por otro lado, por la fal-
ta de escenarios para el esparcimiento de la comunidad en pleno, situa-
cién que se presenta por las malas administraciones de los “dirigentes”
que han regido los destinos de la ciudad, razén por la cual el propésito
de esta propuesta socio educativa es la de transformar un problema de
dificil solucién. En tal sentido, se hace necesario unir a la comunidad,
convocandola a participar con sus saberes musicales y artisticos, y con
la asistencia masiva a los parques, teatros, escuelas y demds escenarios
propios para deleitarse en familia, participando en conciertos de diver-
sos géneros musicales en los lugares emblematicos de Barranquilla y las
localidades. Igualmente, la propuesta presentada coadyuva a fortalecer
la calidad educativa y por consiguiente al proyecto de regién - nacion,
ya que, genera cambios sustanciales que posibilita una mejor calidad de
vida, a la vez que contribuye al desarrollo y crecimiento del arte musical,
el cual se abre como despensa cultural econdmica, politica, turistica, edu-
cativa, etc., a nivel regional, nacional e internacional.

La concepcion de la propuesta supera el sentido de lo meramente técnico,
por lo que se ubica como horizonte de desarrollo comunitario dirigido a
la basqueda de la calidad de vida de los artistas musicales, al tiempo que
propende por el bienestar comunitario y la excelencia socio-educativa, lo
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cual nos ubica dentro del pensamiento proyectivo en contraposicién al
solo pensamiento reactivo.

En la propuesta se atienden las nuevas exigencias de movilizacién comu-
nitaria y globalizacién del conocimiento, el pluralismo y la diversidad,
la complementariedad educativa y la informalidad artistica-musical.
Ademas, reconocemos la incidencia administrativa -~gubernamental de
la localidad, como también las bondades que trae la musica para un pafs,
puesto que, esta proyecta y vende significativamente su imagen. Ade-
mas, cabe mencionar que la musica, junto con el deporte, son factores po-
sitivos que integran el llamado modelo de globalizacion, el cual acoge la
pluralidad, la diversidad y la complementariedad en razén del caracter
proyectivo como se devela en este proyecto.

En lo que respecta a la formacién integral en la propuesta, la didactica
constructivista de la musica y la pedagogia-educacion social, consolidan
el sentido de una perspectiva holistica que busca la orientacién y desa-
rrollo socio-educativo-musical y participativo de toda la comunidad,
para lo cual se necesita de un docente profesional en educacién artistica-
musical, capacitado para asumir las competencias del contexto musical
y artistico, y que por ningtin motivo se vulnere esta drea como sucede
en la préctica, donde a cualquiera con conocimiento minimo en arte se le
improvisa como docente de este area que es exigente y que requiere de
la competitividad, profesionalismo y la ética de quien lo orienta. Sobre lo
anterior, la Comisién Internacional para la Educacion en el Siglo XXI de
la UNESCO (1996, p. 95-109) senala que, el aprender a conocer profun-
diza en el conocimiento a través de ciclos: humanisticos, pedagégicos y
culturales, partiendo de problemas o interrogantes concretos. Asi, en este
ejercicio, se tiene en cuenta:

O Aprender a hacer: el docente de educacién artistica, entre otras,
debe ser productor de arte y, en ese mismo sentido, transmisor de
la actividad artistica.

O Aprender a vivir juntos: ya que en estas se posibilita el didlogo de
la cultura de pertenencia con la pluricultura.

O Aprender a ser: ya que el docente de educacion artistica debe ser
flexible, econémico, sensible, creativo, expresivo, honesto, con
gran solvencia conceptual y argumental.
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En cuanto a la jerarquizacién de los niveles de integraciéon la propuesta se
asume desde la multidisciplinariedad, ya que, inicialmente, para resolver
los problemas se busca ayuda en varias disciplinas, por lo que se pasa a
nivel de interdisciplinariedad a través de la investigacién formativa y la
practica educativa pedagoégica, en donde la cooperacién entre varias de
ellas (disciplinas) permite conceptos y metodologias de investigaciéon y
de ensefanza, hasta llegar a marcos conceptuales mas generales.

En lo referente a la concepcién de investigacion, la propuesta apunta en
sus contenidos a interrelacionarse con otros procesos académicos, incor-
porando a los estudiantes desde el comienzo de sus carreras a activida-
des de investigacion, con el propésito de contextualizar la cultura musi-
cal folcldrica de la ciudad, las historias de las musicas y de compositores,
la clasificacién de ritmos, tonadas, instrumentos, recintos y/o espacios
de tradicion musical.

En relacién con la proyeccioén social, la propuesta estd contextualizada
de forma tal que permite acompafiar a las instituciones y comunidades
incidiendo en su desarrollo, en el liderazgo institucional y en la participa-
cién, ya que en la misma se estudia la realidad de manera problemaética y
transformadora. A este respecto, se promueve la bisqueda de soluciones
compartidas, aportando significados, comprension y razén a las activi-
dades académicas.

Las razones filosoficas.

El uso de los coédigos especializados, caracteristicos de cada lenguaje,
hace que la practica del artista tienda a ser codificada. Segtin Bourdieu,
codificar “es a la vez poner en forma y poner formas” (1987, p. 85). Este
dominio de las formas serfa propio de los artistas. Su obra refleja o con-
tradice los paradigmas estéticos dominantes en un tiempo histérico y en
un contexto cultural determinado. La referencia a las practicas artisticas
debe hacerse teniendo en cuenta la heterogeneidad de los artistas como
sujetos sociales. Siguiendo a Bourdieu, podemos clasificarlos segan:

O Lanaturaleza de las obras producidas (obras de arte tinicas, origi-
nales / bienes y mensajes de consumo masivo).

O La composicion de sus puablicos (pertenecientes a distintos estra-
tos culturales).
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O La ideologia politico estética que expresan (lo elitista / lo popu-
lar).

Una vez lograda la produccién artistica, puede suceder que la obra que-
de en una situacion de aislamiento en el &mbito donde fue creada o bien
que circule por distintos &mbitos culturales. ; Pero quiénes ponen en con-
tacto a los sujetos con las obras de arte? Al respecto:

a) En estos puntos intermedios aparecen las instituciones: las academias,
las fundaciones, las salas de exposicion, los museos, las revistas espe-
cializadas, es decir, aquellas agencias encargadas de exponer, mostrar,
transmitir, organizar y apoyar el conocimiento del arte. En estas instan-
cias mediatizadoras se pone en manifiesto el constante movimiento de
los lenguajes artisticos y sus distintas manifestaciones, sin dejar de lado
la importancia del papel que se le asigna a la critica especializada en artes
y el papel protagénico de la participacion comunitaria.

b) Los sujetos como consumidores: dado que, el arte se entrama con la
vida cotidiana de las personas, puede considerarse que la dimensién
artistica forma de la vida cultural de la poblacién. Recordamos que la
percepcion estética, la valoracién de los productos artisticos y las expec-
tativas de participacion en el arte como eventual productor estan confor-
madas en la experiencia social, se aprende en la vida social. Asi como el
capital cultural nos remite a la pertenencia social de un sujeto, el acceso
a los bienes artisticos estd indicando diferentes modos de valoracién de
los mismos.

Para comprender los modos de apropiacién de los bienes artisticos y de
las representaciones sobre el arte musical y/o artistico, podemos par-
tir de las concepciones estéticas que circulan a nivel social, las cuales se
constituyen en un sistema de valores y cédigos que poseen los distintos
grupos, que direccionan los patrones de apreciacion de quienes lo con-
forman. Estos modelos implicitos conforman los habitus (Bourdieu, 1988),
entendidos como matrices de percepcion, apreciacion y produccién de
practicas de la comunidad. La génesis de los habitus y de la represen-
tacion, que es uno de sus productos, es social. De ahi que varie con la
posicion social de los sujetos. La misma estd dada por la distribucién
del capital econémico, cultural y simbdlico en el seno de la sociedad, a
la que consideramos desigual. Puesto que, los sujetos o grupos que ocu-
pan posiciones semejantes o vecinas son situados en lugares parecidos
y son sometidos a condicionamientos similares, por ello, tienen intere-
ses y disposiciones afines, asi como la capacidad de producir practicas y
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representaciones también semejantes. Los habitus generados por las es-
tructuras objetivas, generan a su vez las practicas individuales, los com-
portamientos, es decir, brindan a la conducta los esquemas basicos de
percepcién, de pensamiento y de accion.

En la ciudad de Barranquilla, la musica -al igual que el carnaval- corres-
ponden al &mbito de la cultura masiva. Como campo de diferenciaciéon so-
cial, contiene una gran segmentacién de publicos y consumos culturales,
y en ella aparecen diferenciados los artistas productores (una “minoria”
“especializada”). Aqui, tanto los bienes culturales como la produccién
de los mismos, han sido terreno de distinciéon y exclusién cultural, por lo
que se hace necesario abrir los espacios de participacién para propios y
extrafios tanto en la formacién y ejecucién musical, como en la asistencia
publica. Esto incide mayormente en el modo de uso de los bienes cultu-
rales, ademas de diferenciar la naturaleza de los bienes y el repertorio
que cada grupo social se apropia. Son los habitus los que “programan” el
consumo de los individuos y de los grupos, aquello que van a “sentir”
como necesario y a apreciar como valioso.

Al tener en cuenta esta diferenciada participacion de los destinatarios de
la Educacion Artistica en las practicas de produccién, en el repertorio de
preferencia y en las hipétesis con que analizan las actividades artisticas,
conviene recordar el caracter socialmente construido y el papel democra-
tizador que esta llamado a cumplir la escuela. La exposicién a estimulos
ricos en valores estéticos a variedad de lenguajes y modos de representa-
cién constituye una de las mayores contribuciones que la escuela puede
ofrecer a los alumnos, en tanto enriquecimiento de su personalidad.

c) La version escolarizada del arte: el “formato escolar” del conocimiento
artistico depende de variables tales como los criterios politicos y acadé-
micos de seleccién y organizacién de los contenidos, la concepciéon mis-
ma del plan educativo, los modos institucionales por los que se hace afec-
tiva la ensefianza, la formacion de los docentes, los condicionamientos
espacio-temporales, las demandas sociales, los criterios de evaluacion,
entre otros.

Cuando el proceso mismo de constitucién de los saberes en contenidos
es ensefiado, estos (los contenidos) entrafian una transformaciéon que
los separa de sus origenes académicos. En este caso, la constitucion del
contenido de la Educacion Artistica se distancia del saber de los artistas.
Sin embargo, la versién que la escuela suele ofrecer de lo artistico no se
encuentra solo restringida por esta transposicion, sino que, a través de
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algunas de las modalidades de su ensefianza produce una marcada au-
sencia de significatividad individual y social del conocimiento que trans-
mite, esto debido a la poca participacion que tienen los actores y publico
de los contextos. Estas caracteristicas propias del proceso didactico son
particularmente criticas cuando se trata de la ensefianza del arte inte-
gral, de ahi que la escuela ha desechado las otras versiones del arte de la
tradicion oral, del que traen los nifios y las nociones de pertenencia que
estos poseen. El saber artistico escolarizado se opone, en cierto modo, a
la basqueda profunda del saber, ya que suele limitarse a la construccién
de un cuerpo de conocimientos “transmisibles” en el sentido tradicional,
haciendo perder el sentido al fundamento y a la esencia de lo artistico.
Otro riesgo que se presenta al considerar la validez del conocimiento ar-
tistico escolar es el de la pérdida de contexto de produccién y del sentido
de la actividad artistica social debido al escaso acercamiento a los artistas
o0 a los bienes artisticos circulantes en el medio.

En este sentido, se hace necesario revisar la distancia entre los tipos de
saberes sobre lo artistico social, en basqueda de una recuperacion de la
significatividad de lo que se ensefia en la escuela y del sentido que las ex-
periencias artisticas realizadas en las aulas adquieren para los alumnos.
Teniendo en cuenta las transformaciones del orden cultural en curso, que
participan de la reformulacion del espacio publico, de la cotidianidad y
del &mbito privado de la gente, consideramos impostergable la incorpo-
racion de los saberes del “afuera” de la escuela tanto a las propuestas cu-
rriculares como a las experiencias artisticas concretas que se desarrollan
en las aulas de la Educacion Artistica y Educacién en general. Superando
la artificialidad de la actividad escolar podra recuperarse la integralidad
del proceso artistico.

¢Qué representa la didactica constructivista
alternativa de la musica?

Deciamos anteriormente que las formas de produccion del arte en la es-
cuela tienden a legitimar concepciones sobre del arte mismo y la dindmi-
ca cultural en la que se inscriben. Cabe destacar que la distancia existen-
te entre los procesos de produccién artistica y el conocimiento artistico
transmitido por la escuela es equivalente a la misma distancia planteada
por Chevallard (1997) entre el saber erudito y el saber ensefiado. Es decir,
el contenido artistico que la escuela ensefia opera en y por la transporta-
ciéon didactica como cualquier otro saber escolarizado. Con estas consi-
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deraciones nos proponemos abordar los alcances y potencialidades que
se ofrecen para la elaboracién de un curriculum didactico constructivista
alternativo de la musica, considerado desde una perspectiva de interro-
gacion interdisciplinaria.

Para arribar a algunas consideraciones en torno a la elaboracion de un
curriculum integrado de artes, se hace necesario sefialar algunas ventajas
del curriculum interdisciplinar con respecto al modelo de organizacién
disciplinar lineal. Dice Jurjo Torres (1994) que “el curriculum puede or-
ganizarse, no solo centrado en asignaturas, como viene siendo costum-
bre, sino que puede planificarse alrededor de ntcleos superadores de los
limites de las disciplinas, centrados en temas, problemas, topicos, insti-
tuciones, periodos historicos, espacios geograficos, colectivos humanos,
ideas, etc.” (p. 12). Torres estima mas ventajoso el enfoque interdiscipli-
nario cuando afirma que: “El término interdisciplinariedad surge [...] co-
nexionado con la finalidad de corregir los posibles errores y la esterilidad
que acarrea la ciencia excesivamente compartimentada y sin comunica-
cion interdisciplinar” (1994, p. 65).

Esta modalidad de tratamiento interdisciplinar del conocimiento no se
genera espontdneamente, sino que esta supeditada, por ejemplo, al gra-
do de desarrollo que han alcanzado las disciplinas. Estas, a su vez, son
modificadas coherentemente a través de sus contactos y colaboracién con
otras disciplinas. La interdisciplina, entonces, puede surgir como resul-
tado de un mayor acercamiento e integracion, tanto a nivel de marcos
tedricos como metodolégicos, entre disciplinas que comparten un mismo
objeto de estudio.

En términos de organizacion curricular, una de las mayores ventajas que
ofrece la ensefianza basada en la interdisciplinariedad es que posee un
alto poder estructurante. Los conceptos, marcos teéricos, procedimien-
tos, etc., con los que se enfrentan los alumnos estan organizados alrede-
dor de unidades mas globales, estructuras conceptuales y metodolégicas
compartidas por varias disciplinas. Incluso, luego es méas facil realizar
transferencia de los aprendizajes adquiridos de esta manera a otras disci-
plinas. Con respecto a la integracién, Pring sostiene que “[...] significa la
unidad de las partes, tal que las partes quedan transformadas de alguna
manera. Una simple suma o agrupamiento de objetos distintos o de par-
tes diferentes no crearia necesariamente un todo integrado” (como se cita
en Torres, 1994, p. 232).
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En cambio, la interdisciplinariedad implica una interrelacién entre dis-
tintos campos del conocimiento, por lo cual no se ven afectadas las es-
tructuras de cada drea y tampoco se originaria una nueva estructura. La
organizacién de un curriculum integrado de arte supone tener presentes
los fundamentos centrales que afirman sus ventajas:

O Laintegralidad de las conductas comprometidas.
O La propia complejidad de las conductas del proceso creativo.

O La posibilidad de que los alumnos visualicen y elijan distintas for-
mas de representacion.

O Launidad en la produccién.

En cuanto a las razones que se tiene para efectuar la integracion en el
campo educativo, encontramos que, de esta manera se lograria una con-
vergencia de distintos lenguajes artisticos y sociales (comunitarios). Esto
posibilitaria superar la tradicional visién parcializada de cada disciplina
artistica en particular, siempre que se tenga claridad acerca de las opera-
ciones involucradas en la integracioén, que, como en el caso que nos ocu-
pa, no es solo ensefiar la musica o la educacion artistica a unos cuantos,
sino abrir los espacios para que los actores de los contextos socialicen sus
saberes y practicas sociales, al tiempo que todo ese complejo de practicas
y saberes logren movilizar en conjunto la participaciéon ciudadana, en
contextos sociales en una ciudad saludable. La propuesta contradice el
ideal de solo juntar asignaturas para cumplir con un proyecto de aula
entre los docentes del area artistica. Si nos referimos a la responsabilidad
sobre el proceso de integracion, los actores encargados de llevar a cabo
dicho procedimiento son los propios docentes, dado que los proyectos
curriculares integrados favorecen la participaciéon de los mismos en un
grupo con metas comunes.

Con respecto a las cuestiones jqué se quiere integrar? ;jcual es la natu-
raleza de lo que se integra?, podemos decir que se pretende integrar a
la sociedad en general para que participe en la activaciéon de elementos
musicales, teéricos, instrumentales y metodolégicos de distintas maneras
—cuyo eje integrador es la musica activada socialmente— y jalonar a la
investigacion como objeto de estudio comin en su conjunto social, para
que se facilite la relacion de la comunidad con los objetos de estudio.
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Una version de la didactica constructivista alternativa de la musica, como
un eje transversal para una Barranquilla saludable, posibilita dimensio-
nar la produccién musical en la ciudad, en el sentido de construccion de
saberes, como el desarrollo de obras musicales expeditas para consolidar
proyectos de vida armoénica en la comunidad. La reinsercién de la pro-
duccion como eje organizador de los contenidos previstos en la ensefian-
za de esta disciplina artistica, puede constituirse en un camino apropiado
para el enriquecimiento de los alumnos y la comunidad. Se trata de que,
a través de su participacion en producciones personales y colectivas den-
tro y fuera del aula, se posibilite la auténtica constituciéon del alumno
y/o el ciudadano como sujeto de sus experiencias, en las que se involu-
cren sus pensamientos, sus deseos, sus afectos, sus intereses, valores, sin
duda. Esta modalidad de organizacién de la practica requiere contrastar
los supuesto sociales, los tipos de bienes culturales que se ofrecen y di-
funden a través de las agencias mediadoras de produccién econémica y
bienestar en la ciudad, apropiarse de conocimientos propios del lenguaje
artistico, lo cual posibilitaria la recepcion critica del sujeto.

La concepcion de educacion

Desde esta perspectiva, la educaciéon es concebida como una actividad
social regular que involucra procesos personales y sociales; personales en
tanto que, dinamizan un tipo de desarrollo humano en todos los actores
de la comunidad educativa, y sociales porque generan procesos institu-
cionales de ciudad que expresan la calidad de una educacion participati-
va que posibilita la insercién de los ciudadanos en la reconstrucciéon del
nuevo proyecto de naciéon-regién plasmado en la Constitucion de 1991,
reflejado en los siguientes propdsitos:

O El derecho a un desarrollo arménico e integral.

O La construccién de una sociedad de democracia participativa y
representativa, critica y flexible.

O El desarrollo de la autonomia regional, forjando conciencia de
nuestra identidad cultural caribefia.

O El desarrollo de la soberania nacional en los campos, politicos,
econdmicos, sociales, culturales e intelectuales (ciencia, tecnolo-
gia y técnica).
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Cultura y saberes

Unos de los medios para la formacion de los estudiantes y la comuni-
dad artistica del contexto, es el relacionado con la cultura y los saberes
sociales elaborados concebidos como parte de ella. Se entiende que la
cultura es el conjunto de actividades (satisfactorias) personales y colec-
tivas que realizamos los caribefios y colombianos en general para actua-
lizar nuestras necesidades caracterizando una forma de ser y convivir
en nuestra region. Estas actividades se realizan desde y como saberes
sociales restringidos, pero el ser humano requiere que la satisfaccion
de sus necesidades sea cada vez mds consciente; para ello la educacion
debe posibilitar la libre participacién, aportando los saberes sociales ela-
borados mediante el didlogo de los mismos, para poder interactuar con
su propia cultura y con los sistemas de fendmenos naturales. A su vez,
debe reflexionar criticamente sobre estos, estructurando y elaborando
propuestas de modificacién, que contribuyan a incrementar sus niveles
de desarrollo. El crecimiento de los niveles de desarrollo, se da entonces
desde la articulacién entre la cultura y tiempo histérico. Vygotsky (1989)
afirma que los procesos psiquicos se desarrollan en el tiempo, pero no
en el tiempo como duracién de fendmenos, sino como historia o proceso
de desarrollo de la sociedad; se destaca el proceso transformador de la
naturaleza realizado por el hombre, diferente a la utilizaciéon de ella que
hace el animal. En esta actividad transformadora entre el hombre y la na-
turaleza se encuentra la cultura, o sea, que el hombre se acerca al objeto
de su actividad no directamente haciendo tabula rasa con el pasado, sino
a través de la cultura, lo que implica que el sujeto de la actividad también
se transforma.

Formacion y formacion integral

Al hablar del profesional en educacién, partimos del significado del
concepto de formacién, entendido como criterios y procedimientos que
dinamizan un tipo de desarrollo humano para un periodo histérico de-
terminado. Estos criterios, procedimientos y actos conllevan a un proce-
so pedagogico con una naturaleza especifica en su componente, con un
objeto de ensefianza, unos tipos de interaccion de actores entre si, unos
instructivos didacticos, una temporalidad, una espacialidad, una deter-
minada cantidad de estudiantes, tipos de eventos pedagogicos y una mo-
dalidad de practica evaluativa.
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Desde esta concepcién de formacién se asume la formacioén integral del
profesional de la educacion que estd dotado de todas las competencias
profesionales y sociales para afrontar la dificil tarea de orientar la socie-
dad barranquillera hacia una formacion que integre en un mismo marco
espacial y derecho a la comunidad en pleno, para que participe de los
activos culturales artisticos-musicales de la ciudad, en donde los actores
del comun y los profesionales de la musica converjan sin distingo en una
sola intencién, hacer de Barranquilla una ciudad saludable.

La mayor caracteristica de la propuesta es la de integrar al tejido social
comunitario de la ciudad, utilizando la musica como un eje transversal, y
posibilitar la participacién de los nifios, jovenes y adultos con los elemen-
tos de la musica, lo que a través del tiempo ha influenciado en sus tipos
de desarrollo humano. Es por eso que la actividad educativa integral se
hace necesaria para formar al contexto mediante la dinamizacién de sus
propios activos culturales, como lo es la musica, su ubicacién sociocultu-
ral historica en la educacién, el dominio de su saber, su historia y estruc-
tura, las dimensiones éticas, cultural, politica, el desarrollo social, cog-
noscitivo y afectivo de los hombre y mujeres de Barranquilla y la region.

Modelo pedagogico.

Entendido como el instructor teérico que permite explicar, valorar y
prospectar el desarrollo de la actividad académica, donde se privilegia
un tipo de desarrollo humano que involucra unos procesos pedagodgicos,
histéricos y culturalmente determinados para llevar a cabo la actividad
propuesta. El modelo pedagégico constructivista que se presenta, parte,
en principio, de la reflexion critica que se hace sobre factores, causas y
efectos que se suscitan en una ciudad saludable, por ello la importancia
que implica asumir la formacién integral como eje fundamental del de-
sarrollo humano arménico de la comunidad. El modelo constructivista
alternativo de la musica privilegia los procesos de construccién de sabe-
res, la socializacién individual-colectiva, la interaccién social y la comu-
nicacion como ejes reguladores de la organizaciéon y/o planteamiento de
un curriculo caracterizado por ser flexible, participativo, investigativo,
problémico e interdisciplinario, el cual hace énfasis en la cultura del con-
texto.
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En este sentido, el modelo de la referencia posee caracteristicas democra-
ticas, participativas, humanizantes e interdisciplinarias y esta orientado a
buscar nuevas formas desarrollo personal y social, promoviendo una se-
rie de experiencias en los estudiantes que faciliten el acceso a estructuras
superiores de desarrollo, donde ellos logren construir sus propios conte-
nidos de aprendizaje al reactivar la cultura musical de la cotidianidad y
segtn sus condiciones biopsicosociales, con miras a la transformacién de
su entorno social.

Se es consciente de que Colombia exige la implementacién de un mode-
lo pedagogico que sea coherente con la idiosincrasia local-regional, para
que asuma la funcién de transformar la conciencia del hombre colom-
biano y busque reducir las diferencias que ancestralmente han separado
a nuestros ciudadanos y se oriente a la construccién de una nueva orga-
nizacién social y politica, mediante una cultura que vivencie précticas
democréticas y humanisticas, que dignifique con actitud congruente a la
sociedad como tal, propiciando la interaccién permanente de todos sus
actores y la seguridad del apoyo que se requiere.

Concepcion de pedagogia.

Tanto la educacion como el papel que se le atribuye a la cultura y a los sa-
beres sociales elaborados en la formacién de las personas, se convierten
en el campo de investigaciéon propio de la pedagogia. Esta como campo
de conocimiento, es decir, disciplina fundante de la actividad educativa,
ha orientado reflexivamente los destinos de si misma, desde la descrip-
ciéon- interpretacién-explicacion para facilitar su valoracion critica, a fin
de comprenderse, prospectarse y realizarse transformaciones cuando sea
necesario, segtn la direccionalidad que la sociedad le sefiale en el mo-
mento historico. Eso significa que la pedagogia tiene una triple dimen-
sion: explicativa, valorativa y prospectiva.

Se reconoce asi que la educacién es una parcela de la vida social, mien-
tras que la pedagogia, la convierte en su campo de investigacion y se
constituye como campo de conocimiento independiente de las otras dis-
ciplinas. Por otro lado, la pedagogia es considerada como el saber funda-
mental en la formacién del profesional de la educacién, articulado a un
saber especifico. Por tanto, se puede inferir que la concepcién pedagogica
constructivista que alberga la alternativa de la misica, se modela como
un dispositivo de construccién y reconstruccién de tejido social comuni-

103



104

COLECCION INVESTIGACION Y DESARROLLD PARA TODOS

tario, a través de la practica de saberes de los activos artisticos-musicales
en el contexto, referente a la construccion de conocimiento de calidad, es
decir, saberes que contextualicen las necesidades, intereses, problemas
y valores de la comunidad en general. En este caso, el curriculo también
consolidada la actitud del proceso investigativo en el que la comunidad
educativa le dara ese caracter; de esta manera, la integracién como opcién
pedagodgica del trabajo docente-comunidad, entra a generar espacios
para articular diversas practicas, discursos diferenciados, nuevas habi-
lidades de comprensién, nuevas maneras de entender y actuar y nuevas
maneras de conocer la unidad de lo diverso, para que la investigacion
formativa potencialice la posibilidad de alcanzar objetivos de integraciéon
en esta dindmica de conjuncién del campo artistico-musical y en los sa-
beres universales. En consecuencia, el componente investigativo podra
iniciar su funcién, no solo de integrador sino de permeabilizador de todo
el trabajo de formacion integral-pedagdgico - educativo social-axiol6gi-
co-saber especifico musical.

De igual manera, la concepciéon pedagodgica moviliza en un mismo eje
integrador la investigacién formativa y la convierte en cultura investiga-
tiva formativa. Esta practicidad de investigacion creativa permitird que
los alumnos puedan vivenciar problemas y presentar propuestas con-
cretas que ayuden a dinamizar procesos de formacioén ciudadana en una
Barranquilla saludable.

La evaluacion del programa académico y del
desempeno de estudiantes y docentes.

La calidad del aprendizaje que logra el contexto educativo y su proyec-
cién social es uno de los puntos tenidos en cuenta para el disefio de esta
propuesta constructivista alternativa de la masica. Dentro de los propo-
sitos de un programa como el que se presenta, es indispensable evaluar
las competencias pedagégicas, disciplinarias, investigativas y éticas de
los participantes. En consecuencia, el proceso de evaluacién de los es-
tudiantes en el drea consiste en definir criterios en cada una de sus ac-
tuaciones con la musica y, por ende, poder entender cémo ellos logran
favorecer a la comunidad que espera que estos impacten su sistema de
vida. El sistema de evaluacion propuesto, centra acciones que permiten
identificar el logro de niveles de pensamiento categorial y actualizaciéon
de conocimientos especificos.
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Por consiguiente, la evaluacién vista como proceso, ante todo, promueve
la basqueda de la excelencia ciudadana y el desarrollo de la actividad
académica, a partir de la comprension de que esta se refiere més a la
responsabilidad que se tiene en la manera como aprenden y construyen
conocimiento los estudiantes que del proceso que ejecutan los docentes,
aunque el educador es quien promueve espacios de cualificacién de pro-
cesos de conocimiento. En este sentido, la evaluacién es permanente y
se realiza a lo largo del proceso en forma cualitativa y comprende los
siguientes criterios:

O Participacion

O Producciones

O Construcciones individuales y grupales
O Dominio en trabajo

O Motivacion por el trabajo

La evaluacion formativa se aplica para comprender los trabajos realiza-
dos como produccion de saberes, las acciones de secuencia y seguimiento
posibilitan develar deficiencias, y en este caso, se ofrece la oportunidad
de retroalimentacién, reconstruccién y mejoramiento. La autoevaluacién
se modela como mediacién de desarrollo y autonomia. Por otro lado, se
hace uso coherente de la coevaluacion, como elemento para el desarrollo
de socializacion y la heteroevaluacién como vehiculo democratico de in-
teraccion y desarrollo social.

En el programa se parte de la evaluacién diagnéstica institucional acadé-
mica y curricular, a realizarse en cada ciclo con base en los logros por al-
canzar (docentes) y los indicadores de logros (estudiantes), de este modo
podremos establecer como avanza el proceso en su saber, ser y hacer. A
su vez, desde esta perspectiva lograremos determinar:

O Pertenencia de los contenidos seleccionados
O Eficacia y eficiencia de los programas transversales
O Competencia profesional de los formadores de formadores

Con base en lo anterior, se elaborarédn planes de superacién y ajuste que
conduzcan al cumplimiento de los objetivos generales del programa.
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El seguimiento evaluativo del proceso curricular, serd asumido por un
comité de programa, organismo integrado por todos los estamentos y
dirigido por un coordinador de un grupo focal y/o discusion, el cual
periddicamente publicara los resultados de la misma. Para lo cual es
indispensable la implementacién de técnicas e instrumentos propicios
para el desarrollo de la evaluacion, en sintesis, en la actividad evaluativa,
igualmente, se empleardn recursos académicos tangibles como: mapas
conceptuales, relatorias protocolos, ensayos, exposiciones, producciones
e informes escritos, con los cuales se permita identificar el compromiso
de trabajo intelectual con el programa propuesto.

Ejemplifiquemos cémo se produce la significatividad del conocimiento
(Grafico 1):

DINAMIZACION DEL CONOCIMIENTO DEL ARTE

Grafico 1. Dinamizacién del conocimiento del arte.

- —
LA ESCUELA
— Mediatiza, transmite, organiza y apoya el -

conocimiento del arte. Da cuenta del |

constante movimiento de los lenguajes
artisticos.

— —

_ T y o Realimentacion: reelaboran g SUJETOS \
/ SUJETOS ¥ recrean / SOCIALES
PRODUCTORES COMO
\ DE ARTE wNSl'_\HDORE S

\ L ———

El arte integral \
Teatro, muisica. danza, artes visuales, \

literatura, artesanias, otros. /

Fuente: Elaboracion propia.



Dinamizacién de la musica como eje integrador
de una Barranquilla saludable

ARTE - CULTURA Y SOCIEDAD

Grafico 2. El arte y su accién social
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Fuente: Elaboracién propia.

Las capacidades en cuanto a saberes.

El profesional de la Educacion Artistica debe contar con las siguientes
aptitudes, conocimientos y experiencia:

O Ser poseedor de una actitud de indagacion fundamental en teorias
y modelos investigativos que aporten al avance del conocimiento
pedagogico y a la apropiacion de la nueva epistemologia didacti-
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ca constructivista alternativa de la musica y la pedagogia - edu-
cacion social.

Tener una soélida identidad profesional, consciente de su papel
protagoénico en la transformacion y desarrollo de la sociedad.

Valorar y enriquecer su identidad profesional y social, asumiendo
consciente y criticamente su compromiso de trabajador social y
cultural.

Albergar una vision y actitud progresista de la musica como un
eje de desarrollo de la ciudad de Barranquilla.

Poseer dominio en las teorias del desarrollo humano y de los di-
ferentes procesos que intervienen y hacen posible el aprendizaje.

Adquirir consciencia para la conversacion, protecciéon de la musi-
ca y el carnaval, el mejoramiento del medio ambiente, el uso ra-
cional de recursos, la prevenciéony defensa del patrimonio musi-
cal-cultural nacional.

Analizar de forma critica los medios informativos e interactivos
modernos como elementos necesarios para proyectar la musica en
una sociedad globalizada.

Tener dominio del saber especifico de la mtsica y/o el arte inte-
gral y en lo relativo a lo pedagdgico, histérico y a los problemas
de valoracion artistico-musical.

Dominar una segunda lengua para ampliar la comunicacion mu-
sical con el resto del mundo.

Capacidades en cuanto a su hacer.

El dominio de los saberes por parte de los profesionales de la educa-
cién debe expresarse en su quehacer educativo en consonancia con los
siguientes criterios:

O Que presente competencias en lectoescritura y dominio de los len-

guajes de la musica.
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Que sepa validar socialmente el conocimiento del arte, develan-
do problemas, explicdndolos y resolviéndolos para transformar el
respectivo campo de investigacién de dicho saber.

Que sea capaz de anticiparse a los tiempos, mediante la orien-
tacion de la propuesta constructivista, la cual solo busca formar
ciudadanos para la participacion, tolerantes, solidarios, y cons-
tructores de paz y convivencia social.

Que promueva la identidad cultural (costefiidad y colombiani-
dad) y la defensa de la soberania nacional.

Que posea capacidad organizativa para orientar, guiar y calcular
la capacitacién personal, profesional y ciudadana.

Que tenga iniciativa y creatividad en su quehacer.

En las interacciones con los demads actores de la vida cotidiana de la ins-
titucién y su contexto, el educador debe fundamentarse en los siguientes
aspectos:

o
o

Facilitar la participacion de todos en las decisiones comunitarias.
Poseer aceptacion y respeto a las diferencias de los demas.

Ser un profesional de la educacién con capacidad para promover
acciones formativas individuales y colectivas.

Promover el desarrollo de talentos en si mismo y entre otros.

Ser capaz de convertir el conocimiento en potencial formativo en
relacién con las necesidades del contexto.

Orientar e impulsar el desarrollo humano integral, arménico y
sostenible.

Guiar de manera eficaz a los sujetos de la educacién, nifios, ado-
lescentes y jovenes en su formacién integral.

Motivar a los educandos y a los actores artisticos - musicales en la
btisqueda de conocimientos y desarrollo econémico.
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O Orientar eficientemente a la comunidad artistica y proporcionar-
les a los educandos la informacién fundamental que les ayude en
la resolucién de sus problemas y del contexto.

Impulsar el pleno desarrollo de la personalidad de sus educandos.

Tener capacidad para desarrollar investigacién sobre su actividad
educativa- musical.

O Ser planeador, ejecutor y promotor de proyectos y programas
educativos - artisticos-musicales.

O Tener capacidad para autoevaluarse, diagnosticar y presentar co-
rrecciones a las dificultades que se presenten en el ejercicio de la
profesion.

O Orientar procesos pedagogicos en los niveles de educacién basica
y media.

O Realizar proyectos investigativos-pedagogicos interdisciplinarios.
o Guiar y asesorar el talento musical de nifios y jovenes.

« Ejercer funciones de coordinacion, direccién y docencia en pro-

yectos artisticos, culturales y pedagogicos.

Estructura curricular: didactica constructivista
alternativa de la musica.

Observar Cuadro 4.
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La presente contiene el disefio curricular de Educacién artistica. La nue-
va propuesta surge de los diagndsticos realizados a los estados del arte
de los lenguajes artisticos. El trabajo sometido a discusiéon ante la comu-
nidad educativa y el mismo estd estructurado para ser desarrollado en la
educacion preescolar, primaria y basica secundaria.

La propuesta curricular presentada (Cuadro 4) est4 pensada para promo-
ver desde un marco histérico-cultural, la transversalidad de la musica en
la ciudad de Barranquilla, a la vez que inmiscuye el desarrollo integral
con las diferentes alternativas de la musica. En este nuevo ambito de la
educacion se requiere replantear las bases y fundamentos de las estruc-
turas orgédnica-administrativa de la ciudad, asi como de los disefios curri-
culares de los programas académicos artisticos en el distrito y sus areas
de influencia.

Por otro lado, el sistema curricular que se presenta, a juicio de expertos,
expone espacios de democratizacién, expresion, liberacién, desarrollo y
formacién integral, dinamizacién de procesos cognoscitivos, profesio-
nales, sociales, adaptaciones multicultural e intercultural, intervencion,
acompafiamiento. Para Roman y Diez (1994, p. 10-13), en todo caso, las
actividades en los eventos pedagogicos, didécticos y curriculares han de
facilitar la contraposicién de hechos con conceptos y conceptos con he-
chos, para posibilitar la dimensién constructivista del aprendizaje que
lograran los educandos (Ver Cuadro 4).
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