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i PROLOGO

Concientes, como editores, del vacio que existia en nuestro
medio con relacién a un material bibliogrifico que sirviera a
quienes terminan su bachillerato y aspiran a lograr su ingreso en
la universidad, o a quienes, mediante un proceso de autoforma-
cién, pretenden validar sus estudios de nivel medio, preparamos
hace dos afios la coleccién Del Bachillerato a la Universidad que
resulté todo un éxito puesto que merecio una enorme acepta-
cibn, no solo por parte de los usuarios hacia los cuales crefamos
irfa orientada con exclusividad, sino por parte de un gran sector
de publico en general.

Realizar esta tarea no fue, en ningin caso facil. Fue el resul-
tado de un esfuerzo Improbo de varios afios durante los cuales
un grupo de educadores, de los niveles medio y superior de
nuestra educacién se dedicaron, con interés y dedicacion, a
sacar adelante esta tarea.

Esta nueva edicién incluye, ademds de los cinco libros origi-
nales, uno de Historia (resumen de la Historia de Colombia, de
América y del Antiguo Continente) y un fasciculo con tests de
Razonamiento Abstracto y Aptitud Verbal. Cada libro, por su
parte, contiene los tests de evaluacion, propios del area, debida-
mente resueltos. Con estos materiales nuevos hemos mejorado
enormemente la version original.

Por esta razén estamos seguros que la presente coleccion sera
el instrumento mas eficaz con que podran contar en nuestro
medio estudiantes y piblico en general para prepararse, de la




mejor manera, en el momento de su ingreso a la universidad, en

que se quiera hacer un refrescamiento de toda la informacién
adquirida durante los afios del Bachillerato.

Dejamos, una vez mas, en sus manos, sefiores lectores, esta

nueva coleccion que esperamos alcance los objetivos que noso-
tros como Editores nos hemos propuesto.

Gracias, de antemano, por la acogida que daran ustedes a ella
al igual que lo sucedido con nuestra primera version.

Los Editores

!

el momento de realizar sus examenes del ICFES, y cada vez |

UNIDAD 1

OBJETIVOS
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-
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L.

II1.

lenguaje literario y algunas de sus expresiones.

CONTENIDO

EXPRESION ORAL Y ESCUCHA
Fundamentos fonéticos.

1. Produccién de la voz.

2. Cualidades del sonido.

3. Sonido y fonema.

Revisar algunos aspectos fonéticos basicos en el estudio del
Esparfiol.

Repasar los conocimientos sobre el libro y el diccionario.
Comprender la importancia del diccionario como fuente de
consulta.

Revisar los conocimientos ortograficos basicos sobre clasi-
ficacion de las letras y las silabas.

Revisar los conocimientos sobre los niveles de la lengua, el

ORTOGRAFIA
A. Clasificaciéon y uso de las letras.
1. ' Consonantes.
2.  Vocales.
3. Mayusculas y su empleo.
B. La silaba.
1. Fonética.

2.  Ortogréfica.
() Diptongo.
(b) Triptongo.
(¢) Hiato.

LECTURA
A. Conocimiento del libro.

r<




B.

1. Parte externa.
2.  Estructura.
3.  Partes auxiliares.
El diccionario.
1. Importancia y utilidad.
2.  Partes principales.
(a) Parte explicativa.
1) Abreviaturas.
2) Morfologia.
3) Fonética.
4) Conjugaciones.
(b) Vocabulario ordenado.
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(c) Locuciones latinas y extranjeras.

(d) Historia y geografia.
(e) Ilustraciones.

1) Mapas.

2) Esquemas.

3) Fotograffas.

4) Dibujos.
5) Cuadros.
3. Clases.

(@) Enciclopédico.
(b) Biogrifico.
(¢) De una lengua.

(d) Bilingiie.
(e) Poliglota.
(f) Técnico.

IV. LITERATURA
A. Niveles de la lengua.

B.

Lengua oral y lengua escrita.
(a) Comtn.
(b) Profesional o técnica.
(c) Literaria.
Lenguaje literario.
1. . Prosa
" (a) Narracién.
(b) Descripcion.
(¢) Didlogo.
(d), Exposicién.
(¢)' Argumentacién.
2. Verso.

3. Diferencias con el corriente.

4.  Elsentido figurado de las palabras.
(a) ~La metafora. -
(b) La personificacién.
(c) La comparacion.
(d) Elsimil.
(e) La hipérbole.

1.1 EXPRESION ORAL Y ESCUCHA
Objetivo: Revisar algunos aspectos fonéticos bdsicos en el
estudio del espafiol.

Fundamentos fonéticos

Hay algunos conceptos que merecen tenerse en cuenta al
iniciar el estudio de una lengua. ¢Se ha preguntado alguna vez:
como se produce la voz? por qué hablamos diferentes lenguas?
por qué dentro de la misma lengua las personas hablan de modo
diferente? Tratemos de averiguarlo.

Produccion de la voz. Nuestra voz se produce en la garganta
concretamente en la laringe, con la ayuda del aire que expelen
los pulmones. Al llegar a la laringe encuentra las cuerdas vocales
que se abren y cierran porque son eldsticas. El aire vibra y al
vibrar produce sonidos que se modifican en la boca y que al salir
al exterior son escuchados por otras personas.

El aire atraviesa otros 6rganos al salir de los pulmones: los
bronquios, la triquea, la laringe, la faringe, la boca y la nariz.
Cuando hablamos, las cuerdas vocales se cierran y se abren nue-
vamente con la fuerza del aire. Vuelven a cerrarse y asi se pro-
duce Ia cadena de sonidos. Cada uno de los movimientos de las
cuerdas vocales es una vibracién. (1 )
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Cualidades del sonido. En la laringe el sonido toma las cuali-
dades fisicas caracteristicas que le corresponden. Estas son: su
tono, timbre, cantidad e intensidad.

El tono que hace referencia a la altura musical de cada
sonido, depende de la tensién de las cuerdas vocales y de la
frecuencia de las vibraciones. Es agudo cuando el nimero de
vibraciones es mayor y si éstas disminuyen, el sonido es graves

El timbre esta determinado por la vibracion de las ondas
sonoras, por la naturaleza del cuerpo sonoro (las cuerdas vocas
les) y por los resonadores. Se llaman asi los organos que sirveng
de caja de resonancia al sonido; estos son la boca y la nariz,
Sirven como la caja de madera a las cuerdas de la guitarra. ER
timbre varfa en las personas por la edad, el sexo, la forma de lag
cuerdas vocales y su tamafio, y la forma de la lazringe.

La cantidad es la duracién del sonido y asi los sonidos pue
den ser largos y breves. i

La intensidad depende de la fuerza espiratoria con que se
emite el sonido. Son fuertes o débiles segiin su mayor o menot
amplitud de onda.(2)

Sonido y fonema. La voz humana es capaz de emitir dive
sos sonidos; pero de todos ellos, solo los que utiliza el hombré
para hablar y entenderse con los demas, y que son caracteristi
cas en cada idioma, son los que se llaman fonemas.

El estudio de los sonidos hace parte de la fonética, que es
ciencia que estudia los sonidos.(3)

1.2 ORTOGRAFIA
Objetivo: Revisar los conocimientos ortograficos basicos|
sobre clasificacion de las letras y las silabas.

Clasificacion y uso de las letras

Los fonemas tienen su representacion escrita en las letras
Cada idioma utiliza las suyas. El conjunto de letras recibe @
nombre de alfabeto —El alfabeto espafiol consta de 30 letras:

abcchdefghijkllmnfiopqrmmstuvwxyz

Estas letras corresponden a 24 fonemas.

Vocales. Cinco fonemas se llaman vocales:a, e, i, 0, u, pol
que al pronunciarlos la columna de aire pasa sin tropiezo a &
boca. ’
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Consonantes. Hay 19 fonemas consonanticos. Se llaman asi
porque suenan con alguna vocal. Al pronunciarlos se produce en
la boca algunos cambios como estrechez, interrupcion, frota-
miento. Para algunos de estos fonemas hay mas de una letra que
lo representa; asi para el fonema c hay tres letras porque pro-
nunciamos de la misma forma k pero escribimos ¢ (ca, co, cu) k,
q, segin la ortografia. Sucede también con las letras b, v cuyo
fonema b es igual y en el espafiol de América con el fonema s
que cogresponde a tres letras: s, ¢, z, porque las pronunciamos
de la misma manera, (saco, zapato, cena). Lo mismo para el
fonema | en la pronunciacion americana de y, Il. Por este motivo
s6lo hay 17 fonemas en el espafiol americano.(4)

Mayusculas y su empleo. Para escribir utilizamos las letras
maytisculas y las mintsculas. Las primeras las utilizamos en los
siguientes casos:

Para comenzar un parrafo.

Después de punto.

En los nombre propios.

En los atributos divinos.

En la primera palabra de una cita textual.

En la primera palabra después de ciertos vocativos como en

el saludo de una carta.

La silaba

En la cadena hablada sucede que los sonidos finales de una
palabra se unen con los sonidos iniciales de la siguiente.
Marig_estaba_estudiando_en_gl colegio.
_ .Pf:ro al pronunciar separadamente cada palabra, se pueden
dividir en unidades pequefias. Son las silabas.
Si dividimos teniendo en cuenta la cadena de sonidos que
formamos al hablar, tenemos la silaba fonética.

Ma— riaes— ta— baes— tu— dian— doe— nel— co— le— gio.
: Observe como se une el sonido final, vocalico con el inicial,
81 es vocal. La consonante final con la vocal inicial.

8i solo dividimos la palabra independientemente, sin tener

en .
1 cuenta la pronunciacién en la cadena hablada, tenemos la
silaba ortogrifica.

Ma—ri—aes— ta— ba es— tu— dian— do en el co— le— gio.

A Fonética. La silaba fonética es la “unidad fonética mis pe-
quena en que se divide el habla real” Samuel Gili Gaya.




Ortogrifica. La silaba ortogréfica es la parte mds pequefa en
que dividimos las palabras, independientemente.

Divida en silabas fonéticas y ortograficas.

La patria para el que no ha visto mds que su aldea, ni ha
ofdo hablar de comarcas situadas fuera del horizonte, que alcan-
za a divisar, no representa mds que una corta parentela, en
reducido circulo de desconocidos apegados al terrufio.

Diptongo. Al dividir la palabra colegio, encontramios en la
silaba final dos vocales: gio. Cuando dos vocales se pronuncian
dentro de la palabra en la misma silaba hay diptongo.

Hay diptongo siempre que pronunciamos en la misma silaba
una vocal abierta a, e, o con una vocal cerrada, u, i.

a
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En la pronunciaciéon puede formarse diptongo de dos vocd
d les abiertas: Beatriz.

Triptongo. Triptongo es la reunion de tres sonidos vocalicg
en una silaba. El del medio corresponde a una vocal abierta
cambiéis.

Hiato. Al dividir la palabra Ma—ri—a, las dos vocales se pré
nuncian en silabas distintas. Se dice que estas vocales forma
hiato. Hiato es el encuentro dentro de palabra de dos vocalf
que se pronuncian en silabas diferentes. ‘

Diga cudles vocales forman diptongo, triptongo o hiato €8
las siguientes palabras: '

buey todavia
baul seleccionéis
paisano reino

oido ruido
averigii€is piedra
espacio comia

1.3 LECTURA
Objetivos: Repasar los conocimientos sobre el libro y

diccionario.
Comprender la importancia del diccionario como fuente @
consulta.

Conocimiento del libro

En todo libro podemos distinguir su parte externa, su es-
tructura y las partes auxiliares que lo forman.
Recuerde:

Parte externa. Observe el dibujo, en él encontramos:

La cubierta es el forro exterior del libro; algunos libros la
tienen otros no. Las partes de la cubierta que voltean sobre la
tapa y contratapa, son las solapas. En cllas se escribe algan dato
sol,)re el autor y la obra. La fapa y la contratapa son las partes
mds exteriores cuando el libro no tiene cubierta. Entre ellas esta
el lomo. Las guardas son las paginas en blanco al principio y al
final. La portadilla es la primera pagina en donde va el titulo de
la obra. La portada es la pagina en donde aparece el titulo del
libro y el nombre del autor, la editorial, y el lugar de impresion.

Estructura. La estructura es la forma como se organiza el
contenido de un libro. Segin la naturaleza del libro (novela,
texto, etc.), los temas se dividen en capitules, unidades, o lec-
ciones. Las partes de un libro comprenden varios capitulos. Los
apartes son divisiones de un capitulo, generalmente van separa-
dos por asteriscos ***. Los pdrrafos se separan por punto apar-
te, estan compuestos de oraciones. En cada capitulo o leccion
€ncontramos un t1tulo central que indica el contenido y subti-
tulos ;,l“c son divisiones del contenido de ese capitulo o leccién.
= libiwgeéi;z;:;ifz;rsez elL?; ptartfeé auxiliares son partes inter}'t'as
i ntenido, pero que tienen su funcion
L ::ti'azrns?: eii::n‘a lista defl_os temas que tic:nt; el libro. Puede
i té)ma cg;o o a_l 11112:11. Indlc’a lz?, pagina en donde se

g - Hay varias clases de mc.hces. _ e
B 0 it yu;:z?jri,a::l [.;rglogo o prefac_zo. Indfcan I(_)s objeti-
e autgr = el derrotero segmdo en €l. La introduc-

» €l prologo o prefacio no.




El epilogo es una parte final que llevan algunos libros en
donde el autor deja conocer la suerte que tuvieron los persona-
€8S.

. La bibliografia indica los autores y las obras que se han
consultado.

El colofon es un dato final que tiene el libro en donde
aparece la editorial, el lugar y la fecha de Ia impresion.

El diccionario

Es un libro en el que se escriben, siguiendo un orden aifa-
bético, las palabras de una lengua con el significado de ellas,

Importancia y utilidad. E) diccionario es importante como
fuente de consulta, nos sirve para aprender el significado de una
palabra o para consultar la forma correcta como se escribe. Nos
ayuda también a enriquecer el vocabulario. Cuando es muy
completo nos da datos sobre e] origen de la palabra, esto es, si
esa palabra viene del griego o del latin. Nos informa sobre su
morfologia (cambio en la forma de las palabras), y nos amplyal
sobre datos geogrificos e histéricos si el vocablo tiene acepcio-
nes en tal sentido,

FPartes principales. El diccionario esta formado de diferen-
tes partes: Una parte es explicativa; hay otras que se refieren a
la historia, a la geografia; otra indica las frases que en espafio
usamos de otras lenguas. '

Parte explicativa. En el diccionario la parte explicativa es}

una gufa que informa sobre algunos temas especiales. Al princi
pio del diccionario se encuentran las abreviatyras, palabras re-!
cortadas que se utilizan Para simplificar y acortar la extensién
del diccionario. Los diccionarios traen una lista de ellas con su
significado. Algunos ejemplos:

adj. = adjetivo

adv. = adverbio

gram. = gramatica

m. = masculino

rel. =relativo

pers. = persona, personal
pint. = pintura

Otras partes explicativas no aparecen separadas, sino que
mas bien son notas explicativas al pié de cada palabra. Asi en
contramos que unas veces hacen relacién a la morfologia cuan-
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do sefalan el cambio sufrido por la palabra; cuando cambia c.le
género, por ejemplo: Bueno—a, el morfema' a indica el cambio
del masculino al femenino. Delictivo—va, dehct};o.«?c‘)—sa.

La fonética es una guia sobre la pronunciacion de la pala-
bra. Las conjugaciones son una lista de verbos_ conjugados. Acla-
ran sobre la forma de conjugar los verbos irrgulares. Quepo,
cabes, cabe, cupe, cabran.

Vocabulario ordenado. Ya vimos cémo las palabras.se' or-
denan siguiendo el orden de las letras df’:l alfabeto. Pero, {cémo
se ordenan las palabras dentro de una misma letra?

Observe:

Se tiene en cuenta la segunda letra.
La [ es anterior a la m.

Alma. ..

Amigo . ..

Cuando las dos primeras letras son iguales, se tiene en
cuenta la tercera:

Se tiene en cuenta la tercera letra.
La a es anterior a la m.

Alacena . ..
Almacén . . .

Locuciones latinas y extranjeras. Hay una parte del dici:io-
nario que informa sobre aquellas frases que utiliza el espaiiol,
tomadas del latin o de otras lenguas. Algunos ejemplos son:

Ab aeterno desde la eternidad latin
Alias de otro modo latin
eureka encontré griego -

Historia y geografia. Cuando el diccionario es muy comple-
to tiene una parte enla que informa sobre aquellas palabras que
tienen acepciones en tal sentido.

Eva La primera mujer segiin la biblia.
Apeninos  Cadena de montaiias en Europa.

lustraciones. Complementan también el diccionario las
ilustraciones. Algunas son: Mapas, fotograffas, dibujos, cuadros
Sinopticos, €squemas, etc.

Clases de diccionarios. Hay varias clases de diccionarios.
Para citar algunos: 7 enciclopédico no solamente dice lo que es
el objeto en si, sino que da informacién mis amplia sobre su
invencién, empleo, etc. Kl biogrdfico como el nombre indica,
mforma sobre I biografia de diferentes personas. El bilingiie es
de dos idiomas, £/ poligiota es el que tiene varios idiomas.







Didlogo. El didlogo se utiliza cuando el objetivo es estable
cer una comunicacién con otra persona.
Una muestra de didlogo es la siguiente:

—“Ayer cuando bajé al pueblo . . .
—cPor que te callas?
—No queria contdrselo.
—cPa qué principiaste?
—Los guardas registraban Ia casa. Habian revuelto toftas 12
cosas. Mi mamd tenia unos verdugones en los brazos.
— iAlgan dia me la pagarin!
—Rosarito se habia escondio llorando en un rincén.
—cLe pegaron también?
—Le habianroto laropa y la esculcaron por entre las pier
— 1Que vaina con los sinvergiienzas!
—<Cudntos afios tiene Rosarito, taita?
—Por ahi unos catorce. ¢Por qué me lo preguntas?
—Los guardas decian que ya estaba jecha Y que por la noc
volverian pa jugdrsela a los daos’.

José Francisco Socarrds — Contrabandist

Lea y recuerde:
“Ser informado es sélo saber que algo sucede. Ser ilustrad

es saber, por afiadidura, todos los detalles acerca del caso: p)
qué ha sucedido, qué relacién tiene con otros hechos, en g
respecto es similar a estos, y en cual es diferente, etcétera.
La mayoria de nosotros conoce esta distincién en funci

de la diferencia entre ser capaz de recordar algo y ser capaz
explicarlo. Si ustedes recuerdan lo que dice un autor, han apre
dido algo al leerlo. Si lo que ¢l dice es verdad, ustedes tambi
han aprendido algo sobre el mundo. Pero aunque sea una res
dad lo leido acerca del libro o del mundo, ustedes no habn
ganado nada més que informacién si s6lo han ejercitado su g
moria. Ustedes no han sido ilustrados. Esto tiene lugar sg
cuando ademds de saber lo que dice un autor, ustedes saben g
es lo que quiere decir y por qué lo dice”. )
Mortimer J. Adler — Cémo leer un lil

Exposicion. Los pédrrafos anteriores son una muestra del
posicién. La exposicién es otra forma de la prosa cuando P
tende ensefar o ilustrar sobre un tema.

Argumentacion. La prosa utiliza la argumentacién
pretende convencer al lector.

12

El hombre un esclavo de sus inventos

“Mediante los progresos tecnolégicos no sélo ha conseguido
el hombre convertirse en un esclavo de ellos, sino aumentar, con
la explosion demogrifica, el niimero abrumador de victimas de
tal esclavitud. Y asf es como vemos que eso que Hamamos civili-
zacién, no es mds que la diabélica cadena que nos ata a sus
inventos. Mas claro: los vehiculos, artefactos, maquinas, apara-
tos, etc. a medida que se multiplican . . ., nos hacen creer que
nos hallamos en posesién de muchas cosas utiles y necesarias,
mientras que la realidad nos dice, cuando entendemos, que son
ellas las que efectivamente nos poseen esclavizandonos. Todo
eso nos causa crueles e innumerables torturas a cada paso. Pero
ello serfa lo menos grave, pues lo peor es la estpida serie de
absurdas secuelas que nos acarrea nuestro horrible vegetar meca-
nico de muertos parados . . .

Con este monstruoso aumento de la riqueza artificial (gran-
des cantidades de dinero en pocas manos, etc., y de cosas iluso-
rias para los ilusos . . .), estamos padeciendo, adem4s inquietan-
tes y muy peligrosas alteraciones del medio ambiente con todos
los bienes naturales que nos rodean. Més no tan sélo €n ecuanto
toca con el mundo exterior, sino también en lo que se relaciona
con la vida intima —mental, moral, siquica— de todos y de cada
uno de los humanos, pues no solamente somos solidarios, sino,
€n esencia, una sola humanidad . .. o sea que si la Tierra (el
cosmos), sus frutos y la atmésfera que la rodean estdn padecien-
do dafiinas transformaciones, de igual modo la inteligencia del
hombre (arcilla y soplo) funciona, alterada y extraviada, a causa
de lqs conflictos y horreres que acarrea la torrencial y cadtica
convivencia colectiva. De aqui la salvaje invasién de los vicios y
la delincuencia”,

Felix Angel Vallejo
El Colombiano, Medellin, 8 de junio de 1974

Verso, El lenguaje literario utiliza también el verso. El verso
& la-forma que emplea I poesia, aunque también puede darse
poesia €Scrita en prosa. El verso utiliza lineas cortas.
- egg::xas con el corriente. Se distingue el lenguaje literario
empleamos enp?;q:e este u.l’txmo €s mas segcillo y es el que
periddicos onversacion usual. También se usa en los
El sentido

igurado d
cambiamos e] o doks by

‘ En el lenguaje literario
sentido real de lag palabra Slad

$ y lo trasladamos a un
13




sentido diferente. El escritor lo hace para dar expresividad y
belleza a la forma y agudeza al pensamiento. Veamos algunos
ejemplos: Cuando decimos el mar estaba azul, usamos las pala-
bras mar y azul en un sentido real. Pero cuando decimos el mar §
de tus ojos, la palabra mar no la empleamos en su sentido pro-
pio, sino que nos hace relacion al color del mar. Trasladamos
por analogia a la palabra mar el color que lo caracteriza y signi-
ficamos que los ojos son azules. La palabra mar estd tomada en
sentido figurado.-El uso anterior es una figura literaria. Las
figuras literarias son muchas y variadas.

1.5 CUESTIONARIO

{

. ¢Cudles son los érganos que intervienen en la produccién de]
la voz?

. ¢Como se produce la voz?

. ¢Cuales son las cualidades fisicas del sonido?

. ¢Cudl es la diferencia entre sonido y fonema?

. ¢A qué se llama alfabeto?

. ¢Cudntos fonemas consondnticos hay en el espafiol america-
no? ¢Por qué?
7. {Cudl es la diferencia entre silaba fonética y ortografica?
8. ¢Que es diptongo? Dé ejemplos.
9. éQué es hiato? D¢ ejemplos.

10. ¢Qué es triptongo?

11. ¢Cuales son las partes externas del libro?

12. {Como se organizan las partes internas?

13. ¢{Cuales son las partes auxiliares?

14. {Cuales partes forman el diccionario?

15. éCudles son algunas clases de diccionarios?

16. ¢Cual es la diferencia entre lengua y habla?

17. éCudles son los niveles de la lengua?

18. éPor qué se caracteriza el lenguaje literario?

19. ¢De cuantas formas puede escribirse la prosa?

20. ¢Cuales serian algunos ejemplos de cambio del sentido &

al sentido figurado en las palabras?

O Ot ox QO N

UNIDAD 2

OBJETIVOS
1. Ejercitarse en la comprensién de la lectura de un cuento.
2. Distinguir €l cuento como una de las formas narrativas.
3. Revisar algunos conceptos bdsicos para el andlisis de tex-
tos.
4. Distinguir los elementos del cuento y las partes que lo
forman.
5. Aprender la nocién de narracién y sus elementos.
6. Conocer algunas nociones sobre el origen del cuento y su
evolucion.
7. Revisar el concepto de acentuacién y su empleo.
8.  Revisar algunos fundamentos fonéticos.
CONTENIDO
L EXPRESION ORAL Y ESCUCHA
Fundamentos fonéticos.
1. Punto y modo de articulacion de las consonantes.
2. Punto de articulacién y grado de las vocales.
II. LECTURA

?omprensién de lectura de un cuento,

2

Presentacion de] texto.
(@) Titulo.

(6) Pirrafos,

Estudio del contenido.
(@) Argumento

() 1dea esencial,

(c) Ideas principales,

(d) Ideas secundarias,
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a fonacion que se produce al pasar aire por la triquea. En la
prticulacién hay que considerar: el punto en donde se ponen en
ontacto los érganos, que es llamado punto de articulacion; y el
odo como se ponen en contacto, o sea, el modo de articula-
ién. Nuestra voz se distingue de la de los animales porque es
brticulada. (5)

Punto y medio de articulacion de las consonantes. Para
lasificar las consonantes del espanol se han considerado dife-
entes puntos de articulacién:

(¢) Partes del cuento.
(f) Elementos de enlace.
3. Nociones sobre origen y evolucion del cuento.

III. LITERATURA
La narracion
. 1. Partes:
2.  Anadlisis.
(@) Situacion del narrador.

(b) Lugar. Puntos Clasificacion
‘ (¢) Sucesion cronolbgica de los hechos. Los labios bilabiales: p, b, m.
Lol (d) Tiempo. El labio inferior y
S ' (¢) Espacio. ] los dientes superiores. labio-dentales: f.
- | (f) Personajes. Los dientes superiores dentales: ¢, d.
v . 3. Formas, Los alveolos de los dientes
superiores alveolares: s, z, n, [, r, 1.
COMPOSICION ESCRITA El paladar palatales: 7, Il, y, ch.
Acentuacién El velo del paladar velares: ¢, (ca, co, cu) k, q, J; g.

1. Concepto.

2 S nleo.de Tos acentos, Para clasificar debidamente las consonantes hay que obser-

ar también el modo de articulacion de ellas, porque pueden
presentarse diferentes casos: unas veces hay un cerramiento que
impide por un momento la salida del aire; se dice que hay una
oclusion. Otras veces al producirse la articulacién el aire sale por

a abertura estrecha y se produce un roce. Atendiendo a esto se
clasifican asi:

2.1 - EXPRESION ORAL Y ESCUCHA
Objetivo: Revisar algunos fundamentos fonéticos.

Fundamentos fonéticos

L Clasificacion

c!usxon o cierre de los 6rganos Oclusivas b, t, b, c(ca, co,
-art_lcula.dores; luego abertura y cu) m.

salida del aire con una pequeiia

Dentro del lenguaje del hombre lo mds importante es |
expresion oral o elocucién. Después de que el aire sale de
pulmones sufre algunos cambios al pasar por las cuerdas vocal
la faringe, la boca y la nariz. Los cambios mayores son prod
dos por movimientos de los labios, la mandibula inferior,| - e s & . Fricati 1
lengua y el velo del paladar. Estos cambios constituyen u aire pasa pero al oy organos; Fricativas [, z, ¢ (ci, ce) s,
etapa de la produccion de la voz que se llama articulacion. § AP bLHJ
articulacion es la especial posicién que toman estos 6rganos!
el momento de producir un sonido y el movimiento de €Sl
6rganos para pasar de una posicién a otra. Los 6rganos §
intervienen en la articulacién y que producen los cambios i
diante movimientos de abertura, estrechez o contacto em
ellos, se llaman 6rganos articuladores: labios, lengua, palaé
dientes, alvéolos. Anterior ala articulacién hay dos etapas
espiracion que tiene lugar de los pulmones hacia los brongi
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Hay oclusién y fricacign. Africadas  ch, 7
Algunas veces la fricacié :

Icacion se pro- Lateral LI
duce Por los lados de la ]cnlg)'ua. s ;

Cuando la punty ge Ia le
a al articular,

ngua vi- Vibrantes r, .




Ademds, atendiendo al lugar en donde se produce 12
resonancia del sonido, unos son bucales; otros nasales, en dond
la resonancia se produce en el campo nasal, como sucede en

entristece el paisaje. En esta ciudad de iglesias se siente una gran
necesidad de refr. Alguna puerta se abre, dando paso al sefior
Obispo que viene seguido del sefior Alcalde. Se habla a media
voz. Se ve con los parpados caidos. La vision de la vida a través
de los ojos entreabiertos es cldsica en las ciudades conventuales.
Calles de huertos. Arquerias. Patios solariegos, donde hacen la-
bor las fuentes claras. iOjald se conserve esta ciudad antigua
bajo la cruz catblica y la guardia fiel de sus volcanes! Luego,
fiestas reales celebradas en geniales dias y festivas pompas. Las
sefioras, en sillas de altos espaldares, se dejan saludar por caba-
{leros de bigote petulante y traje negro y plata. Esta une al pie
breve la mirada ldnguida. Aquella tiene los cabellos de seda. Un
perfume desmaya el aliento de la que ahora conversa con un
sefior de la Audiencia. La noche penetra. .., penetra...El

S Punto de articulacién y grado de las vocales. Al pronuncia

i las vocales el aire pasa por la cavidad bucal sin obstdculo, pol
que la encuentra abierta. Solamente los 6rganos de la articulz
cién se acercan y producen una estrechez diferente para cad
uno de ellos; nunca un cerramiento. Asi, en las vocales, 1
puede hablarse de punto de articulacion muy exactamente, mi
bien de zonas de articulacién. En ellas desempefia un papel mg
importante la lengua, que al ir hacia adelante o hacia atras hag
variar el espacio de la cavidad bucal. Segun esto se clasifican a§

Posicion de la lengua Clastficacion ; 4 : :
Lengua relativamente plana vocal media a Obispo se retira, seguido de los bedeles. El tesorero gentilhom-
Lengua elevada hacia la parte an- vocales anteriores o palatz bre y caballero de la orden de' Montesa, relata la historia de los
terior del paladar e linajes. De los Vela(_i?rf?s de v1dru?,.cae la luz de las candelas,
Lengua dirigida hacia el velo del vocales posteriores o vela enlumecllda y cc1651’ast1ca. La musica es suave, bullente, y la
paladar 0, u danza triste a compas de tres por cuatro. A intervalos se oye la
voz del tesorero que comenta el tratamiento de “Muy ilustre

sefior”, concedido al conde de la Gomera, capitdn general del
Reino, y el eco de dos relojes viejos que cuentan el tiempo sin
equivocarse. La noche penetra . .., penetra . .. El Cuco de los
suenos va hilando los cuentos.

. Estamos en el templo de San Francisco. Se alcanza a ver la
reja que cierra el altar de la Virgen de Loreto, los pavimentos de
azulejos de Génova, las colgaduras de Damasco, los tafetanes de
Gran’ada y los terciopelos carmesi y de brocado. iSilencio!
Aqui se han podrido mds de tres Obispos y las ratas arrastran
malos pensamientos. Por las altas ventanas entra furtivamente el

Si se atiende al grado de abertura de la boca, las vo 2
pueden ser abiertas: @, 0, € y cerradas 7, u. (7)

2.2 LECTURA
- Objetivos: Ejercitarse en la comprension de la lect

un cuento.
Distinguir el cuento como una de las formas narrativas.
Revisar algunos conceptos basicos para el analisis de’

tos. o oro de la luna. Media 1 z i i i
Distinguir los elementos del cuento y las partes qu it uz. Las candelas sin llamas y la Virgen sin
forman. ; Una muj '
: ' jer llora delante . . ;
Conocer algunas nociones sobre el origen del cuentoy cortando el silencio R e
evolucion. 3  El Herm :
Eined: ano Pedro de Betancourt viene a orar después de

oche; dio p i

~raa chl::,g:?cf;n a los hambrientos, asil6 a los huérfanos y
'ﬁﬂa €la una paloma, 0s. Su paso es imperceptible: anda como
S hper’ceptiblcmente se acerca a
que penas le aquejan, sin repa

€I Inconsolable v Ia oye decir:

Comprension de lectura

la mujer que llora, le pre-
rar en que es la sombra de

El Hermano Pedro

En Antigua, la segunda ciudad de los conquistad' porque :
horizonte limpio y €l viejo vestido colonial, €l espiritu Ié —. Que perdf a un hombre que amaba mucho, no era
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cuenta o se narra porque el cuento es una forma de narracion.

mi esposo, pero le amaba mucho ...! iPerdén Hermano, est

es pecado! Para narrarlo es preciso hacer un resumen del mismo. Este resu-
El religioso levanté los ojos para buscar los ojos de la Virgelg men s€ llama argumento. Debe ser breve, pero claro y exacto.
y ... iQué raro, habia crecido y estaba mas fuerte. De imprg Idea esencial. El escritor se propone algo cuando escribe;

tiene un fin, una intencion. Algunas veces puede ser criticar una
situacion, una costumbre, motivar un cambio, etc. Esta inten-
ci6n que persigue es lo que sc llama idea esencial. ¢Como se
encuentra? Suprimiendo los detalles, los elementos secundarios,
buscando la finalidad que tuvo el autor al escribir.

{Cual seria la idea esencial en El Hermano Pedro? ¢Qué
intencién tiene el autor al presentarnos esta situacion, estos
personajes, narrarnos €stos hechos? Hacer una critica a la falsa
religiosidad que compagina virtud y vicio.

Ideas principales. Cada parrafo tiene su idea principal que
guarda relaciéon con la esencial, la explica, la aclara, la presentz
en otra forma.

¢ Cudles son las ideas principales en el cuento leido?

Ideas secundarias. Podemos encontrar también las ideas se-
cundarias que anaden detalles relacionados con’el lugar, el tiem-
po en cual suceden los hechos, si es mafiana, tarde, dia, noche,
la época, las circunstancias de los personajes, etc.

Busque las ideas secundarias en El Hermano Pedro.

Cual es el lugar genérico? Guatemala. ¢Cudl el lugar especifi-
co? La iglesia. ¢El tiempo? Es de noche. {Quiénes son los
pc'rsonajes? El Hermano Pedro de Betancourt, la mujer. En la
misma forma se pueden analizar otros detalles que también se-
rian ideas secundarias.
' Ifartes del cuento. ¢Cudl es el hecho principal en el cuento?
_icut?I’CS otros -acontecimientos suceden alli? Antes de esta si-
f}taclon el autor prepara estos hechos con una parte introducto-
xc‘;ll‘::sfceil;l:?oinizodlfc?z'én. Después de mostrar los aconteci-
e B e conrsrzl_ina o conc}u)’/e con una conclusion. Los
e ituyen la accion.
- €uantas partes se divide un cuento?
<Cuiles son?
'w:?;eﬁﬂeggiinﬁitim .dc cada parrafo las idea§; se
enlazan las ideas dJe unome-'rt"_\lgunas veces las conjun-
nente, los S tratisg o cnlgzrm o con las de otro. Pero
: : idea Bencial, an por la relaciéon que guar-
2nes sobre origen
ativa tan a

viso sintio caer sobre sus hombros la capa aventurera, la espag
cefiida a su cintura, la bota a su pierna, la espuela a su talon,
pluma a su sombrero. Y comprendiéndolo todo, porque era §
santo, sin decir palabra, inclinose ante la dama que seguia
rando . ..

¢Don Rodrigo?

Con el tino del loco que se propone atravesar su prog
sombra, ella se puso en pié, recogi6 la cola de su traje y llegost
él y le cubrié de besos. iEra el mismo Don Rodrigo! ...
el mismo Don Rodrigo! ...

Dos sombras felices salen de la iglesia —amada y amanted
se pierden en la noche por las calles de la ciudad, torcidos cof

las costillas del infierno. )
Y a la mafiana que sigue cuéntase que el Hermano Pef

estaba en la capilla profundamente dormido, mas cerca que n
ca de los brazos de Nuestra Sefiora. ;

Miguel Angel As

Presentacion del texto. El texto anterior tieneun titu
esta presentado en parrafos. Todo texto tiene su titulof
guarda alguna relacion con el contenido. ]

Ti'tulo. La relacién que guarda el titulo con el contenidé
texto puede ser diferente. Unas veces el titulo es la sintesiS
contenido. Otras, expresa en oposicion la idea central de
to. No dice nada del tema.Puede estar tomado en funcion @
detalle secundario, del personaje principal o de algin perse
secundario. En el texto leido esta tomado en funcion del pé
naje principal. 9

Parrafos. Recuerde que el parrafo es todo trozo sepé
por un punto aparte. En el parrafo las ideas expresadasi
oraciones deben llevar un orden logico.

Estudio del contenido. El texto anterior es un cuent€
cuento puede leerse como pasatiempo, pero si se desea €0
el mensaje que el autor da a través de él, es preciso hat
andlisis o estudio del mismo. Esto supone deducir la ide®
cial, principal y las ideas secundarias. .

Argumento. Cuando se termina de leer un cuento
contar con las propias palabras, contar los hechos prin
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Y evolucion del cuento. El cuento es
ntigua como el hombre. Los primeros
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cuentos se narraron oralmente, trasmitidos de padres a hijos
después fueron escritos. Los primeros cuentos conocidos son d
Egipto y anteriores a la era Cristiana. Cada pueblo fue recogie

' do los suyos y hoy conocemos colecciones de algunos: Las mil

una noches de los Arabes, El Satiricon en la literatura latina, €
Panchatandra de los hindtes. Mas modernos son El Decamerdj
de Bocaccio en Italia, El Conde Lucanor del infante don Juaj
Manuel en Espafia, Cuentos de Canterbury de Chaucer en Ing

terra.

Primitivamente el cuento se inspir6 en la historia o en §
mitos que los antiguos crearon en torno a sus dioses. Tuvo
contenido moralizador por influencia de los predicadores
épocas mas modernas y también se inspiré en la imaginaciox
la fantasia cuando cred seres irreales como hadas y gnomos.

Hoy el cuento moderno tiene sus caracteristicas propias
preferentemente de contenido social, su forma es breve, es sif
tico, tiene pocos personajes, y estos se describen con po
rasgos. El didlogo es reducido y los lugares que se presentail
son complicados. ]

El cuento puede clasificarse por su contenido en: sicelog
sociolbgico, policfaco, fantistico, de misterio, de accién etcd

2.3 LITERATURA -
Objetivo: Aprender la nocién de narraciéon y sus elel

tos.

La narracion

Ya hemos visto que €l cuento es una de las formas |
natracién. En la unidad anterior se decia que la prosa util
la narracién cuando el objetivo era contar o narrar. La natt
es pues el relato de hechos reales o imaginarios que suced
el tiempo. E

Partes. Toda narracién tiene sus partes: Una iniro@
donde se expresan los antecedentes de un hecho, las
escritor informa sobre las circunstancias que preparan
para comprender los hechos narrados. Indica el lugar, €l
el ambiente, presenta los personajes. En la accion o de
narra, la ficcién o la trama de la narracién. Es decir,
cémo se desarrollan y enlazan los acontecimientos.
sién narra el desenlace de los hechos.
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Analisis. Hay algunos elementos dentro de la narracion que
es conveniente recordar: si narrar es contar, cqui€n es la persona

ue narra? , hay que considerar el lugar y el tiempo y la forma
como los hechos se suceden, el espacio y los personajes.

Situacion del narrador. Narrador es la persona que cuenta
algo. Sucede dentro de la narracién que unas veces el narrador
se coloca fuera de los acontecimientos que narra y otras se
mezcla con ellos. Unas veces el narrador es el mismo autor quien
da a conocer los hechos y atin los motivos de ellos, es conocedor
absoluto de todo, conoce los personajes y sabe como piensan y
sienten. Cuando el escritor escribe asi utiliza la tercera persona.
Puede verse en El Hermano Pedro: ‘“‘Una mujer llora delante de
la Virgen”. “El Hermano Pedro de Betancourt viene a orar des-
-pués de medianoche”. Otras veces el autor es narrador pero no
puede entrar dentro de sus personajes para conocer lo que pien-
san, solo los ve y los oye. Hay ocasiones en que el narrador es un
pe-rsonaje secundario dentro de la obra y cuenta los aconteci-
mientos en primera persona. Aqui no se puede confundir con el
autor. También puede darse que el narrador sea el protagonista
del relato, por tanto habla en primera persona. (8)

Lugar. Otro elemento que hay que tener en cuenta es el
lI_.lga.r en donde los hechos se realizan. Este lugar puede ser gené-
Tico como cuando nos indica el pais o la ciudad:"“En Antigua
la segunda ciudad de los conquistadores”. Puede ser especffico,,
cuando el autor del cuento nos sitia en el templo de San Fran-

famnc:na C;zrrl:.io este lugar se describe nos muestra el ambiente de
ehof:::::fc’:l c;zn:légica. de. los hechos. En la narracion los he-
B senv::;sed siguiendo un orden que corresponde a
e Peesa.rm]lando en el tiempo. El personaje
: o réa ﬁ;‘o pilxeden contarse’sm tener en cuenta el
. 3:;13 los hechos,’ asi hacen los escritores
Tiempo. Es 1ogics s sllon }i:ronologlca hay que descubrirla.
m,"‘ﬁ'. ke gnte (()15 echos_que S€ narran ocurran en
el dfasn €r por tiempo una divisién de él;
1po se oll;m lln:)al';los. Asi puede analizarse en cuin-
D al presente, pa.sados e;:hos. Pero puede hacer relacién
, lfles:ciéx‘u s enc:o,l:ri;ur::l oc‘le una accion. Algunas

cio iva indi
i pa woec:dlgs:l;rrmatwa indica no solamente el
que el autor actual juega con
€ un lugar a otro con frecuencia.
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Por este motivo hay que estudiar la secuencia de los lugares o
sea la relacion espacial en la narracion. .
Personajes. En la narracion actiian personajes; personas, anis
males personificados; a través del relato los personajes se enfrens
tan y luchan o se unen para realizar algo. Asi resulta un persona
je principal que es el protagonista, €l centro de la narracion
otros secundarios. El que se enfrenta al personaje principal es e
antagonista. ]
El escritor deja conocer a sus personajes porque los describg
fisica y moralmente o porque los muestra a través de la accion
actuando de determinada manera. Los personajes pueden tam
bién presentarse por su identidad (nombre), por su sexo, edad
oficio o profesion, ocupacion etc..
Formas. La narracion puede tener diferentes formas: epopé
ya, novela, cuento, historia, anécdota, leyenda, cronica, relat@
La epopeya es la narracién poética y grandiosa de ung
hechos que interesan a un pueblo o a toda la humanidad.(9) B
novela es una narracion ficticia, en todo o en parte, de ung
hechos que se desarrollan en el tiempo y en los cuales interviené
unos personajes. La historia relata hechos ciertos; la leyen_
tiene su origen en la historia pero presenta deformaciones del
realidad. La crénica es un relato de hechos ciertos escritos pe
un testigo o por un contemporaneo.

2.4 COMPOSICION ESCRITA
Objetivo: Revisar el concepto de acentuacion y su empleg

Acentuacion

“En Antigua, la segunda ciudad de los conquistadores,
horizonte limpio y el viejo vestido colonial, el espiritu religio
entristece el paisaje”. ;

Pronuncie estas palabras silaba por silaba: An— ti— gua, 58
gun— da, ciu— dad, con— quis— ta— do— res, ho—ri— zon—=
lim— pio, es— pi— ri— tu. |
iQué observa? En todas las palabras hay una silaba quél
pronuncia con més fuerza que las demds. Esta silaba que Ile
acento o fuerza se llama tonica. Las otras que no se acents
son las dtonas. ;

Concepto. Acento es la fuerza con que pronunciamos ¥
silaba de la palabra. Ese acento que tienen las palabras s &
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acento prosodico. En algunas palabras marcamos el acento con
un signo, la tilde (”) o acento ortografico.

Empleo de los acentos. Marque la tilde a las palabras siguien-
tes, si la llevan. D€ la razon para hacerlo o diga el porqué no
{levan tilde.

Y

elefante troquel sofa
huerfano compas inverosimil
coleccion margen expliqueselo
dificil huesped salia

Recuerde: En espafiol las palabras se acentlian en determina-
da silaba. Si el acento estd en la Gltima las palabras son agudas:
salud, compas.

Graves: Cuando el acento estd en la pentltima: marco, césped.
Esdrijulas: Cuando la silaba acentuada es la antepeniltima:
multiple.

Sobresdrijulas: Cuando el acento estd en la silaba anterior a la
antepentiltima: exijaselo.

A las agudas se les marca el acento con la tilde cuando
terminan en vocal, n o s.

A las graves se les marca cuando no terminan en vocal nin,
O S,

A las esdrijulas y sobresdrijulas siempre.

Los monosilabos se escriben sin tilde. Solo algunos la llevan
cuando tienen diferente sentido y su funcién gramatical es dis-
tinta.

El (pronombre)

Té (sustantivo)
*Si (afirmacién)

¢Quién? (interrogacién)
iQuién! (exclamacién)
¢Cudl? (interrogacién)
0 (conjuncién
entre nameros) 5610
Mis (adverbio)

El trabajo que él hizo.

El té es una bebida que te gusta.
Di que si, si quieres.

¢Quién vino?

iQuién supiera!

¢Cual quieres?

Quiero mas.

2.5 COMPLET ACION

1. lae i .
- s e .-z -
vozpecml Posicion que toman los o6rganos que producen
N el momento de emitir un sonido se llama




Son puntos de contacto para la emision del sonido: el labio
inferior y los dientes superiores para las consonantes

Cuando se presenta un cerramiento de los rganos al paso
del aire, en la emisién de un sonido, se dice que hay

UNIDAD 3

. El fenémeno de cerramiento parcial y a la vez salida del
+ . aire con un frotamiento o roce, ocurre en

DBJETIVOS

El resumen de un cuento se llama

Corregir algunos aspectos del lenguaje como vulgarismos,
muletillas y extranjerismos.

Revisar los conceptos de entonacién y grupo fonico y apli-
carlos. '
Revisar la técnica para la elaboracion de fichas.

Revisar los conocimientos sobre la descripcion y sus clases.
Ejercitarse en el analisis de algunas descripciones.

6. La intencién que persigue el autor al escribir una obn
constituye

7. La parte del cuento en donde el autor presenta personajes
lugares y acontecimientos se llama

Entre las colecciones de cuentos sobresalio en la litera
ONTENIDO

EXPRESION ORAL Y ESCUCHA
Correccion del lenguaje.

1. Vulgarismos.
2. “Muletillas.

3. Extranjerismos.

LECTURA

Entonacién.

1. Grupo fénico.

2. Clases de entonacién.

latina
El cuento se inspird primitivamente en

10. Un sinénimo de narracion es

El personaje principal de una narracion se llama

blo se llama

/. -
13. La narracién que presenta base historica pero defort
por la imaginacion es '

se conoce con el nombre de

La silaba que se pronuncia con mayor fuerza en
_ bra se llama




3.2 LECTURA
O_bjetivo: Revisar los conceptos de entonacién y grupo f6-
nico. '

Cualidades.

2.  Analisis.
(a) Larealidad representada.
1) Objetos dindmicos.
2)  Objetos estaticos.

) La posicion del observador.

(c) Procedimientos.

1) Con imdgenes directas o metafori A

2) Uso de todos los sentidos o predom
nio de uno.

(d) Trayectorias.

(¢) Formas.

(f) Clases.

Efecto sobre la realidad.

jo—

Entonacion

—_—
=

Cuando hablamos no lo hacemos en un tono uniforme, sino
que subimos o bajamos la voz de acuerdo con el sentido de la
oracion. Esta Fombin.acién de ascensos y descensos de la voz se
llama entonacion.

En espanol hay varias clases de entonacién: cuando afirma-
mos o negamos algo usamos la entonacién enunciativa. la inte-
rrogativa la empleamos para preguntar y la exclamativa para
expresar admiracion, alegria, etc. Estos tipos de entonacién
constituyen la entonacién logica de la lengua. Pero la lengua
tiene ademds una entonacion afectiva o emocional que depende
de nuestro estado de animo.

Grupo fonico. Lea la siguiente oracion:

Juan vino ayer.

Encontramos que al leerla hacemos una pausa al final por-
que solo tiene un mensaje, sélo expresa un contenido. Hay ora-
ciones mds largas que para pronunciarlas las dividimos en dos
partes:

El amigo de la familia vino ayer de Bogotd.

Cada una de estas partes tiene un contenido. El sentido
€sta incompleto en la primera y se completa en la segunda parte.

da una de estas partes se llama en fonética grupo fonico. La
g:‘;l;l;f:;lgrél ;c;lod ~cjlzne: un grupo fénico. Lalst'?g"unda dos.
ntonacién hay en una oracion hay que

observar si est3
5 : £
e formada por uno, dos, tres o mds grupos foni-

3.1 EXPRESION ORAL'Y ESCUCHA
Objetivo: Corregir algunos aspectos del lenguaje como
garismos, muletillas y extranjerismos.

Correccion del lenguaje

Nada indica tanto sobre la cultura de una persona com@
lenguaje que usa. Es necesario tratar de corregir en la expres
todo lo que es inculto. Aqui recordaremos algo sobre vulga
mos, muletillas, y extranjerismos considerando que son mat
mas que de estudio, de practica y esfuerzo para desterrarld
nuestra expresion oral.

Vulgarismos. Los vulgarismos, como su nombre lo dice
pronunciaciones, voces, 0 expresiones usadas por el
forma descuidada e inculta. A veces son fruto de la pereza &
cuando se dice: cosiata, cosidmpiro, etc., o también fruto
pobreza de léxico, o del descuido: dentrar, pa’, etc. '

_Muletillas. \Las muletillas son ciertas palabras que s&
innecesariamente dentro de la expresion. Constituyen Uik
del hablante. A veces se repite: pues, entonces, no, hers
etc., sin necesidad. ,

_Extranjerismos. Los extranjerismos son palabras de
lenguas que usamos en espaiol.-Algunos ejemplos: slacs
pantalones, show por especticulo,week—end por fin de sef
vestier por ropero, bufé por alacena, closet por armariof
chas otras. i
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El anii :
: gcll'\;po fomc_q es la unidad de entonacién. La oracién es la
.Wll. idad de entonacién con sentido completo.

Clases d 0

€ entonacion. Le igui i
; . Lea las siguiente :
\ Juan vino gyerN et
=@ manana estabq radianteN
estas 'oraciones ex
enqncxatwas en las

=
OnICo se e

! 8 €n c
la voz, &5,

presamos, enunciamos algo. Son ora-
que afirmamos; como sélo tienen un
una sola pausa al final en la que baja-




ran:

enunciativa co

subimos la voz después del primer grupo y
una pausa final después del s
Las oraciones enuncia
pausa ascendente después del primer grupo fénico y p

-
El amigo de la familia||

cendente al final del segundo.

En las oraciones enunciativas
una relacién entre ellos. Unas veces es sblo de sujeto a p

do:
Sujeto

El amigo de la familia
La casa de mi hermano

Otras veces hay relacién entre dos t

a efecto:

Efecto

Los soldados se disp_e;;aron

vino ayer de Bogotd.
En esta oracién también enunciamos algo, es una oracio
n dos grupos fonicos. Al leerla hacemos pausa

bajamos la voz cg
egundo.

tivas de dos grupos fonicos tieng
ausa de

Predicado

No te expongas al sol

cia:

Condicion

Si estudias con juicio

Hay oraciones enunciativas con mas de dos grupos fol

En otras ocasiones la relacién es de condicion a cons J

|| vino ayer de Bogotd,/
|| queda cerca de aquiy/

- .=
El caballero estaba erguido || como una estatua de pieds

La relacién entre los dos grupos puede ser también de ¢

Causa

|| porque tuvieron miedgg
|| para que no te quemes:

Consecuencia

Veamos algunos ejemplos:

“{Jna sefiora elegante)\con una som
a el mapa del ferrocarril subterréncz”/.*Es una ¢

consultab
de tres grupos fénicos.

La oracién tiene una expresion explicativa que va

mas:

30 ¢

| aprenderds bastantg./

Con una sombrilla de mango de metal. Esta expresio
en un tono mas bajo, constituye un solo grupo fonicos

(*) Eduardo Caballero Calderén - El buen salvaje

de dos grupos fonicos b
redi

érminos que se comt

brilla de mango de

ET1

d

o

e vuelcxlfe al tono qormal de la oracion y se termina con pausa
Hescendente. El primer grupo fénico termina con pausa media

la que se conserva el tono normal. La entonacion es media
t ]

baja, vuelve al normal y termina descendente.

Las enumeraciones son también casos en los que encontra-

os Varios grupos fonicos. Cuando la enumeracién tiene la con-
ncion y, en el peniltimo grupo fénico, hay pausa ascendente
Helante de la y, y descendente al final. Los grupos anteriores
jenen pausa media-»

— —l —
manzanas Il duraznos I naranjas Il y pera;/
Lea estas oraciones:

e —
¢Viniste ayer? oy
¢ Estudiaste mucho?

Estas oraciones son interrogativas porque preguntamos algo.
respuesta es un s¢-o un no. Se pregunta por todo el conteni-
y la entonacion es ascendente. Son interrogativas absolutas.
¢Qué dia es hoy?

¢Cudndo sales a vacaciones?

¢Como llegaste?

Estas oraciones estan introducidas por las palabras éQué?

tCudando? ¢Cémo? S i
: Df Son preguntas relativas, se interro or un
pecto del mensaje. Pueden leerse asi: ’ i

ubiendo la voz en la ultima palabra. Bajando la voz. Con-

En otra i
§ Or 1C10
aciones hay oposicion o contraste. Son disyunti-

éSald fore
. llo entrasﬂ évienesllo te vas?

e subiendo la voz en el primer grupo y bajando la

mﬂ"_OSICION ESCRITA

IVo: Revisar g
‘ lfl t€cnica para elaboracién de fichas.

. las fichas es indis

BEEY varics 1. pensable para realizar cualquier

€s de fichas: bibliograficas, tex-
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tual, de resumen y personal. Todas cumplen alguna finalida
dentro de un estudio o de un trabajo que se quiere ejecutar.

Bibliogrdfica. La ficha bibliografica es aquella en que s¢ al
tan algunos datos necesarios de la obra que leemos 0 consui
mos. Estos datos son: El autor, la obra, la editorial, la ciudad
que se publico y la fecha de la publicacion. Para hacerla hay @
tener presente algunos detalles. Los datos se escriben en €
orden:

1. El autor. Se escribe primero el apellido separado}

nombre por una coma.

9. El titulo de la obra. (va subrayado).

3. El lugar de la publicacién. Separado del siguiente @

por dos puntos (:).

4. La editorial. En seguida se escribe coma (,)-

5. La fecha.

Si hay varias ediciones, el dato de la edicion que se
escribe después del titulo. Si es volumen de una obra, se €sf
después del titulo y antes de la edicién. Las fichas bibliogra
tienen una dimension de 12%X 7%2cm.

Hay también otras fichas, las de datos, en las que anot
¢l material de consulta. Pueden ser:

Textual. Esta ficha se usa para copiar exactamente
bras de otra persona. Estas palabras deben ir entre col
(* *). Al final escribimos los datos bibliograficos. '

De resumen. La ficha de resumen es aquella en la cua A'
bimos el sentido del pensamiento del autor con nuestras p
palabras. Al final se escriben los datos bibliograficos.

Personal. La ficha personal la usamos para escribir ni

Al final de ella anotamos las iniciales Go

propias ideas.
AT 54

significan comentario personal. También puede ence
tro comentario entre corchetes[ ] Los corchetes taf
usan en la ficha textual cuando anadimos algo que N@
autor. !
El tamafio de las fichas de datos es de 15 x 10 cm.

Ejemplos de fichas:

Bibliogrdfica

Autor y obra
Ciudad, edito-

Gutiérrez, José. El sentido de vivir.
Medellin; Editorial Extranjera, 1976

EDUCACION - FORMACION DEL CARACTER

“El individuo que comenzé la carrera de darle a su vida
una mera finalidad individualista, puede llegar finalmente a
sentirse un angel o un demonio, o simplemente una perso-
na distinta de quien es, pero serd en todo caso alguien
profundamente desdichado y estard sumido en un infierno
de desgracia y de infortunio”.

Gutiérrcz,!osé. El sentido de vivir.
Medellin: Editorial Extranjera, 1976

o . EDUCA(‘ v
ION FORMACION DEL CARACTER

en solo tie

ne como eta d - g .
y ’ D' m € su vida a i
SU trabajo no se sentira feliz. Fpealtnn

2 José. El sentido de o

ditorial Extra njera,1976




{Qué hace el autor en el texto anterior? Parece como si
fratara de pintarnos, con las palabras, el cuadro del pueblo al
8 tardecer. Lo que hace en realidad es describir; el texto anterior
es una descripcion. Descripcion es la pintura de una realidad a
través de las palabras. Esta pintura debe hacerse en una forma
objetiva, es decir, representar la realidad tal como es, sin mezcla
de elementos subjetivos.

EDUCACION FORMACION DEL CARACTER

El autor expresa esta idea porque habla convencido por la
experiencia. Aunque comparto su manera de pensar, pien-
so que muchos quisieran probarlo. De lo que estoy segura
es que en las cosas pequenas se es mas feliz mientras masse |- Anotacis
triunfe sobre el egoismo. de las idi
C.F propias. . e

Cualidades. La descripcion tiene unas cualidades especiales:
objetividad (el objeto como se presenta); exactitud en la forma
de presentarlo, significa que haya conformidad entre la realidad
y la palabra; debe tener también adecuacién en los términos,
para que las palabras expresen las verdaderas cualidades de la
realidad.

3.4 LITERATURA
Objetivos: Revisar los conocimientos sobre la descripcidl
sus clases.

Ejercitarse en el analisis de algunas descripciones.

Analisis. Varios elementos pueden analizarse en una descrip-
cion. Hay que pensar en el objefo y en el observador, como
también en el procedimiento empleado por el escritor.

La descripcion

La realidad representada. Cuando el escritor hace una des-
cripcién puede considerar los objetos dindmicos con vida y mo-
vimiento o estaticos, es decir, sin movimiento.

La descripcion del texto anterior es una muestra del primer
caso. Los objetos tienen vida: se oye el canto del grillo, el eco
de los valses; fuera de los objetos que se ven quietos, el observa-
dor ve a un hombre que camina y tuerce la esquina.

En‘cambio la realidad es estitica en el ejemplo siguiente:
“Era sin duda, el gabinete del abogado. Por lo que se podia
distinguir a la luz de la Luna, que iluminaba un pequefio rectdn-
gulo de suelo ante las dos grandes ventanas, aquella habitacién
€staba amueblada con viejos muebles pesados”,

Nocturno

Del pueblo en fiesta, rojamente iluminado hacia el ci
vienen agrios valses nostalgicos en el viento suave. La torre s¢
livida, muda y dura, en un errante limbo violeta, azulado, g
zo. ..y alla tras las bodegas oscuras del arrabal, la Luna
amarilla y sofiolienta, se pone sobre el rio.

arboles. Hay un canto roto de grillo, una conversacion sonam
la de aguas ocultas, una blandura hiimeda, como si se desh
sen las estrellas. . .Platero, desde la tibieza de su cuadra, rebt
tristemente.

La cabra andard despierta, y su campanilla insiste agi
dulce luego, al fin, se calla. . . ]

A lo lejos, hacia Montemayor, rebuzna otro asno. . .0
luego, por el Vallejuelo. . .ladra un perro. . .

Es la noche tan clara, que las flores del jardin se ven d
color, como en el dia. Por la Gltima casa de la calle de la fug
bajo una roja y vacilante farola, tuerce la esquina un hof
solitario. . .¢Yo? No; yo en la fragante penumbra, celestey
vil y dorada, que hacen la Luna, las lilas, 13 brisa y la som

escucho mi hondo corazén sin par. . .
La esfera gira blandamente. . .

Franz Kafka -El Proceso

cerscr;a Tealidad-pq§de observarse.?u forma directa, o puede ha-
 POT asociacion cuando utilizo una grafica o esquema o
también un, fotograffa o pintura del objeto.
La bosicion de
do el objeto desde
realidad
e

[ observador. El observador puede estar vien-
fuera del cuadro o puede estar incluido en la
:i:ri edt:lscribc. D?Sdﬁl 'fuera describe ?ereda cua{ldo dice:
UR casuch 4. reula 'habltacmn en que escribo estas lmcas‘hay
El primer k. acfif_ll.bc’mbIe aspecto. Es’t.c casucho tiene tres pisos.
calle, Nuncy hemnd por tres angostisimas vcntanz_ts ablerta.’s ala

podido conocer los seres que viven en €l El
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segundo tiene un desmantelado balcén que se extiende por todg
el ancho de la fachada. El tercero lo componen dos buhardilla

independientes entre §1°%

Clases. Las clases de descripcion son varias. Para describir
ersonas se tiene:

Etopeya - Si describe rasgos morales.

Prosopografia - Si describe rasgos fisicos.

Retrato - Si combina la descripcion fisica con la moral.

Caricatura - Si exagera un rasgo de tal manera que se defor-
a la realidad.

Pereda -Escenas montaresé

Juan Ramén Jiménez se encuentra incluido en la realidad @
la escena que describe:

“[Qué triste belleza, amarilla y descolorida, la del sol de
tarde, cuando me despierto bajo la higuera! . 1

Una brisa seca, embalsamada de derretida jara, me acaricial
sudoroso despertar. Las grandes hojas levemente movidas, €
blando 4rbol viejo, me enlutan o me deslumbran. Parece quet
mecieran suavemente en una cuna que fuese del sol a la somBb

de la sombra al sol”.

Otras clases de descripciones son:

Cronografia - Cuando se describe el tiempo.

Topografia - Si describe un lugar.

Paisaje - Si combinan los dos anteriores,

Cientifica - Es la mas perfecta.

Lirica - Cuando se describe la naturaleza vista a través del
ensamiento del autor.
topeya
. “Don Francisco Pendguilas, padre del joven, era un hombre
hds que bueno: era inmejorable, superiormente discreto, bonda-
050, afable, honrado y magnanimo, no falto de instruccién
adie le aborrecio jamis; era el mas respetado de todos lo;
Fopietarios ricos del pafs, y mas de una cuestion se arreglo por
mediacion, siempre inteligente, del sefior de Aldeacorba de

Platero ¥

Procedimientos. El escritor puede emplear para hacer una @
cripcién un lenguaje directo o puede valerse de comparacions
metaforas. Cuando dice: es una joven alta, de cabello rul
hace uso del lenguaje directo. En cambio en una joven alta
cabellos de trigo, hace uso del lenguaje metaférico. Puedet
bién el escritor utilizar solamente un sentido: el de la vistag
ejemplo, para decirnos lo que ve. Pero también puede uti
otros: el ofdo, el olfato y decirnos no solamente lo que ve
lo que oye y huele.

Trayectorias. La descripcion puede hacerse siguiendo
caminos o trayectorias. Si va de lo inferior a lo supe
ascendente. Al describir un arbol puede empezar por la pa
abajo. Si hace lo contrario, ir de lo superior a lo infe
descendente. Puede ir por planos, como cuando se des€
paisajes. En este caso va de lo anterior, a lo medio y posté
viceversa; la trayectoria seguida en este caso s€ llama trash

Benito Pérez Galdos - Marianela

"

E lf.egli:sentaba cincuenta afios, bien corridos; tenia buen co-

&) iy €Za muy poblfida de pelo alborotado y recio, la cara

S o ]&cerlgubta,by aun parecia mas chica de lo que era, por
s enca:n :Cqu.elle ocupaba la mitad; la barba y el pelo

e er; la frente a_ncha y destacado el entrece-

s » ¥ lamirada de sus ojuelos verdes, firme y escruta-

43 cara, en fj
- ’con ;Ll; clervantes_ca y un tanto aquijotada. Daba gran-
argas piernas al dirigirse a nosotros que le

En ésta hay que seguir las leyes de la perspectiva que S€i al encuentr
por el observador. 4 algo inclinad c?’h};; t_)alagccaba el cuerpo, nervudo y cence-
= ] e cia adelante 1
Formas. Las formas de la descripcion son tres: pueas . U0 traje modesto de ‘32::)0-031 Compfa o Izaancadas;
scuro, fuerte y barato, y

de un detalle o caracteristica sobresaliente a lo menos img Darcas de tarugos”

te del objeto o partir de un detalle que no es destac
terminar en lo mas importante. La forma de esta descrip!
llama concéntrica. Puede partir de los rasgos genecrd e
particulares. Puede ir también de los detalles particulafé
generales.
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M Pereda - Penas arriba

@l!s’de clasificar el pirr £ !
. anteriof? Se trata de wea
escripeion es de rasgos fisicos de una
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la noche y comienzan a brillar las estrellas”
Tomas Rueda - Azorin

Retrato
«E] Padre tiene sesenta afios y es fuerte y duro. Cuando

ponga de pies el Padre sera de baja estatura, las espaldas sef
anchas, la nuca abultada y las piernas ligeramente corvas
haber pasado gran parte de sus sesenta afios sobre un caba
Cuando hable la voz del Padre sera dspera, autoritaria, hecha
dar ordenes siempre. No hay ternura en el Padre. Pero tampg
hay torpeza. Es implacable pero no hay venganza ni amarg
en él. Es naturalmente duro como el guayacin”.

Alvaro Cepeda Samudio - La casa gra

Topografia
“ 1

E].f] el inmenso valle, los naranjales, como un oleaje atercio-
elado; las. cercas y vallados, de vegetacién menos oscura, c
tando la th{Ta carmesi en geométricas formas; los gru (’.)S (er-
pal.mcras, ag{té_indo sus surtidores de plumas, cc;mo c%lrog‘os d:
hojas que quisieran tocar el cielo, cayendo después con linguid
desmayq; villas azules y de color de rosa, entre macizgmclO
jardineria; blancas alquerias, casi ocultas tras el verde bullc’)s de
un bosquecillo; las altas chimeneas de las ma',quinas de ik
mzuillentasf como cirios con la punta chamuscada; A]cir:f:goo’
sus casas apinadas en la isla y desbordandose en la ,orilIa o’uen
a, toda ella d’e un color mate de hueso, acribillada de ver?tanii
tas, como roida por una viruela de negros agujeros. Més all4
arcagente, la ciudad rival, envuelta en el cinturén dé sus fr :
dosos huertos; por la parte del mar, las montafias angulo?alg-
- qu.mad:_is, con aristas que de lejos semejan los fantasticos casti:
0s lma.gmados por Doré, y, en el extremo opuesto, los pueblos
de la ribera alta, flotando en los lagos de csmer,alda de su
uertas, las lejanas montaiias, de un tono violeta, y el Sol u:
mcnzaba a descender como un erizo de oro, re;balando ’el?tre

gasas formadas por la evaporacién del incesante riego”.

Blasco Ibafez - Enire naranjos

Caricatura
“FE]l ministerial podra no ser hombre, pero se le parece

cho, por de fuera, sobre todo; la misma fachada, el ext
mismo. Por supuesto, no es planta, porque no sc cria, ni se
mas bien perteneceria al reino mineral, lo uno porque el m
terialismo tiene algo de mina, y lo otro porque se form:
superposicion de capas: lo que son las diversas capas sUpexy
tas en el reino mineral son los empleos aglomerados en.
fuerza de capas medra un mineral; a fuerza de empleos crél
ministerial; pero en rigor, tampoco pertenece a este reino.
o animal, somos harto urbanos, sea dich
locar al ministerial en él. En realid

-
e

respecto al rein

terror suyo, para co
ministerial mas tiene de artefacto que de otra cosa. No

sino que se hace, se confecciona. La primera materia, la miSPa sy e
un hombre. Coja usted un hombre (si es usted minis|
entiende, porque si no, no sale nada), sonriasele usted uni
le ver4 uster ir tomando forma, como el pintor ve salir dé
la figura de una sola pincelada. Dele usted un toque de @
za, derecha al corazon; un ligero barniz de nombramien
color pronunciado de empleo, ¥ le ve usted irse doblan
mano como una hoja de sensitiva, encorvar la espal
atrds un pié, inclinar la frente, reir a todo lo que us

ya tiene usted hecho.un ministerial”.
Mariano José de Larra

“La lluvi

o 3

. Cv1a comenzo a caer en gruesas gotas y tuvieron que

4 N una rocallosa covacha.

) aguace; o

s e siaju;?l se desat6 con estruendo y sacudié las blancas
I » manojos de estrellas prendidos en los 4rboles

b

1”,: ~
; enas, entre la maleza, err los pitahayos y en toda la

€ miraban las palmas
_?us cabezas angulos

canén y a través de la gasa de la
rectas y cimbradoras; lentamente se
banicos, Y ¢y eartz )Sreal S°P1.° del w’cr}to se desplega-
lceden a corros s rrania: ondulaciones de cerros

e ; cerros circundados de montafas y

€N una m s
. uralla de
S€Perdia en e] z5 i sierra de cumbres tan altas

Cronografia

“El tiempo va discurriendo suavemente. El sol qué
pio bafiaba vivamente el alto muro, se ha ido debilit
a poco, la ancha faja de sol ha ido disminuyendo. . «#8
de 1a tarde, cuando la estancia va siendo ganada por§
bra, sblo se ve, alld en lo alto de la pared, una man®
delicadisima, de un sol dorado, purpureo, violeta. Y lu
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Mariano Azuela - Los de Abajo

2 uama.do t s
. a g
mbién Cacaotiero, proviene del Theo-




broma cacao,
del continente american

puede adquirir del0al
tiene la forma
una pulpa amarillenta
unas 30 semillas amigdaliformes que son las que vulgarmente §
conocen con €l nomb
semillas se componen de un tegumen
recubre a un embrion
poco amargo. En algunos paises seca
haberlas extraido del fruto; en otros

por algin tiempo.

Lirica
“La casa paterna,

por sauces ailosos, engalana
resplandores del Sol al nacer, se presentaba a mi imagina

senta exageradamente un rasgo negativo. Asi hace la carica cLlegaste hoy? 3
; EntO‘ilces B erdonce: () Entonacion ascendente
-~ me dijo. . . descendente.

3.5
15

Efecto sobre la realidad. El objeto que sc obtiene €&
descripcion puede ser
cuando se pinta la realidad com
cuando le mezcla elementos subjetivos.

de 1a familia de las bitniridceas, arbol originario
o y naturalizado en las Antillas, quefl’
9 metros de elevacion. Su fruto enterg
de un pepino, cuya cavidad interior esta llena dé
y acidiicida, donde aparecen diseminada;

Lt’is etapa‘s (lel tler".po dES( rito en I ron alla Ci -
. a Cro OgI ()IICSIHJH

En la topografia citada se describe

Los elementos descritos i
por Mariano Azuela en el ¢j
dado corresponden a i

re de cacao o habas de México. Dicha
to escarioso y leonado, qu
de igual color, de olor débil y sabor
n las semillas después @
las entierran previamen

sociacton

Ij_‘,n la cqun_lx}a de la izquierda hay una serie de conceptos
ue tienen relacion con la (s) palabra (s) de la columna de la
erecha. Coloque al frente de cada concepto la letra de la (s)
alabra (s) de la columna de la derecha que le corresponde.

Ignacio Puig, S. J. - Gran formulario Industs %
Juan salio porque tenfa (a) Topografia.

un compromiso .

e P ) (6) Entonacién ascendente
i vienes hoy encontraras (c) ‘

a Maria.

en medio de sus verdes colinas, sombrez

da con rosales, iluminada pors Hay relacién de condi-

ClOon a consecuencia.

Las ramas se inclina
nala
orge Isaacs - : [
Jorg tierra; el tronco es grueso (d) Prosopografia.
y sus raices profundas. (¢) Cronografia.

Se escuchaba el correr del  (f) Un solo grupo fénico.

agua y el ruido de los ani- (g) Ficha textual.
(

de una copia exacta © fotoge
males al beber )
. ) Concéntrica.
)

o es. La embellece o la
La deforma cuand

Partc :ie un detalle sobre- (/) Muletillas.
1C] e -
.. a lo menos im- (k) Descripeién descendente,

e rasgos fisicos. 0 L{ri'ca.l
a estudia. (m) Dinamica.

Ejercicio de andlisis
El lenguaje utilizado para describir a Francisco Pen

es .
La forma que utiliza Pereda para la descripcion del B

va

Las caracteristicas fisicas del Padre son
Las cualidades morales del Padre son

La trayectoria seguida para describir el aspecto 1
Padre es La forma de la descripcion fisica
es

La caricatura de Larra corresponde a

Los elementos empleados para ridiculizar al pe




() Indice.

(6) Introduccion.
(c) Desarrolio.
(d) Conclusion.

( Bibliografra.

LITERATURA

UNIDAD

La fabula.
1. Ejemplificacion.
9.  Analisis.

OBJETIVOS

1. Atender a la correccién en la pronunciacién del lengug
2. Recordar los diferentes tipos de lectura y comprende

utilidad.
3. Recordar la técnica para la elaboraciéon de los trabajos

critos.
4. Recordar los conocimientos que se tienen sobre la fabu

distinguirla del cuento.

EXPRESION ORAL Y ESCUCHA
Objetivo: Atender a la correccion en la pronunciacién del
lenguaje.

eccion en la pronunciacion del lenguaje

En la conversacion corriente sucede que pronunciamos des-
dadamente y por tanto cometemos algunos errores. Unas ve-

e€stos errores son dentro de las palabras mismas o en el
uentro de ellas. Se suprime un fonema, se cierra una vocal

d O S¢ abl € una V()Cal ceE d
Irada. vam
: 0s a ObSCI'Vd.I‘ ElIg‘LlﬂOS

CONTENIDO

I. EXPRESION ORAL Y ESCUCHA
Correccién en la pronunciacién del lenguaje.
1. En las vocales.
2. En las consonantes.

En las .
vocales. Algunos errores son frecuentes en la pronun-

On de las vocales, va dentro d
e s ) e las palabras, como en el
tuentro de ellas. Algunos ejemplos: - 3

I1. L}?‘CTURA . @y cerramiento de la vocal abierta en:
Diferentes tipos de lectura. : cambio de o abiérta :

en u.

1. Oral cambio de o abierta en .

2. Silenciosa.
(a) De estudio
(6) De informacion.
(¢) De recreo.

III. COMPOSICION ESCRITA
Presentacion de los trabajos escritos.
1. Nomenclatura.
(a) El sistema nomenclador romano
(b) Nomenclatura en titulos y subtitulos.
Mirgenes y sangrias.
Elaboracion del plan.
Partes del trabajo.

- cambio de ¢ abierta en ;.

, ura de la voca] cerrada en:

la co - .
TT€cta es criador la 7 se cambia en e.
Correcta es rocfa,

dos vocales ; :
guales se pronuncian como una sola:

s :
€ pronuncia coperativa
or) se dice azar

o de alab,
I
P as log €rrores son frecuentes:

. lesquina

0 10




mental. Esta lectura busca la comprension del texto que se lee,
Puede ser de tres clases: De estudio, de informacién y de recreo.
De estudio. El objetivo que se propone este tipo de lectura
es aprender un tema, por esto si se desea estudiar con eficiencia
hay que saber hacerlo. Algunas técnicas ayudan para que el
rCIldlmICHFO sea maximo y minimos el esfuerzo y la fatiga.
En primer lugar no se puede pretender aprender con una

la iglesia liglesia
la semana entrante la semanentrante
trajo eso Trajueso

me orderio Miordend

En las consonantes. Algunas veces hay supresion de alguf
fonemas porque se debilitan y pierden.

Correécto Incorrecto sola lectura. Tampoco es conveniente estudiar por parrafos, sin
leccion lecion haberse dado cuenta, con una lectura, del contenido genera], del
dodio dotor texto. Esta es la primera lectura que debemos hacer para tener
defecto defeto un concepto general del tema. Después de ella es conveniente
Neftali Netali consultar los términos desconocidos, para poder comprender
Aty striido mejor en la segunda lectura el sentido del texto, Las alusiones
eclipse eclise que hace el autor, o sea referencias a otros temas, nombres, etc
—Biela auelo también deben consultarse. o
shbarcate taurete La segunda lectura nos ayuda a relacionar con nuevos aspec-
b istituto tos; las partes con el todo, las ideas principales con la esencial.
constante costante En la tercera se consideran los pérrafos por separado.
Maitel Manue Es muy conveniente buscar las ideas del texto. La primera

idea que debemos buscar es la idea esencial que encierra el
contenido. Luego debemos deducir las ideas principales de cada

En ocasiones se cambia un fonema por otro:

septiembre sec-tlembrc parrafo. Por altimo se deducen las ideas secundarias, que nos
abuelo aguelo indican detalles y circunstancias particulares.
bueno giieno Otro recurso en la lectura de estudio es saber hacer un resu-

MEN o sintesis del contenido. Para hacer el resumen podemos

A veces se aumenta un fonema: o : ;
utilizar 1a ideg esencial y las ideas principales. Lo podemos hacer

entrar gentrar ::;13 mtlieﬁtraslpropias palabras, lo que se llama perifrasis. Pode-
escaso €5Caso Utihzar las palabras del autor imi

’ : . : suprimir los elementos se-
vacio vacido - Cundarios, s i

Otr g :
sinéo tljnctodi)’ es el de esquematizar el contenido en un cua-
Ptico valiéndonos de Ia idea esencial, las ideas principales

4.2 LECTURA - ¥1as secundariy
Objetivo: Recordar los diferentes tipos de lect - Ejercicip. Re.alizacién | 1 i igui
e de una lectura de estudio del siguien-

prender su utilidad.
5. Enla h.istoria
v 8uido entre i,

de la_educacién, los hombres siempre han
e i tmﬁil;t(;ccu?n y descubrimiento como fuentes de
OF medio 1. | n tllene lugar cuando.un hombre ensefia
€, obtene. sabida pfl abra o de lai escritura. Podemos, no
Yaca iy turx_d sin ser ensePados. Si no fuera éste el
T o pri;:}e§e que ensena.rlfe lo que luego ensefia
Clencia, el - h;glo en la ad_qu.lslcxon de la sabidurfa.
er descubrimiento, o sea el proceso

45

Diferentes tipos de lectura

Hay diferentes formas o maneras de realizar una
porque también son diferentes los fines que se tienen all
esto, hay lectura oral y silenciosa, de estudio, de recreoy

Lectura oral. La lectura oral es aquella que va dirig
publico, tiene por objetivo la expresién oral.

Lectura silenciosa. La lectura silenciosa se llama

14




De recreo. La lectura de recreo o recreativa es aquella que
hacemos cuando buscamos distraernos.

4.3 COMPOSICION ESCRITA
Objetivo: Recordar la técnica para la elaboracion de los

trabajos escritos.

Presentacion de los trabajos escritos

Los trabajos escritos requieren de una técnica para su prep a
racién y elaboracion con el fin de que ésta nos ayude en la labot
de consulta y desarrollo. '

Nomenclatura. Las ideas o partes de un trabajo no son toda
de igual jerarquia, hay unas ideas mas importantes, hay idea
principales o secundarias. Estas ideas, temas o partes deben of
ganizarse siguiendo un plan que debe ir nomenclado, es dect
organizado de acuerdo con un orden, que se establece utilizand
un sistema de ndimeros y letras. Uno de estos sistemas qe
utilizamos para nomenclar se llama sistema nomenclador rons

no.

El sistema nomenclador romano. En el sistema nomenclad
romano las ideas que se organizanvan acompafadas de names
y letras. Los nimeros romanos son los primeros que S€ US:
Lucgo las letras mayusculas, los ndmeros arabigos y las lefi
minusculas. Si hay necesidad de subdividir después de ut
los, se vuelve a emplear los niimeros arabigos y las letras m
culas entre paréntesis. -

Observe:
Las ideas principales se nomenclan con namero roma

Estas ideas deben tener la misma importancia. Si por cjemj
estamos organizando causas deun problema, acada uno d€
néimeros romanos corresponde una causa.

TEMA

Idea principal
1%
I1.

Las ideas principales pueden subdividirse en secunda
llevan las letras maytsculas en orden alfabético. Asi:
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1. ldea principal (subdivisién)
A. Idea secundaria
B. Idea secundaria

Si la secundaria se divide se utilizan los ntimeros arabigos:
I. Idea principal
A. Idea secundaria
1.
o
3.
B. Otra idea secundaria

Si esta idea nomenclada con ardbigo requiere dividirse en
otros aspectos, utilizamos las letras mintsculas, también en or-
den alfabético.

I. Idea principal
A. Idea secundaria
il
2
a
b

B. Otra idea secundaria

Las ideas nomencladas con el mismo nomenclador son de

i - » L4
| igual importancia. Con nimeros romanos se nomenclan ideas de

igual importancia. Lo mismo se hace i
a. para las letras mayusculas
Y para los demds. Cuando una idea sélo puede d.ividir:;u en un

aspe i
e[:n‘;t:’ se suprime el n_omcnclador correspondiente. El or-
conserva en los siguientes pasos.

Observe: la ide

i a I solo puede dividirse en un aspecto. Se

y se contim"la con los siguientes nomencladores. En
Poco habria B. No hay B porque el I sélo se divide

€n un aspecto
L Id?a.p.rincipal
VIS10n de esta idea

b.

~ Nom
.- €nclatyyg ’
H€ Correspon e, :" titulos y subtitulos. Las ideas principales
nomencladores de niimeros romanos deben




ser los titulos de cada capitulo del trabajo. Cada titulo deb

empezar pagina en blanco. Los titulos de los nomencladores co; i} IID dmg %
mayuscula van a nivel de la margen y constituyen los subtitulos iy ntr? lllccmn
Los titulos se escriben con maytscula fija, los subtitulos cq b, ((Sdplt]u 0s de desarrollo
maytscula inicial y el resto con letras minusculas, deben ir suk é Bob?c usu;r)
rayados. e
y 9. Notas de pie de pagina

Indice. El indice se elabora sj
de éste porque en el indice se s
coloca solamente el nimero de ]
solamente indice. El indice sél

guiendo el plan; var{a un poco
uprimen los nomencladores y se
a pagina. Como titulo se escribe

o lleva nomencladores romanos,
los demas se suprimen. Estos enunciados de nomenclador roma-

no se escriben todos con mayiscula fija. Los demds enunciados
van con minuscula, Hay otras clases de indices como el sumario,

Introduccion. La introduccién es la parte en donde explica-
mos los objetivos, alcances, derroteros del trabajo. Debe ser
elaborado por la persona que ¢jecuta el trabajo.

Desarrollo. El desarrollo del trabajo comprende la elabora-

cion de los temas, teniendo en cuenta el orden del plan
material' de consulta. Han de obser

titulos y subtitulos, las sangrias y not

son los espacios en blanco que inician cada parrafo. La misn
sangria debe conservarse a través de todos los parrafos, '

Elaboracion del plan. El plan de trabajo es lo primero q
ha de elaborarse antes de iniciar la consulta. El plan es una li
de los temas que vamos a tratar en el trabajo debidamente or
nados y subdivididos siguiendo un orden que permita jerargy
zar los temas, por ejemplo, el del sistema del nomenclador
mano. Una muestra de plan la tenemos en las unidades de o
texto.

Partes del trabajo. Cuando se ha elaborado el plan y se ti
suficiente material de consulta, se pasa al desarrollo del trabz
El trabajo debe llevar el orden del plan. Este servird tamk
para hacer el indice, Las partes de un trabajo son:

1. Caratula

2. Hoja en blanco

3. Carétula interior. All{ anotamos algunos datos. La #
tucion, el titulo del trabajo, el nombre de la persona
lo presenta, la ciudad y la fecha. Hay varios mod
uno podria ser el siguiente.

y el
varse las técnicas para los
as de pie de pagina.

Notas_ de pie de pigina. Las notas de
sOmentarios personales o datos bibliografi

Parte mferior de cada pigina. ¢Cudndo
QU€ tomemos una cita textual o resumimos el pensamiento de
otra PErsona, debemos colocar en nuestro trabajo una llamada,
(un umero). Al fina] de a Pagina la explicamos. La llamada

Pued
zita :eizll';]tsg:mder al d-ato del autor y obra que nos ha dado Ia

pie de pdgina son los
COS§ que anotamos en
las usamos? Siempre

Instituto Hispanoamericano

ser 1 3 * . .
€l siguiente: en un trabajo puedo citar estas palabras si
ando la personal

& dad de Unamuno, el escritor espa-
5. Pony, :no fue desorbitado en todo desde sus primeros
£  sys « 1mi a o 16
: ‘obnubilaba Séntimientos y actos una carga de pasion tal,

9, ¥, sob Por completo su inteligencia. Stempre quiso ser
* SODIE primero, unico”,(1)

ESTUDIO SOBRE
LA VORAGINE DE
J.E. RIVERA

Profesor: Jorge Mejia
Luis VElez 60 Bachillerato

referi_r = 1

M€ a esta cita anoto como nota de pie de pagina:
: en un libro. Unamuno. Esty-
liogrifica espafiola, 1967. pdg. 32
4 conclusién
s frutg de la refle

Lonig J On;

, J- 1eva, [n
.ﬂ!u‘.g[ogza- Mad_r]d’ Blh autor
Iu-l‘l-én_ En 1
*SOnajeq

Cali, 7 de julio de 1976

€xXpresamos nuestras observa-
x10n al elaborar el trabajo.
51




Bibliografia. La bibliografia es una informacién sobre lg
libros consultados o leidos para elaborar el trabajo. En ella g
anota para cada libro los datos de la ficha bibliogrifica. Pued
hacerse por orden alfabético de autores o sin este orden
con enumeracion.

4.4 LITERATURA
Objetivo: Recordar los conocimientos que se tiene sobre
fabula y distinguirla del cuento.

La fabula

Otra de las formas narrativas es la fibula. Desde nifios cg
cimos muchas de ellas en los libros de lecturas, estin Ilena
imaginacion.

Ejemplificacion

Los dos conejos

Por entre unas matas,
seguido de perros

(No diré corria),

volaba un conejo.

De su madriguera,

salid un compaifero,

y le dijo: * -Tente,

amigo; ¢Qué es esto?

- ¢Qué ha de ser? - responde-;
sin alientos llego. . .

Dos picaros galgos

me vienen siguiendo.

“- 81 - replica el otro-,

por allf los veo. . .

pero no son galgos.

-¢Pues qué son? -Podencos.
“- éQué? éPodencos dices?
S1, como mi abuelo.

Galgos y muy galgos,

bien vistos los tengo.

“-Son podencos: vaya,

que no entiendes de eso.
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-Son galgos te digo. -
- Digo que podencos”
En esta disputa,
llegando los perros,
pillan descuidados,
a mis dos conejos.
Los que por cuestiones
de poco momento
dejan lo que importa,
llévense este ejemplo.
Tomas de Iriarte

Analisis. La fabula es una narracién en pProsa o en verso de
chos ficticios o alegoricos. En ella intervienen seres animados
mo personas o animales, o a veces inanimados que se personi-

» En la anterior los personajes son los dos conejos.

Toda fabula tiene una ensefianza moral que se llama morale-

La ensefianza moral de esta fibula nos indica que no debe-
0 s_di]ata-r la acci6n principal que nos ocupa por cuestiones que
P tienen importancia.

En la fibula encontramos tres partes:

1. Introduccion

L 2. Presentacion de la ficcion
8. Moraleja

Algunos fabulistas nuestros:

el Pombo
0 Carrasquill,
g0 Pérez

ml:,'guégag sobresalieron Esopo en Grecia, Fedro entre
POcas posteriores La Fontaine en Francia,

Iriarte en Fqponn A
Oro de I, féb:ﬁ%na' Los siglos XVII y XVIII fueron

ETACION
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El fin de la lectura de estudio es

En un texto se pueden distinguir las siguientes ideas

La idea que encierra el contenido se llama

UNIDAD 5

Perifrasis es

DBJETIVOS

Recordar las cualidades
oral,

Suprimir algunos errores fr
Atender a la correcta artj
Recordar el concepto de Ij
como los elementos que forman dich

Repasar las nociones 2
Practicarlas.

que debe tener la bueng €xXpresion

Las sangrias son

y de obra literaria asf
a obra.
prendidas sobre |4 puntuacion y

8.  Ladiferencia entre el plan y el indice radica en

“ONTENIDO

I EXPRESION
A. Cualidad
Supresié

La bibliograffa es

ORAL Y ESCUCHA
es de [ €xpresion oral,
n'de algunos €ITores,

10. La ensefianza moral de una fabula es

La introduccién de un trabajo es elaborada por

La fébula se distingue del cuento porque




3) Tiempo.
4)  Espacio.
5)  Analisis de personajes.
(¢) Recursos estilisticos.
1) Lenguaje literario.
Uso de figuras.
2) Vocabulario.

la de aIg'lunos. Los campesinos nuestros tienen muchos ejem-
bs de arcaismos: vusted, topar.

Neologismos. Los neologismos son voces nuevas que entran
ormar parte del léxico de una lengua. Unas veces su uso es
‘ esari(_) porque no existe la palabra para designar un objeto nue-
, por ejemplo. Otras, es innecesario porque hay palabras propias
la lengua que pueden emplearse. Algunos ejemplos: Alunizar
heasta, maquillaje, post-grado, reforestar, subdesarrollado, roj

it

IV. ORTOGRAFIA
Signos de puntuacion.

2 LECTURA

Objetivo: Atender a la correcta articulaciéon de los fone-
mas.

EVALUACION GENERAL

EXPRESION ORAL Y ESCUCHA
Objetivos: Recordar las cualidades que debe tener la iculacion
expresion oral, 4
Suprimir algunos errores frecuentes en la expresion. &

El concepto de articulacién se records en la unidad 2
mo en la presente unidad, se dijo al hablar de las cualidades
Ia :;xpremqn oral, que debfa atenderse a la correcta articula-
nost; los hzir;:mzlts, para que la pronunciacién fuera clara,
o fecordar algunos grupos consondntic

B it grup OS que presentan

Correccion de errores

Cualidades de la expresion oral

La buena expresion es clara y amena pero también r
de pequeiios detalles y de algunas pautas. Algunos se ref
la pronunciacion pero hay que tener en cuenta el ten
oyente. _

Para pronunciar en forma clara hay que articular B
fonemas. Cuando se lee hay que hacer las pausas y nol
demasiado a prisa porque el oyente no recibe bien el mel

La buena expresion usa un vocabulario correcto,
muletillas, extranjerismos y arcaismos. En cuanto al &

g recuentes.
BN oFrecer, citico i tes. Algunos grupos conso-
e ; lcultad porque los dos fonemas son diffciles
- cuhrellos uando eéstan juntos. Como consecuencia se suprime
. ot’ro ;e cambia el punto de articulacién de uno y se
Los ms. . onema. Asi resultan pronunciaciones defectuo-
Mas comunes son:

Form
d c 3
orrecia Pronunciaciéon defectuosa

necesario saberlo. No puede hablarse de aquello que no} leccion ..
ce. El oyente merece respeto y por tanto hay que oir @ doctor lecién
cutor, respetar sus opiniones y responder con cortesia. . dfrecto d‘otor, d‘?PtOT
‘  técnico direto, direpto
teénico, tégnico
Supresion de algunos errores atosa
Algunos errores en la expresion oral lo constituyem i\/lad_alena
los vulgarismos, el empleo de arcaismos y neologismé facio
demos lo que estos términos significan: , calunia, calugnia
Arcaismos. Los arcaismos son voces o formas gfé aluno’_"flugﬂo
que ya no se usan en una lengua, pero que se consé COHUCI_QH
€oncecion
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ps eclipse eclise

autopsia autosia

pt apto ato
corrupto corruto

s¢  escena ecsena :
escenario ecsenario (11)

5.3 LITERATURA
Objetivo: Recordar el concepto de literatura y de |
literaria asi como los elementos que forman dicha ob

Concepto de literatura - Relacién con otras artes

Algunos han definido o querido entender por literat
lo que se ha escrito. Otros solamente entienden en este co
to las “grandes obras, obras que, sea cual fuere su asunte
notables por su forma o expresi6n literaria”. (12) Aquf:
pretende filosofar sobre el término, porque seria un tema|
simplemente saber que bajo este concepto se ha discutid
tante y que fuera de lo dicho, también se considera la lite
€OmOo un arte; arte que es comin referir a la literatura
va, a la de fantasia y aun a la oral.

En cuanto a la relacién literatura con otras artes, |
decirse que la hay; con la pintura, con la musica, con la:
artes. Algunas veces los poetas se han inspirado en
esculturas para algunos de sus poemas y otras veces §i
pintores y los misicos quienes se inspiraron en algunas obr
rarias para sus creaciones. En ocasiones, puede decirs
descripcion literaria es tan real y vivida que produce el eff
una pintura. Otras veces se han hecho poemas para p
musica o ya elaborada una melodfa se hace la composici

raria. Aunque hay colaboracién entre las artes, no pued
fundirse. Cada una es diferente. (13) .

Dustincién entre prosa Y verso. En la unidad 1 se hi
rencia a la prosa y al verso en una forma muy simp
simplemente se recordé que el lenguaje literario utilizé
bos, que la prosa ocupaba toda la extension de las lineas
de la pdgina, y que el verso no. Para ampliar esta disting
que recordar que la diferencia principal la constituye @

Por ritmo, en una expresion, se entiende el efe@
producido por la combinacién de algunos elementos
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apitulo

o, timbre, cantidad e intensidad, cualidades fisicas del soni-
; la acentuacién de las palabras, o mejor, su distribucién en
s y atonas; su distribucion en grupos fonicos y las modula-
bnes de la voz. El ritmo es diferente en Ia prosa y en el verso.
b la prosa no hay regularidad en el ritmo, en el verso s, En Ia
osa por tanto, hay diferencia en el tono y en la distribucién
palabras tonicas y dtonas que se presentan en cualquier parte
ntro de la oracion; en el verso estos clementos estdn sujetos a
edida, son regulares. Las silabas ténicas son constantes y el
mo acentual es regular. (14)

a obra literaria

Toda obra literaria en prosa o en verso consta de variados

ementos que pueden considerarse por separado. Estos elemen-
ps unificados en un todo son lo que los expertos han llamado
tructura, es decir, soporte de la obra literaria. Vamos a recor.

brevemente cuales son los elementos que conforman la obra,

pecialmente, narrativa.

Elementos. Los elementos de una obra han recibido diferen-

8 nombres. Los expertos han tratado de diferenciar unos ¥
tros. En una forma sencilla vamos a considerarlos como: for-
i3, fondo y recursos estilisticos,

Forma. El estudio de la forma hace relacién a como esti

sentada externamente Ja obra, si es prosa o verso. Si es prosa
€ de prosa. utiliza el autor, S estd dividida en partes,

% apartes, como son sus parrafos, c6mo son sus oracio-

» QUE son tan importantes en la literatu-
. Ya nos r?:;'agacontemporéneas los autores juegan con
ico, sing i o1 1l Unos hechos que se suceden en orden
cular) El o Cax?qu de un tlemp9 a otro es brusco
i no realmentpamf’ también cambia porque se mue-
© st en la mente del escritor. El estudio
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de estudiarse los perso
to, su caracterizacion.
tos que deben analizarse,

que considerar el lenguaje literario y el vocabulario.
¢Recuerda lo

literario? ¢Por qué se carac
consisten esos cambios de sentido de las pala
lenguaje literario Y que los autores llaman fi

alcance de estas pdginas.

que se confrontan mediante un término comparativo,
“El drbol se ponfa en marcha como un vendedor de lumi
Rafael Maya- La acacia.
* Cuando la comparacién se establece con
i Jante a, parecido etc, La figura se llama simil.
“Mirado de media abajo, parecia tenedor, o compds @
piernas largas y flacas”, (Francisco de Quevedo - £/ buscén

Metdfora. Cuando se suprime uno de los elementos
nombra el uno por el otro, Ia figura se llama met4fora: *
las pestatias de un barranco oloroso a derrumbes, contem
ancho espejo verde azul y hondo entre nubes bajas”. (Migi
Asturias - El espejo de Lida Sal, ) ,

Hay dos metdforas en la expresion: Cuando nombra

tacion del barranco como pestafias y al lago por ancho!
verde azul. '

otro término, §

Prosopopeya. Cuando da vida a seres inanimados y _
tos les atribuye cualidades Y acciones propias de los anif
“Se arrimé a un drbol que dormia, llorando”. (Miguel A

vias - Dormir y llorar son acciones de seres vivos.)
VIvos.

La hipérbole es una exageracion: “Dormia siempre

lado por no gastar las sibanas”. (Francisco de Quevedos
con.)

Stnestesia. Es el traslado de sensaciones de un sel
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de los personajes también corresponde al fondo de la obra.
najes principales, secundarios, su con

Puede verse que son muchos los elen

Recursos estilisticos. Dentro de los recursos estilisticos

que se dijo en la unidad 1 sobre e] leng
teriza? Vamos a recordar en

an muchas, que ya constituir{a

Comparacién. Cuando se establece relacion entre dog

o olor a campo mojado, y este otro ejemplo de Carlos Fuen-
es en la Muerie de Artemio Cruz:

“Pero en tu medio suefio, la fibra nerviosa que conducirg e]
mpulso de la luz no conectard con 1a zona de la visién: escucha-
as el color, como gustarss los tactos, tocards el ruido, verias los
blores, oleras el gusto”, |

Metonimia. Cuando se designa un objeto expresando otro

fue es su causa o efecto; también cuando §e designa al autor por
a obra, el continente por el eontenido:

I

No se resiste el sol
Leo a Garcia Marquez
Me tomo una copa

(tomo causa por efecto)
(autor por obra)
(Io que se toma es el contenido: vino)
Sinécdogue. Cuando se desi
ontiene, cuando se designa la
fronco (por el cuerpo). La met4
fue se llaman tropos.

Dentro del vocabulario ha
sa es lengua culta, regional,
EXtranjerismos, neologismos, a

gna un objeto por otro que lo
parte por el todo. Me duele e]
fora, la metonimia y la sinécdo-

¥ que considerar si el léxico que
popular. Hay que considerar los
rcaismos, vulgarismos,

.4 ORTOGRAFIA

Objetivo: Repasar las nociones

aprendidas sobre la puntua-
€lon y practicarlas.

PIgnos de punt uacion

Los signos de Puntuacion son varios. Vamos 3 recordarlos:
~4 Comgq Indica Pausas cortas,
Era un hombre alto,
n?elenudo. de grandes
.- 0]0s azules,
: Abuela, vengo a ayu-
rle.

El sol, cayendo gz plo-
mo,

Separa elementos igua-
les dentro de la ora-
cion, Enumeraciones,
oraciones simples, vo-
cativos, explicativos.

Indica yp, pausa un

L Separa oraciones en
- Poco mas larga,

una oracién compues-
ta. Frases largas, cuan-
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picoteaban las hojas do son semejantes.
que el aire hacia caer,
y refan;

guion Indica separacién.

Se usa para dividir las
palabras cuando no ca-
ben en el renglén.

Punto seguido Indica una pausa. Separa oraciones pmvém‘f.s'zk Indica explicacion. Sal-
Nadie vino a verla. Asi van unidas entre ST | g2 temprano (fue lo
estuvo mejor. el sentido. que me dijo) y pase
Miedo. Aliento conte- por la tienda.
nido.

Los elementos encerra-
dos dentro del parénte-
sis no forman parte del
contenido.

Sudor frio.

g raya Indica ﬁXpliC&Cié].l.
Cambio de personaje
en un dialogo.

Son tuyas -dijo-
-¢Quién serd?

Punto aparte Una pausa larga. Separa parrafos. 3

Dos puntos . Indican pausa larga Se usan antes de -Quien sabe.
Apreciado senor: cita textual y ang
Los afluentes del Mag- €numeracionesy
dalena son: pués de la pe

Dice Unamuno: “El vi- quién dirigimos
cio mds feo es la men- carta. Cuando § 4
tira”. algo que se ha
antes.

comillas Indican copia textual:
dice Unamuno: “E] vi-

clo mas feo es la men-
tira™,

Puntos sus- Indican suspensién de Se usan enn
pensivos la lectura. tres (.. ) para
— iPlatero, qué... pirunaxdepa,
friol sar emocion,
Su paso es menudo, fi-

no, juguetén. . .Parece

que no anda.

Indican explicacion de
un vocablo,

. Pampa
llano’

dotor ‘doctor’

‘plaza o campo

Signos de in- Indican pregunta. La Se usan ant = .
terrogacion  entonacioén es distinta. pués de la pr
¢Te gusta?
¢Cuando viene?

Indican Copia textual.
¢ Cuando S€ repite Ia
frase “los 4rb

oles no

= 105 dejan yer o bos-

| = -q.ue”, tal vez nq, se en-
Signos de ex- Indican estados de 4ni- Deben esc _«h.er.lde oy, LBUroso sig.
clamacion mo. iQué alegria! y después dé glflmdo)}.j B Oryc ag
macion. - - L

Se usa antes y después
de los incisos en un
didlogo. (Los incisos
son explicaciones den-
tro del didlogo.) Indica
cambio de personajes
en el dialogo. Indica
también explicacién
cuando se usa dentro
de la oracion.

Se usan antes y des-

pués de una cita tex-
tual.

Se usan para encerrar
los distintos sentidos
que puede tener una
palabra o para encerrar
el uso correcto de una
palabra,

Se usan cuando al co-
piar, textualmente una
cita, esta encierra otra.
En este caso se encie-
rra todo lo que copia-
mos entre comillones y
s¢ dejan las comillas
del texto. Puede tam-
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bién en este caso
zarse la comilla si
para encerrar la
textual compren
en el texto que se
pia. Todo el troz
enclerra entre com
corrientes.

in principal ir}tensificar la vida.

En los primeros, en los partidiarios de la ¢
elicidad, incluirfamos a todos los pensadores de
ja; en los segundos,
ultura, entrarian casi todos los fil6sofos alemanes
s terceros, lo que pretenden la intensificacién de la
ultura, estarian presididos por Nietzsche.

Los corchetes Indican supresion de
algo, aclaracion o co-
rreccion.

“Creo que Pio Baroja
sera mas leido en lo
porvenir que otros de
sus compafieros de lu-
gar y vida. Sus llama-
dos descuidos sintacti-
cos los arreglara tam-
bién el tiempo
[---]y se leerd ade-
mas con el mismo de-
leite que hoy se lee la
vida de Santa Teresa”.
Juan R. Jiménez

Cual es nuestro punto de vista ante el problema?
De las tres posiciones para nosotros,

Se usan cuando s
prime algo en una
en este caso los cg
tes encierran tres
tos suspens)

soeo | Se usang : " -
lEién }::I.ara coril Respecto al ideal vitalista de Nietzsche,

“iencia, la moral y el arte, sin perder su ese
S cdiatizados por la vida, este ideal, a pe
hente antiintelectualista, es la poesfa de lo intelectual.

Itura por la cultura, comprendemos que

Lo que anotamg
una cita va entg

€spuesta alternativa

Marque con una X
&V, si el enunciado es verdadero.

5.5 EVALUACION GENERAL

Comprension de lectura

Formas de cultura (Fragmento)
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Lea cuidadosamente el siguiente texto. A continuaci@
encontrard una serie de preguntas que usted debe respont

Mirando la cuestion de la cultura desde un’punto
individual, y descartando las intenciones teolégicas, que
interesan y estan fuera de nuestro asunto, se podrian €t
tres posiciones ante la cultura. Primera, la de los que €0
la cultura como una organizacién reflexiva para la fe
hombre; segunda, los que tienen el principio de la culti

El autor analiza Ja cultura en una forma general.
3 S que entienden la cultura como medio de encon-
frar Ia felicidad son Jos pensadores altruistas.

#El lema, 12 culturs 7
) or la culty
; alemanes Odernos_p a cultura es de los fllosofos

4. Buscar |5 felicidad

por la cultura es una actitud enri-

oy Sihe ¥ sus seguidores intensifican la vida por la

Autor cong; t
- vitm'mdera que la poesia de lo intelectual es
alista de Nietzsche.

4, la cultyr;
ura por 4 3
OVEr al aygor Por la cultura estd muy lejos de

€ los fil&

e TIOSOfOS alemanes modernos es para
g ntrario ala vida g

1Cn =

* € moral y e] arte tienen que estar me-

ultura; tercera, los que consideran que la cultura tiene como

ultura para la
Indole utilita-
en los partidiarios de la cultura por la
modernos;
vida por la

p: la que estriba en la
usca de la felicidad es la mds pobre. Respecto al ideal de Ia

la , € este puro intelectua-
mo es antivital, ascético, que no da fuerza ni profundidad a la
ida, y, sin embargo, nos conmueve, porque es heroico. Es el
ue representa la tragedia de la cultura de que habla Simmel,

que considera que la
ncia, tienen que estar
sar de parecer franca-

Pio Baroja

la F, si el enunciado es falso, y con una X

v
vV
V
vV
vV
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del ideal de Nietzsche.

, Seleccion tinica

correcta.

el primero:

(a) Es articulado.
(&) Tiene acentos.
(¢) Es musical.

c)
(d) Tiene ritmo.

el aire tibio entre las hojas del arraydn” es:

diatizados por la vida”, es un pensamiento propio

10. La tragedia de la cultura estd representada por el
ideal de los que buscan la cultura para la felicidad.

Marque con una X la letra que corresponde a la respy

1. Ellenguaje del hombre y de los animales es diferente po

(a) Metafora,
(b) Hipérbole,

(c) Prosopopeya.

(d) Sinestesia.

Un sinénimo de marchitos en
pétalos marchitos es:

(a) Palidos.

(b) Debilitados.

(c) Mustios.

(d) Muertos.

Punto de articulacién es a
producen el sonido:

(a) Se ponen en contacto.
(b) Cambian de posicién.
(c) Permanecen inméviles,

7

la oracién: el florero tenfa

quel en donde los 0rganos que

2. Idea esencial ;ie un teﬁo es aquella que: (d) Dejan paso libre al aire.
(a) Resume el conteni o. La sinécdoque designa:
(b) Presegta los personajes. (a) La causa por el efecto.
(¢) Introduce el LEXN0. (6) La parte por el todo.
(d) Demuestra la intencién del autor. (¢) El autor por Ia obra
3. El du:.c1onar10 enciclopédico es aguFI_que: | (d) El continente por el contenido,
(a) Tiene Iocucmne? de uno y mds idiomas. 0. La palabra o nvergen por su acentuacion es:
(b) Tiene vocabulario en varias Lenguas. ' (@) Aguda sin tilde :
(c) Pg:sm:nta informacién mds amplia sobre la naturalé Eb)) Grave sin Lilde.'
objeto. €) Aguda con tilde,
. g'i) Pr‘esenta b’iqgrafl'asdde gersonas im;lnoftslntzs. i 2 g)f_(}mv,: con tilde,
: primera pagina en donde aparece el titulo de un lil . endémeno del hiat :
(a) La tapa. : (a) Gloriy O S€ encuentra en la palabra:
(6) La portadilla. b) Fuego,
(c) La portada. (€) Periddico,
(d) La contratapa. i Venia,
5. El orden correcto de los nomencladores romanos es: &S+ M4 oracion quizd man
. . - B () n ido:
(a) Letra mayiscula, nimero aribigo, letra mintscil (2) Exhortatiy, anana llueva, es por el sentido:
meEro romano. # itativy,
(6) Nimero romano, niimero arabigo, letra mayn ' Iml?“?l"ativa.
minuscula. M Mmativa,
(c) Ndmero romano, letra mayutscula, nimero ardbi Orden SOTecto de Jog g : : :
& i . es g] Siguiente. § datos que tiene una ficha bibliogri-
(d) Letra m’ayfﬁscula, nimero romano, letra minas ﬁ::g:, (‘-ditorial‘, obra, fecha, ciudad,
mero arabigo. : Au r’o 12, editorig] ciudad, fecha
e . A . L ‘, s O . i ] 3 =,
6. La figura literaria que se encuentra en la expresiol ra, editorja], fecha, ciudad,

» ODra ; 1
» Cludad, editorial, fecha.




14. Uno de los siguientes signos de puntuacién se usa para i
car los incisos de un didlogo:

(a) El guion.
(b) El paréntesis,
(¢) Laraya.
(d) Las comillas.

15. La forma de una obra tiene relacion con:
(2) La presentacién externa,
(&) El contenido.
(c) El mensaje.
(d) Los recursos estilisticos.

La ensefianza moral de una fabula es e e

La descripcién de rasgos morales se llama

Las voces nuevas que se introducen en una lengua se llaman

Las paginas en blanco al principio y al final de un libro se
llama

16. La prosa se distingue del verso porque este tltimo:
(a) Tiene palabras rimadas.
(b) Tiene regularidad en el ritmo.
(c) Tiene palabras ténicas y dtonas.
(d) Tiene igual ntimero de silabas en cada renglon,

17. La expresién: “Tus labios estaban mojados como si log
biera besado el rocio” es:

(a) Simil.

(6) Metifora.
(¢) Comparacién,
(d) Hipérbole.

18. La descripcién:

La parte final del libro en donde se deja conocer la suerte

final de los personajes es o= oo A ARG

La diferencia entre el indice y el plan de un trabajo est en
que el primero

La union de vocales dentro de una silaba se llama

SPUESTAS

drillos. Ya se B
ido la tormenta”, Presenta una de las siguientes clasess
(a) Cientifica.
(6) Circundante,
(c) Dindmica.
(d) Estatica.

Completacién

ReSpuesta alternativa

. F 2. F
V- TR

00 W
SRS
o
< '
on
OB

Escriba sobre la Ifnea indicada la palabra o

palabra
mejor completen el sentido de la oracién, ]

1. La fonética es la ciencia que estudia

2. El tono del sonido depende de
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UNIDAD

OBJETIVOS

1. Recordar algunas condiciones para lograr precision @
expresion de ideas. _

2.  Recordar el concepto de oracién y su estructura.

3.  Revisar la clasificacién de las oraciones segun el sentid
ellas y su forma.

4. Ejercitarse en la aplicacion de los conceptos vistos soly
oracion.

(6} §

Realizar la lectura de una poesia y analizarla.
6. Revisar el concepto de poesia y sus elementos.

CONTENIDO

I. EXPRESION ORAL
Factores de precision en Ia expresion de ideas.
1. La construccién de la oracién.
(a) Solecismos.
(6) Anfibologia.
2. Conocimiento del vocabulario.
II. LECTURA
Lectura de poesfa.

II. GRAMATICA
La oracion.
1. Clasificacién por el sentido.
(a) Enunciativa.
(6) Interrogativa.
¢) Imperativa.
(d) Exclamativa.
(¢) Dubitativa.
(f) Exhortativa.

Construccion de las ¢
81as. Unas vee
que los va haci

SXactitud de] |

BICION. A yece
Otra

Estructura.
(a) Sujeto.
(b) Predicado.
$.  Clasificacion por la forma.
(a) Oraciones unimembres,
(b) Oraciones bimembres.

LITERATURA
Poesia.

1. Elementos esenciales del estilo poético.

9 Licencias.

3. Versificacion,

4.  Caracteristicas generales de la poesia actual.

6.1 EXPRESION ORAL

Objetivo: Recordar algunas condiciones para lograr preci-
sion en la expresion de ideas.

Factores de precision en la expresion de ideas

El lenguaje oral y el escrito necesitan ser precisos. Las ideas

deben expresarse con claridad, sin rodeos para que el mensaie
p - - e

pueda ser captado sin dificultad. Para lograrlo debemos procurar

que la construccién de la oracién sea correcta y utilizar el voca-

bulario cuyo significado conocemos. De no hacerlo asi, caere-
MOs en errores en la

construccién, conocidos como solecismos y

anfibologras. Recordemos lo que son estos errores:

La construccion de la oracién, Los errores frecuentes en la
raciones son los solecismos y las anfibolo-
€s ocurren por descuido y otras veces, por ¢l uso
eéndo frecuentes y naturales.

- Los solecismos son errores sintdcticos contra la
enguaje. Consisten en construir erradamente la
5 beuwrren por cambio de una preposicién por
s16n de los pronombres:

Solecismos

1 O por inver

Hay Cambio de preposicion en:
€dias en lana (debe ser medias de lana).
08 a pilas

Rel..: (debe ser radios de pilas).
e:zi.en 50 (debe ser reloj de oro).
\ iajarw g (debe ser cambio por).
€N la noche (debe ser viajar por la noche).




fos 0 mds Versos o que el sentido se prolongue de un verso a
iro y termine en el segundo verso, lo que se llama encabalga-
| iento. El grupo fénico se Jee sin interrupcion aunque se pro-
ngue de un verso a otro, Al final del grupo se hace la pausa y
ntonacion indicada por el sentido de la oracion. (16)

En la lectura de la poemdtica ha de observarse también que
L, division en versos no corresponde con la division sintictica de
s oraciones y por esta razén una oracion puede ocupar uno-o
barios versos. La lectura se hace respetando los preceptos sintac-

Pastillas para el mareo (debe ser pastillas contra el mareg

Se ocupa de visitar (debe ser se ocupa en visitar).

Y muchos otros. Hay inversion de los pronombres en: me
olvidé, te se cayo, etc.

Anfibologias. La anfibologia es ambigiiedad o falta de @
dad ‘en la expresién ocurrida por el uso de palabras o frases,
se pueden interpretar en dos o mas sentidos. .

Cuando decimos el maestro encontrd al nifio en su casa
sabemos exactamente si es en la casa del maestro o del nifios

esto es conveniente cambiar la expresion. Debemos decitilicos.
maestro, en su casa encontro al nifio, si fue en la casa del n En resumen: leer por oraciones, observar la debida entonacion

tro. Si f}m en la casa del nifio: el maestro encontrd al nifio @eRalada por el sentido de la oracion y los grupos fonicos, pres-
casa de éste. indir del tono afectado. ;

Otl:OS e]em;tl(')s. : Sobre amarillo pefascal posada,
Luis fue a visitar a un amigo en su auto. bajo el azul de un cielo refulgente
Luis fue, en su auto, a visitar a un amigo. Correcto w alza Toledo la rugosa frente !

El domingo estuvieron en mi casa Martha y su amiga } de viejos campanarios A da

visitaron la casa de su tio. _ T : ’

El domingo estuvieron en mi casa Martha y su amiga’ CEI'S medmdl?"_la ciudad sagrada

visitaron la casa del tio de Martha. O la casa del tio u]erme I sicsta del lejang eeenes;

amiga. Correcto : solo se oye la forja do, paciente,

o ; A £ prueba un armero el temple de una espada.

Conocimiento del vocabulario. El vocabulario que €
mos debe ser conocido por nosotros. Nunca utilicemos UE
blo sin estar -seguros de su significado, de lo contrario, I
expresion oral o composicion escrita resultaria impreci
ria por falta de claridad. ; '

~ Devicjo coro en el sitial repuesto,
al abrigo de goticos canceles,
monja su ritual recita:
-:k‘::blll::;aldm" en adornado tiesto,
et condido ramo de claveles
_ _,!le fresca boca que de amor palpita.

=

6.2 LECTURA

Objetivo: Realizar la lectura de una poesia y Antonio Gomez Restrepo

]
Lectura de una poesia

La lectura de una poesia produce al lector una ¢
estética, deleite, goce, porque la poesia tiene que V€&
belleza y la belleza atrae siempre. Pero la poesia no ¢s 5@
un juego de palabras que busca deleitar, conlleva un co!
un mensaje que el lector debe descubrir. La poesia debe
también analizarse. '

La lectura oral de una poesia debe atender a la ent
sefialada por los grupos fonicos. Puede suceder que &
forme un grupo fénico, que el grupo fonico esté fof

O puede clasificar

la poesia i
: anterior?

. . os esenciales del estilo poético?
nde ha ay en la poesfa anterior?
; ¥ €ncabalgamiento?

e
" Mejor vamos
S€ en | Poesia, e

Poesia hay que
llsunto ¥ su
& © que signif;

a recordar algunos aspectos que
n Ig parte 4 de esta unidad.
distinguir no solamente su forma
tema. El asunto es lo que dice el
ca, lo que expresa.




El asunto en esta poesfa es la descripcién de Toledo.
tema es la idea de antigiiedad y tradicionalismo de la ciudad.

Por su forma esta poesia es un soneto clasico; consta de
versos distribuidos en cuatro estrofas: dos cuartetos de ri
consonantica ABBA - ABBA y dos tercetos de rima conson4s
ca CDE - CDE. Los versos son endecasilabos.

¢Qué recursos estilisticos emplea el autor? Observemos:

Rugosa frente (metdfora)
- .. la ciudad sagrada
duerme la siesta (prosopopeya)
tiembla escondido ramo de claveles (prosopopeya)
Cual fresca boca que de amor palpita ( comparacion)
. . . la ciudad sagrada
duerme la siesta del lejano oriente; (. encabalgamiento)

Con las anteriores expresiones queremos expresar un sentido
bmpleto. Sgn oraciones. La oracion es una unidad sintictica y
mantica. Sintictica porque es independiente, semantica por-
e encierra un sentido completo.

La oracion puede clasificarse semanticamente, es decir, por
sentido y sintdcticamente por su forma. Esto significa por la
brma como esta conformada.

Clasificacion por el sentido. Las oraciones se clasifican por
sentido en: 7
Enunciativa. Las enunciativas pueden ser:

Enunciativas afirmativas. Se llaman asi porque enuncian o
man algo: Mafiana regresaré al colegio.

Enunciativas negativas. Cuando niegan algo, dicen algo nega-
o: El nifio no quiere comer.

Interrogativas. Las interrogativas pueden ser:

Hay encabalgamiento en el verso cuando el sentido se §
ITumpe y se continua en el siguiente. Con el encabalgamien
autor expresa matices de significacién. Aquf significarfa ang
dominio y de cultura 4rabe cuando estuvo dominada por ¢

Interrogativas absolutas. Cuando se pregunta o indaga por
bdo el contenido. La respuesta es si o no. ¢Fuiste al paseo?
Interrogativas relativas. Indagan por un aspecto del conteni-
. ¢Qué edad tiene? ¢Cudndo vino?
Imperativas. Expresan un mandato, una orden. Come. Calla-

¢Cudles serfan las ideas encerradas en las estrofas de esta |
sia?

1. Localizacion fisica y antigiiedad de la ciudad. F 3
2. Tiempo actual y reminiscencia a épocas historicas qe
dieron caracteristicas especiales. ‘

3. Tradicion religiosa de la ciudad que conserva en el prest
4. Tradicién cultural. Costumbres antiguas que persistes
.temor a la renovacion. '

Exclamativas. Son las que indican exclamacién Qué ale-
’ . .
1al iPor fin llegaste!

Dubitativas. Expresan duda o probabilidad. Quizas vaya. Tal
vendré,

Exhortativas. Indican un ruego. Por favor, no vengas.
Desiderativas. Indican un deseo. [0jald llueva!

6.3 GRAMATICA Estructura, 1, oracion gramatical es la oracién perfecta en

S 5 3 1 fo ' o : <
Objetivos: Recordar el concepto de oracién y su ests mmty ;yma. La oracién gramatical estd compuesta de dos
va . 8. cLos recuerda?

Revisar la clasificacion de las oraciones segiin el senti JOI:ge Isaacs
. ‘ Su;eto
ellas y su forma.

Ejercitarse en la aplicacién de los conceptos vistos s@

) (es un escritor colombiano.
Predicado

Suj :
i B ui;eto. El sujeto e aquello de lo cual se dice o afirma algo.
oracion. S4acs, Juan, |5 ciudad, ellos, etc.
Creds ]
S i cado, K] Predicado es lo que se afirma del sujeto. Es un

colombi

_ L . 4No, estd en la universidad, es moderna, salie-
Lea las siguientes expresiones:

Cacion por la

El hombre trabajaba todo el dfa. orm €N unime,
mbreg v

El nifio corre en el jardin de su casa.
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forma. Las oraciones se clasifican por la
bimembres,

75




Oraciones unimembres. Las oraciones ﬁnjmembres son
que constan de un solo miembro. Este miembro puede s
sujeto o puede ser el predicado.

i Fuego!

iQué frio!

iCudnta miserial

Hubo un accidente.

Hay grandes fibricas de ladrillo en la ciudad.

Oraciones bimembres. Las oraciones bimembres COnsty
dos miembros: sujeto y predicado, '
El examen) (es a las ocho,
Juan) (estudié mucho ayer.

sas de las claridades de una agua lgjana para todas sus.avideces.
Desde aquella sed junto a Ia pila de esta fuente, .jcuinto mundo,
sefior, cuanto mundo se le deparaba entre €] arco de sus sienes!
Y ahora, todos esos afios, los veinte afios venian déciles como
corderos y se paraban a beher Yy mirarse en la pila viejecita
donde cabia temblando el firmamento,

Gabriel Miro - 47ios y Legugs
Elementos esenciales del estilo poético, El estilo poético

» los grupos fénicos, las pausas, las
cesuras (pausas cortas que se hacen dentro del verso), y otros
elementos propios del verso que son la rima y €l metro. (17)

La rima es otro elemento importante, no esencial, en el
estilo poético. No es esencial porque en la poesia moderna hay
muchos versos y poemas sin ella. También se escribe en prosa
rimada que no es poesia. La rima o terminacién de sonidos
finales de la palabra puede ser de dos formas: asonante cuando
los sonidos vocilicos son iguales desde Ia dltima vocal atentua-
- ;
+.. Primavera ¢q
«..arboleda ¢4

6.4 LITERATURA
Objetivo: Revisar el concepto de poesia v sus elem

Poesia

La poesia es la expresion artistica de Ia belleza por
del lenguaje. Su Propésito es estético, pero también puede
plir otros fines como elogiar, despertar sentimientos, of
' cantar a la patria, etc. La forma comun que usa la poesis
e VETso pero también hay poesfa en prosa. 4

Agua de Pueblo

(Fragmento)

i Suenan mds puros y mds frescos los cafios en e] atar
Hora biblica y de romance, hora vieja de humanidad, eg

todas las fuentes del mundo; como siempre. Olor {n [

agua que toca las raices profundas en Ia tierra tan tierna

Consonante cuando son iguales todos los sonidos desde Ia
a vocal acentuada:

+«. lejana ana
*+. VEntang ana

I:a flma consonante se sefiala en los poemas con las letras

m.VPSCUIas del abecedario AA, BB, etc,. La asonante con letras
un fruto descortezado; olor de] agua desde el tiempo. Gt d: aa, bb,, ' _ =
. todas partes; es verdad; pero en cada pueblo su olor. B ‘ l: € los elementos esenciales del estilo poético (aunque
fuente del pueblo donde est4 Sigiienza, el suyo, el m actualidad) es ]

meiro o medida del verso., Para medir
, & Como unidad la sflaba fonética. En cada VErso
, $ mero*de silabas fonéticas. Las silabas se separan
un guign P

recogio Sigiienza en otros afios, que era el mismo de sief
aliento de aquel lugar desde el Principio. All{ en esta et el
fugacidad del agua se quedaba el tiempo inméyil y solo.

Agua de pueblo, de este pueblo, que Sigiienza bel
veinte afios. Tiene un dulzor de dejo amargo, pero Ia

. YCIS0S: cuando I palabra final es aguda, se cuenta
4 Mas, S e

e 8rave el niimero de las sflabas no varia. Si es
Sy p . s . Uenta

quimica, que todavia es mds verdad lirica. Bebiéndel dia Hna menos,

I8 aparece en la lengua el mismo sabor preciso del agua y @ ==2¢n

H€ S0mos tan méviles tan moviles, (14 silabas
: : . Prime una‘j'L~-- — —RUES tan moviles, ’
de entonces. En aquella sed estaban contenidas todas
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i A L A S ol el sl s— e
como las leves briznas ]V]ﬁiiFU al azar. (14, aumenta u
e sl e — - — =
Tal vez bajg otro cield Ia gloria t%s sontie. (14, no varra)
—— = —_———y e
La vida es clara, und__l'v_agg__}gf abierta como ¢l mar. (agu
aumenta una) L e e >

ke laman hemistiquios, separados por una pausa breve o cesura.
i os hemistiquios se mi.den como un verso y tiene las mismas
Feglas del verso para la rima.

Los versos de arte mayor pueden ser:

—_— —

Porfirio Barba Jagq

hueve silabas eneasilabo
Licencias. Las licencias son ciertas facultades que tienejilldiez silabas decasﬂal'ao
poeta para variar la medida de los versos. Las licencias pucdillonce silabas endecasilabo

| ocurrir en el encuentro de palabra o dentro de ella. .

| Los versos se miden en silabas Fonéticas. Recordemos g

' en la silaba fonética el sonido final vocilico se une con el inig

de la siguiente palabra, si también es vocilico. El sonido con

nantico final con el inicial de la palabra siguiente.
ba- joe-Ia-zui-dcun-cie-Io-re—ful-gen-te.

Por esta razon, porque la divisién se hace en silabas fo ¢
cas, la licencia que se conoce como sinalefa, no es otra cosay
la unién fonética de los sonidos vocilicos final e inicial de'}
palabras. Hay sinalefas en el siguiente verso:

oce silabas dodecasilabo
krece silabas tredecasilabo
atorce silabas tetradecasilabo o alejandrino

Los versos pueden reunirse en grupos que se llaman estrofas,
Dentro de las estrofas los versos riman de modo diferente. Los
ersos que no riman se llaman libres. Algunas veces los poemas
se organizan en series de versos, no en estrofas. Cuando los
versos no riman también pueden organizarse en estrofas.

Cuando la estrofa se compone de dos versos que riman entre
si, se llama pareado.

El terceto es la estrofa de tres versos de arte mayor.

La estrofa de cuatro versos es el cuarteto, si es de arte
mayor. Si es menor, se llama redondilla.

El quinteto esti compuesto por cinco versos de arte mayor
que riman alternados, generalmente. Si es de arte menor se Jla-
ma guintilla.

La octava esti compuesta por ocho versos de igual niimero

de silabas.
La décima consta de diez versos octosilabos. (18)

prue- bau- nar-me-roel-tem-ple-deu-naes—pa—da.

El hiato o dialefa es la disolucién de la sinalefa: .
: Tornamos a la_tarde, cargados de racimos, de. pifiuelas
o Byas?ggjﬂ de arraydn (Barba Jacob).
& " Dentro de la palabra las licencias son: la diéresis o dig
cién del diptonge dentro de la palabra. '

Huyendo de la pompa y el riiido (Ricardo Nieto). _
La sinéresis es la diptongacién de dos vocales que se reung
I una silaba pero que fonéticamente pertenecen a dos. '
Y alld con su drreos episcopales.

(Ricardo Nieto).

Versificacion. Por el nimero de silabas los versos

Algunas estrofas especiales son:

L4 seguidilla en donde se combinan siete versos: tres hepta-
8 ¥ cuatro pentasilabos.

ser: i 111‘; €S un grupo de cinco versos. Combina heptasilabos
’ s 0, 30 '
dos silabas bisflabos _ ;i!vay 40 con endecasilabos en'el 20 y bo.
. re - : .
tres silabas trisilabos B or.1. une versos endecasilabos con heptasilabos en
, - n.
cuatro silabas tetrasilabos 1a :
: R ESlrofa de +5 - = : Ak
cinco silabas pentasilabos L Versos d‘i Cuetpff quebrado combina versos de ocho sflabas
s - alro
seis silabas hexasilabos ‘ L, -
siete silabas heptasilabos 5. En é’l“f-‘ € una serie de versos generalmente de ocho
08 VErsos imparec e :
ocho silabas octosilabos . ©IS0s Impares son versos libres y los pares son

SOnelo v, e

Hasta aqui los versos se llaman de arte menor. Los @ dtorce e,
: SOs

mayor pasan deé ocho silabas ¥ e3tan divididos en dos part!
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tna forma de composicién poética que cons-
» distribuidos en dos cuartetos y dos terce-




tiene un esquema de rimas asi: ABBA
los dos cuartetos, En los tercetos Ia ri
Algunos ejemplos de estrofas son:
Pareado
En cierta catedral una campana habfa, A4
que solo se tocaba algiin solemne dfa, A4
Con el mis recio son, con Pausado compds B
cuatro golpes, o tres, solfa dar no mas, B
Terceto

He visto a un hombre de inseguros trazos, A4
€omo vetusta maquina que mueve

sobre la tierra en madurez los brazos, A
reir, llenar de voces Ja colina, B
mientras e] Sol, rodando tras la sombra,

su disco ardiente sobre el mar inclina; B

Cuarteto
Ya del oriente en e] confin profundo A
lIa Luna aparta el nebuloso velo, B
' y leve sienta en el dormido mundo A
f Su casto pie con virginal recelo. B
: Quinteto
R Bafiada en sangre Ia radiola frente,
en la cruz infamante ¢] Cristo expira;
y al expirar, Ia ya desfalleciente
cabeza, roja como el So] poniente,
sobre los hombrog dislocados gira,

Lira
iQué descansada vida 74
la del que huye de] mundanal ruido

11B
y sigue la escondida 74
senda por donde han ido 7B
los pocos sabios que en el mundo han sido! 118

Silva

iBandera de mj patria! Dime, paso,
) que solo yo te escuche, ese poema
it que va envuelto en ty clamide de raso;

80

andrino. E] soneto cla
ABBA4 que correspon
ma es variable. (19) 4

Iriarte

Porfirio Ba
ba Jacobh |

refiéreme esa historia e :
en que, al son d_e los bélicos c}annes,
ibas tu, Condumda,p.or Ia glm:la,

a clavarte en los pdlidos confmes' ‘
donde se oculta e’l _SoI; cuando ta ibas,
en medio de frcnetlcps acentos,

como un potro salvaje,

: i Nieto
con las crines sedosas a los vientos, Ricardo Ni

Estrofa de pie quebmd(?
Recuerde el alma d?rmlda,
avive el seso y despierte
contemplando .
como se pasa la vida,
cOmo se viene la muerte
tan callando,
cudn presto se va el placer,
como, después de acordado,
da dolor;
€Omo, a nuestro parecgr,
z 1 i o pasado .
1‘3:11:131]::}21: e Jorge Manrique
Romance
Antonio Torres Heredia,
hijo y nieto de Camborios,
€on una vara de mimbre
Va a Sevilla a ver los toros.
Moreno de verde luna
Anda despacio y garboso.
Sus €mpavonados bucles
1€ brillan entre Jos ojos.
Ala mitad de] camino
€Ort6 limones redondos,
¥ los fue tirando a] agua
 Rasta que la puso de oro,

Cmucterz’m‘eas de la poesia actual. Puede decirse que por _195

PSEDtro de diferentes movimientos actuales de reaccién
9 de conservacion de las tendencias universales otros, la
2 de hoy p, abandonado la anécdota y el relato; se preocu-

BEEE como tal, con su problemdtica vital y ha llegado
1, Mundo (e subconsciente y de lo onfrico. A veces es
= 80cial conr, 1L sociedad que aprisiona al hombre.
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A
L% ic

i e se olvido
fenomeno que existe en la expresién “t

E €ENno

El f

sellama:/ :

a) Perifrasis. ]

(b) Redundancia.

¢) Solecismo.-

)

o :
g i la expresiénse llama:
(lc,i ambigﬁedaq o falta de claridad en la exp
(a) Metonimlal.
: fibologia. -
(5) Ani
bole.
(¢) H_]per :
d) Sinopsis. ) '
g_,a)lectura de poesia se basa CIII .bras .
Ma) La acentuacfl?n' de las pala ;
| grupos fonicos.
(b)) i: i(;,nggcud de las oraciones.
La rima de los versos. ] )
g?encabalganﬁcnto ocurre en la poesia por
(a) Laabundancia de flgurz%s.
b) La presencia de versos rl.mados.
: ) Lainterrupcién del sentido. «
e (‘i‘e 3 VersOse'ﬂbalaban en hilos gruesos como
» Enlaexpresion: “Las gotasr o i
de lagrimas”, se encuentra una
(@) Metifora.
(&) Prosopope'}fa.
¥(c) Comparacion..
e H u sentido: ;
La oraci6n “‘ojald vengan temprano”, es por s
(@) Exhortativa.
(&) Desiderativa.

Para no quep
definitivo,
Se queds Ia Plegaria
al dorso de] fracaso inerte,

2 No sobran dipgeg Para el hombre,
ni quietudes donde hallarse,

01 sentimientos

qu€ rompan sus hori,

E] est4 doliente ahora,

la tierra Y el nervip de sus
]

ontes redondos,

El proyecto
| © Yduele ., .
L €0mo un olvido ep Ia frente,
€ a poco se MOrira también
con el versg Preciso sobre el silencio,

¥a se hizo sangre

(c) Imperativa,
d Exclamativa. . ;
Uno (d) oracién: El avién que llego ahora', vino de Cartagena,
. Dos, €l predicado e.
i Gientos de Yoes ya fugaces

Para que no ge explique sy ausencia
Y algtin hosco lamento,
iNo lo busquéis Ya mds.

L (&) Vino de Cartagena.

'- ( )) Que Jlegs ahora vino de Cartagena.
€) Vi

Gustayo Laterza Rivarols

6.5 SELECCION UNICA

Marque Con una X [y letra que considere corre
b Siguientes €nunciados;
N
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(¢) Hay huelga en In fabrica,
Es un gran arquitecto,
9.  Es esencia] en el estilo poético:
(@) Versos en igual niimero de silabas,
(6) Presencia de rima.
(¢) Presencia de licencias,
(d) Ritmo regular,
10. La estructura del soneto es:
: (@) Un cuarteto tres tercetos,
‘ (6) Dos cuartetos dos tercetos,
(c) Tres cuartetos un terceto.
(d) Dos tercetos dos cuartetos,

UNIDAD 7

JETIVOS

sion oral.
dar algunas formas de expre ] : )
gs;:r?;rendefula importancia de la lectura literaria y €jecu-
la siguiendo un plan, . o :
givisarglllos conceptos de sustantivo y afljeuvo y aplicarlos
Distinguir las caracteristicas de la narrativa actual..
Recordar algunos cambios en los elementos esenciales de la
narrativa, dentro de las tendencias actuales: espacio, tiem-
2

po.

INTENIDO
. EXPRESION ORAL

s formas de €xpresion oral,
gumentacion,
§ 2 Exposicion.

.
" dar Algunag formas de €Xpresion oral,




Algunas formas de expresién oral

Presenta ademds una idea central que genera!mente est;% con-
ida en el titulo de la exposicién. Un propésito que es infor-
o explicar y un sentido que es.el_desarrollo logxc? y la
acion entre idea central e ideas principales en cada parrafo.

La expresion oral tiene formas diversas segtn el prog
que se tenga y segun el niimero de personas que intervieng
expresion oral puede ser individual o en grupo. En esta 4§
intervienen varias personas en forma organizada.

La expresion oral individual puede buscar la informa
los oyentes, en este caso se llama exposicién. Puede busg
convencer al piblico y se lama argumentacion.

Argumentacion. La argumentacion pretende convep
persuadir; por este motivo necesita dar razones para log
muestra causas. Consiste en una serie de juicios, racioc
ideas para llegar a una conclusién.

La argumentacién parte de un juicio que es lo que se
de demostrar. Este juicio debe ser objetivo, pues nadie §
Vence por razones subjetivas. Debe ser verdadero y simpleg

La persona que argumenta tiene que preveer las p
objeciones que se le presentardn de parte de los oyentes
prepararse bien, sus ideas deben ser presentadas en
légico y debe probar la verdad del argumento.

La argumentacién oral, asi como el escrito argumel
£ se diferencia de la exposicién o del escrito expositivo
X" finalidad y por el aspecto controvertido de su tema.

Nota: Por tratarse de temas orales la ejemplificacién se hard
escritos €xpositivos y argumentativos pero que presentan
as las caracteristicas aplicables a la expresién oral.

Argumentacton: 1

Toda ciudad populosa es una circel. ]

Como la vida que nos hemos creado en la ciudad — por
estra propia decision—es ya, sobre todo en las urbes, semejan-
a la que se vive en una circel, no nos queda otro camino que
de procurar mejorarla y adaptarnos a.clla de'ntro de la mayor
mprension reciproca que nos sea p051_ble..Sm embargo, bien
bemos, por las ensefanzas de la €xperiencia, que teorizar so-
E esto no es dificil; pero que realizarlo si lo es en grado sumo.
En los paises en agraz—subdesarrollados-como el nuestro, la
totalidad de las gentes solo viven vida pasional, fisiologica y
ntal (por aqui es poco el deber que la voluntad tiene sobre la
ente). De manera que la funcién del espiritu es tan limitada o
j€pcional, que casi no se alcanza a ver. Por eso el medio social
Nos rodea o que constituimos, est4 plagado de conflictos,
fangustias, de dramas y miserias. Son muy escasos los huma-

que al obrar, 1o hacen a conciencia, dominando sus instintos -
s.

que se pretende probar. La unidad se mantiene por laj
‘ entre la tesis y sus pruebas; esta relacién puede ser d

o
afecto o de definicién a explicacion de la misma. Presel
bién la argumentacién un desarrollo en el cual se pruebi
y una conclusién que afirma la tesis o muestra las conse

- Como 4penas nos estamos iniciando en la ciencia y en la

Je ell fNologia Importadas, la integracién y participacion de los aso-
£ 508 - ' 8 €0 una tan compleja e informe sociedad, es cosa no solo
'l La argumentacion puede combinar elementos ob hasiado dify.;| y lenta, sino hasta peligrosa
v L) L s Sy r
subjetivos. Aunque son mds HEporiattes;los prmey Tritase de una masa amorfa y explosiva en la que sélo em-
.k usar los segundos para despertar sentimientos y actitudi & surgir o,
A y

: medio de innumerables e inaplazables apre-

Exposicion. El fin que se propone la exposicién esi 0S expert s ¥ DOVatos. )
aclarar, explicar. Su caracteristica fundamental es la ob] 9, que mientras Ia capacitacién técnica esté muy
i 0 de [as Necesidades de un pais en via de desarrollo,
o 2 e que por falta de ocupacion licita, caiga en la
. 281 Comg |, guerra es la politica por otros medios, la
3{ los Vicios, etc., son los funestos extravios del
. z::abajo nos f_ue dado por Dios—diqe Tagore—para
algamos en el mal. Y por eso una

i er Samente .
i 19 puede brindarles igualdad de oportunidades de
87

llo de las ideas que dependera del tema. Puede seguirse
cronolégico o puede combinarlos. Cuando utiliza una @




progreso a sus trabajadores—reales o potenciales—(educaci
tampoco puede llamarse propiamente libre, pues fuerza a

chos por no haberlos educado, a no participar honestament
ella.

eda contribuir al perfeccion
ad, en el caso de que no lo
avisima responsabilidad de

amiento y bienestar de |

a comuni-
hagan, técales 4 ellos ¢

argar con la

De manera que as{ se explica, en mucha parte, esa ter

ola de criminalidad que hoy azota, no sélo a nuestro pais, s

casi todos los subdesarrollados, y al munda entero, por

- gio; y en forma de secuestros, atracos, contrabando, pec

robos, asesinatos, guerrillas, etc, Es algo asi como una te

enfermedad planetaria Propagada por la facilidad de las co N

caciones y la explosién demogrifica. ‘

Casi todo humano ocioso termina Por ocuparse en el d

De aqui que el origen de la criminalidad se encuentre casij

pre en el ocio de los vulgares. De modo que Dios tambié : I

Plea a su gente indtil para librarla de que algo malo le ocy B iesis que e autor pretende pr

Por €so la energia ciega que recibe el animal humano, egilé i 2 a la que s

que la consuma trabajando y asf Ia trasforma en vida espigljutor 1o hace mostrando primero Jas c

Por que si bien el trabajo no es un bien supremo, si es,

dijo Pablo Sexto: “El medio para obtener el bien supr
espiritu”, 7

Es necesario, pues, acelerar el desarrollo a fin de da

s cuada capacitacién a toda nuestra gente. Y que en este @

| no podemos perder tiempo, nos lo est4 diciendo, a cada m

i to, el muy sensible y violento conflicto de fuerzas

ial. De manera que si los cimientos fallan . .
ra que el edificio no se derrumbe . . o
Félix Angel Vallejo, Ef Colombiano,

Medellin 7 de Junio de 1974
Un corto anilisis del texto ser{s el siguiente;

-» ¢cOmo haremos

CO

e En los paises subdesarro

an. » Capacitacion y educacién, no es Ji-
ser mds fuertes que las del mismo estado. Porque tambié SEPOTque fuerz, 4 1o que no i
MOS reconocer -aunque exista una tendencia social a €
- i ojos- que tales fuerzas extralegales insensiblemente han
' " i nando terreno a través de los afios y al amparo de-la visi © human, ocioso

. or acaba en el delito 14 energia humana
o de esa especie de insensato letardo nacional . . . ] " Jarse con e trabajo en vida espiritual; para probar-
4] Por donde podemos ver que es apenas logico que! . ha cita de Pap, Sexto.
*

hombre le fue dada la consigna de ganar el pan med
A propio esfuerzo, si no puede integrarse y participar lié
i en la sociedad a que pertenece, tendrd que buscar camif
tivos o absurdos para emplear o gastar sus energias . .
no tiene otra alternativa que invertirlas o usarlas de alg
(la vocacién de santidad es muy escasa) con el ined
de cumplir, de acuerdo con las circunstancias y a su _
misién en este mundo del bien y del mal. Y como el
Gobiernos es el de educarlo de modo que con su if

88

idey g;
llo para‘ilt?nte ¢l autor concluye que se debe acelerar el
i i Capacitacion a] pueblo,
: Clusion ace un resumen

&= %€ lo anterjor. Sin inte
Cuenci,

0 ng
e Co:;luca le toca a1 hombre el hacerlo,
Sponde una etapg inicial e i
= n esta labor,
crlslS, Siendg P Sila

e . COmo es cimiento de Ia sociedad, aca-
€ la misma sociedad,

» COn estos puntos, que son
gracion y participacién lici-
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Exposicion: Breve interpretacién del territorio de Colombig
(fragme

Este territorio est4 articulado €n una nacionalidad por g
hechos capitales: de orden fisico el primero, racial el seg
tradicional-administrativo el tercero, el cuarto sentimental-}
rico, y social-cultural el quinto, a saber:

El rio Magdalena que recorre el pais de sur a norte ex
distancia de mil dosci

ero cuando va, inquieta, oteando el lf‘.jano'mundo de otros
blos o el signo atormentado de la Propia estirpe. : :
Es la raza espaifiola el segunc.lo eslabon que articula la enti-
i nacional. Enemigas y desc_rne_]antes_, las aborigenes que po-
n el territorio Pre-colombiano, cthc.tha_, arawack, can.lfe,
: baya, zeni quillacinga, etc., no delimitaban Ia extension
: gréfi‘ca de Colombia. Fue el espaiol el elem_ento aglutinante
a ella y para la inmigraczél‘l de origen a’frlcano que luego
bo en el periodo de la Colonia. Raza dfemocrata, de un gran
azon hospitalario, sufrida en la adversidad Y generosa en la
anza, €lla supo y quizds ella pudo, mezclar su sangre con’Ia
los vencidos y a ellos comunicar el fel:mcnto de una comin
piracion a hacer algo, y algo siempre mejor, en el individuo, en
amilia, en la municipalidad, en la Re[_)ubhca.‘
De la tradicion de un Gobierno civil coloma.I arranca el ’ter-
lazo que los aglutina en nacién ind_e‘pendlente. Y asi se
el6 este hecho insoluble en Ia demarcacién de fronteras a que
D ocasion la independencia del continente Iberoamericax}o, el
nombrado “Gtil possidetis juris” del derecho internacional
América.
La comunidad de sentimientos que la guerra de independen-
8 cre6 en nosotros, la comunidad de orgullo por los hombres
(=claros que desde todos los confines del pais se irguieron a la
16n de la conciencia nacional, del Chocé a los llanos del
4, de Cartagena de Indias 2 Ia Ipiales del Sur; la comunidad
Una cultura, que por la alteza civica de los gobiernos politi-
S, 1a pureza de] eclesidstico, la elacién idealista de su literatu-
g S€Vor apostolico de sus maestros, un Caldas, un Félix de
PO, un Francisco de Paula Santander, un Santiago Pérez,
¢ S€dro Justo Berrio, un Rufino J- Cuervo ... No podrfan
el T S€ sin dolor supremo, sin un sentimiento de orfandad.
3 u}nto aglutinante eg como la consecuencia de los ante-
€ eficacia tan sobresaliente que no se puede aban-
B:gol:éhg-era €n este an_éFiSis: 'Quierg referirme a la a’cci_én
Echoe%?r-ce en la unificacién espiritual de la Repiblica
I81co de ser yp lugar de convergencia y de contac-
" i desprende ] entendimiento de muchas disensiones
Y 'a apr €ciacién de las virtudes correlativas; por ser un
'?JStl'atlvo que enlaza y funde intereses vitales de [a
: -(’)sp;); Ser la sede del poder Ic_gislativo,. donde los
98; por 1, todg el Pats se conocen _ble.n y sohdz.mzan sus
4Ccon difusora del periodismo nacional que
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nicacioén posible entre el centro de la Repiiblig
(S se divide en tres porg
de las praderas, el me

Por este “gran rio de Ia Magdalena” como Je llamarg
primeros exploradores, o “Yuma” de los aborigenes, Ig

muchos de log pobladores primitivos de este pais, lug
conquistadores y colonizadores europeos; por ¢él salieron
A tros productos exportables y

de que disfrutamos ahora. Es

biana. Sus turbias aguas de lodo amarillento han conten
nuestras luchas de siglos por hacernos aptos para llevar ug
bre esclarecido en Ios anales de la historia. Muchos err
bién, destierros, Y sangre, mi i

nes culturales, inquietud espiri
ha soportado con pasiva ben
orientador. Le amamos en

el padre de 1a nacionalidad g

Hacia €l miran las aldeas y ciudades que abrigan las
altiplanicies de las dos cordilleras, Central ¥ Occidental
aquella se refugi6 Principalmente, y desde tales Viveros
faza en gestacion hacia él descienden los caminos, en an
das abruptas de Penoso trdnsito, hoy ferrocarriles y ca

de atrevidos zigzags por las pendientes desafiadoras dé
brio. En el se reflejan plantios de vert;







onco de arbol, en actitud de aban
na hoja de menta.

Dime, Mari Belcha, éen
ejanos y el cielo pélido?

pero en cambi@, tus ojos tienen la serenidad de las a
ras tranquilasdel otofio y tus labios el color de las amapa|
de los.amarillos trigales.

Luego, eres buena y carifiosa. Hace unos dfas, el martes
hubo feria, ¢te acuerdas? , tus padres habian bajado al
blo, y tu paseabas por la heredad con tu hermanillg

dono, mascabas, nerviosa,

que piensas al mirar los montes

Pio Baroja - Vidas sombrias

Doy Observe y analice estos puntos:

El chico tenfa mal humor, ti querfas distraerle, le ensem
las vacas: la Gorrilla y la Beltza, que pastaban la hierba,
plando con alegria, corriendo pesadamente de un lado a @
mientras azotaban las piernas con sus largas colas.

Tu le decfas al condenado chico:

Mira a la Gorrilla ... a esa tonta ..., con €sos Cué
preglntale td, maitia: {Por qué cierra los ojos, esos 0ol
grandes y tan tontos? No muevas la cola. :

Y la Gorrilla se acercaba a ti y te miraba con su H orma:
triste de rumiante, y tendia la cabeza para que acari . Clase de escrito.

ontenido:

'{1tulo del texto y su relacién con el contenido

El argumento. |

édcatcst?gmal, ldFaS principales, ideas secundarias
nten Ogi St [ti .

0 ido (sociolégico, estético, politico, religio 3
Ty , religioso, econd-
P(@)er_sopa.] €s (descz:xpfn.on, presentacion).

blCtl\{ldﬂd, subjetividad.
Ubicacion del narrador.

rizado testuz. Prosa.
Luego te acercabas a la otra vaca, y, sefialandola .': Parra_fOS.
dedo, decras: 01‘3.' ciones.
Léxico.

-Esta es la Beltza ... iHum! iQué negra! , . &
mala! a esta no la queremos. A la Gorrilla, si. 3

Y el chico repitio contigo:

-A la Gorrilla, si.

Pero luego se acordé de que tenia mal humor y €B
llorar. ;

Y yo también empecé a llorar no sé por qué. Verda
los viejos tenemos dentro del pecho corazén de nifio.

Y para callar a tu hermano, recurriste al perri]lo,;
dor; a las gallinas que picoteaban el suelo, precedidass
tén del gallo; a los estapidos cerdos que corrian de un
otro. : P
Cuando el nifio callaba, te qut.:dapas pensa.tiva. lic los“R‘?Vlsar los conceptos de sustantivo djeti
raban los montes azulados de la lejania, pero sin verlos Y adjetivo y
las nubes blancas, que cruzaban el palido cielo, las
que cubrian el monte, las ramas descarnadas de los at8
embargo, no veian nada. 7

Veian algo; pero era en el interior del alma, en€s
misteriosas, donde brotan los amores y los suenos « ¢
Hoy, al pasar, te he visto atn mas preocupada. Sen (2
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ReCursos estili'sticos:
\ Empleo de figuras.
- Uso de 1os adjetivos.

tuacid : ]
I0n (pausas, puntos suspensivos).

ivo €
s la g
ar 10
ble. £, (| (}:Jontc de la oracién que describe la esen-
Person.. C'6p.t0 mas independiente de la lengua
» ammales, cosas, cualidades fisicas y
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morales, acciones, estados. El sustantivo puede denotar un of
to y en este caso identificarlo, es lo que hace el sustang
propio. Cuando digo Marfa, Juan, identifico, presento el ohj
por su sola identidad. En cambio connoto cuando presentg
sustantivo comin, porque es una sintesis de sus caracter{sti
Al decir drbol retino sus caracteristicas propias; verde, @
tronco grueso, por ejemplo.

El" sustantivo comin puede ser concreto: drbol, casa,
Puede ser abstracto cuando describe realidades a las cuales
llegamos por un proceso siquico: altura, blancura, purez
colectivo presenta en singular idea de multiplicidad: colm
decena, semana. Puede dar idea de particion: mitad,
etc.; esta idea la da el partitivo. Los multiplos duplo, cuadn
también dan idea de nimero. Hay otra significacién ng
sustantivo en el verbal, que tiene idea de acci6n: fabrics
aleacion, escribir. La fabricacién de esta maquina dio el ré
do esperado. La aleacion de estos metales produjo bueng
mentos. Escribir bien es una labor dificil.

djetivo stes,

En la siguiente oracién la palabra subrayada es unq

E:qa casa nueva es un colegio. El adjetivo es Ia parte de
bracion que se refiere al sustantivo Para complementarlo. Al
fer.;_rsc a €l puede determinarlo; esta casa, mi casa; o puede
Iiﬁcar!o: casa nueva, grande, vieja. En el primer caso se tiene
| adjetivo determinativo que se antepone al sustantivo. En el
sgundo el calificativo que puede ir antepuesto, pospuesto o en

bas posiciones: nueva casa, casa nueva, la nueva casa blanca.
te ultimo se llama circundante.

El adjetivo determinativo puede ser de varias clases:

El mds simple es el articulo determinante e indeterminante.
El nifio, la nifa, los nifos, las nifias,

Un carro, una nina, unos carros, unas ninas,

El demostrativo: ese carro, esa sefiora, esos carros, esas sefio-

En el sustantivo aumentativo hay una apreciacion sulj El posesivo: mi libro, tu libro, nuestro libro. ete.
del objeto, lo mismo en el diminutivo y despectivo. ! Bl indefinido: alein libro. al il ; : -

El aumentativo utiliza algunas particulas que afiadi as sillas. e O @igunas siflas, algunos libros, algu-
sustantivo dan la idea de aumento. Casa, casona. Homb el '
brén. Mujer, mujeraza. El diminutivo también utiliza a
particulas para dar idea de disminucion: cito, cillo, cico,i ,“Cﬂrqinales, mil gracias.
Ratoncito, pajarito, gatico, pajarillo. El despectivo sig §Wdinales, cuariq fila,
precio, también se forma con algunas parts : libraco, ERartitivos, medq naranja.
za, ventorrillo, camastro, mujerzueld, brevaje. : '

» Los numerales pueden ser:

El sustantivo puede tener distintas funciones. Obs TV

Esta casa es un colegio. (Colegio es predicativo

ma parte de un predicado nominal.) Se explicara desp 0jo compuesto

Esta casa, hogar de la joven. (Hogar es apésito S €Moniado, Parasintético (Formado de tres elementos:
refiere a otro sustantivo inmediato.) - _ Prefijo en, sustantivo y sufijo ado,) :

Esta casa de huéspedes. (Huéspedes es término dé Mitivo ne o der: J ;
posicién.) ,€Tva de otra palabra, el derivado si.

: AL Timi

Esta casa es bonita. (Casa es aqui sujeto de la o 0sa, 5eriv;.:1m

es la principal funcién. ! el deriy, g o
G .y " ‘ ado lo eg :
El sustantivo puede también complementar ung B eoni. . . de un verbo se llama verbal. Ejem-

allte, trab,

tonces es objeto o circunstancia. ajador, Pagadero, movedizo

Escribo una carta. Complementa un verbo. Es obj
Escribo una carta esta semana. Complementa un veg
circunstancia temporal.
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mouan es mas alto que Pedro. Pedro es menos alto que Juan.
3. Luis es muy alto. Luis es el mds alto de todos.
¢Qué diferencia hay en la significacién del adjetivo?
En el No. 1 decimos simplemente la cualidad.
En el No. 2 estamos comparando:
En el No. $ significamos el tltimo grado de esa cualidad.
El adjetivo nos permite expresar la cualidad referida al sustaj

as comumcacionf_:s son veloces, sy Posicion es distint l
da y ante la sociedad, I narrativa por tanto cambia 2o
azZones y por otras mgs, gl =
En la temadtica, 1a te
bre v €l hombre de hoy con su
o propio, encierra critica socia

; : o - ' 1, analiz

vo con matices dlferentes.' En el No. 1 el adjetivo estd en grgl - . sicoldgico, polftico, t=:cor1('>nru'coal lgisen?‘;stICIaS, busca el
posttivo. En el No. 2 estd en grado comparativo, pero deSllic;; en la defensy de los valo Y cientifico, es naciona-
maneras distintas:

gnalisis de los problemas humanos,
En el estilo. El estilo de la

Lo compara mostrandolo igual, superior, e inferior, El §
tivo es en el primer caso comparativo de igualdad; superiop
en el segundo y en el tercero de inferioridad.

En el No. 3 la cualidad se expresa en un grado muy alte conexos. El lector puede partici
el mds alto grado. El adjetivo estd entonces, en grado supefiiobra por o lo deja participar y hacer sy
vo. En el primer ejemplo Luis es muy alto se llama superigi oduccion de las obras es ge
relativo y va acompafiado de muy. En el segundo el mas qligSuPrimirse. La descripcién es poca. El tiempo no
todos se llama superlativo absoluto y va acompaiiado de en la flarrativa anterior en que los hechos se n
la mds. El superlativo también se forma afadiendo {simy
adjetivo, o érrimo-a, ‘
T o Hay superlativos especiales para algunos adjetivos.
) bueno  —6ptimo
st malo —pésimo

v hasta llega a
es lineal como
arraban en un

BEREE 2 cambiar, E] €spacio es multi

ESINO que ] cambio es mental,

B0 v desde )17 traslad
S Puede entrar g
ntrar hasta i i

“ay en el plano de Io Inconciente en log

B 5 El adjetivo puede tener otras funciones:

Lo bueno me gusta (sustantivo, cuande

lo).

Los buenos merecen recompensa  (sustantivo cuando §

me o se abstrae el s

" de la oracién. Aqul
- trae hombres).

a ello ¢] ESCTitor recurre

-

a técnicas especiales:
0 ( urre 2 . Peciales: emplea e]
0y el mondlogo interior directo ) indirecto‘.pEn el

7.4 LITERATURA

" Objetivos: Distinguir las caracteristicas de la nat Mdirect, apareguenim En cambio en el monolo-
8 i tual. Recordar algunos cambios en los elemento €tor e |, gy ¢ el autor €Omo un guia, que
t de la narrativa, dentro de las tendencias actuale ati Pty g I;_;:a del Personaje. Presenta dos
i tiempo. 1 Sitivog y - 74y presencia de elementos des-

T Iandyor-coherencia. (21 ) Los escritores
‘ Corriente de I conciencia usan un

N pasar directamente 3] lector a Ia con-
4ra ayudarse muchag vecesel escri-
Comoparéntesis, bastardillas, comi.
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Caracteristicas generales de la narrativa actual

i La narrativa actual es diferente de Ia de ayer. B
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errumpe €l didlogo para dar lugar al pensamiento. El autor
cierra el mondlogo entre comillas, en este caso:

—¢Y qué estds haciendo? ¢Rezando?

—No, abuela, solamente estaba viendo llover.

La abuela lo miré con aquellos ojos medio grises, medio

parillos, que ella tenfa y que parecian adivinar lo que habia
tro de uno. —Vete, pues, a limpiar el molino,
“A centenares de metros, encima de todas las nubes, mas,
ucho mas alla de todo, est4s escondida t{, Susana. Escondida
h la inmensidad de Dios, detrds de su Divina Providencia, don-
e yo no puedo alcanzarte ni verte y adonde no llegan mis
alabras™.

—Abuela, el molino no sirve, tiene el gusano roto.

Juan Rulfo - Pedro Pérameo

Observe como en el siguiente ejemplo de soliloquio el autor
hace pasar directamente a la conciencia del personaje:
+.. Escuché el posarse de Ia aguja en el surco, su débil
Bsquido, y cuando la misica empez6 (algo imperceptible, m4s
fiEn una insinuacién de misica), se tendié bocarriba en la al-
bmbra y espero, yaciente en la cilida atmosfera del cuarto,
endo las rayas de luz cayendo oblicuas desde la ventana y
tiempo, de espaldas a la ventana, para cerrarme el paso delgircando minusculas 4 ﬂa}n}cantes gt t1’t{ulas que ’ﬂo.taban suave-
iy para sofocarme, para obligarme a cerrar los 0jos y recordar GEERERte. Esperd. Al principio no habia Smo esa timida tentativa
g2 y2 que no me dejan ver cosas, tocar cosas, oler cosas: s € la misica, un vago tintineo que mas parecfa recordad? que
: pareja, dcudnto tardardn en traer un cura, apresurar mi muglR 0% ¥ luego Ia musica, un dulce sonido que iba desenrollindo-
i arrancarme confesiones? Allf sigue de rodillas, con Ia cars £om0 una larga pieza de seda, Y empezaba a desplegarse en el
: r da. Trato de darle la espalda. El dolor del costado me lo UREEEE SO recuerda recuerda recuerda dulce y lentamente, no co-
}f Aaaay. Ya habri terminado, Estaré absuelto. Quiero da _‘lomdo-smo Como pensamiento recuerda que jugabas conmi-
: Allf viene la punzada. Allf viene, Aaah-ay. Y las mujeres mo 5t Y0 fuera yn companero tuyo y no tu hermana, que
Wy no éstas. Las mujeres. Las que aman. ¢Cémo? Si. No. Ne! ey luchas y dibamos vueltas, sofocados, sobre la cama, y
| olvidado el rostro. Por Dios, he olvidado ese rostro. No.d € dejabas &anar un momento vy luego me vencias, riendo a
debo olvidar. Dénde esti. Ay, si era tan lindo ese rostro, § Y lueg’o la misica iba hinchdndose como una ola, se
lo voy a olvidar. Era mfo, cémo lo voy a olvidar. Aaaahs € deshacra, sc echaba atrds
,. amé a ti, cOmo te voy a olvidar. Fuiste mfa, cémo te
BY i . olvidar. ¢Coémo eras por favor, cdémo eras? Puedo creee
3 duermo contigo, {cémo eras? ¢Cémo te invocaré?
4";" ¢Porqué? (Otra vez la inyeccién? ¢Eh? ¢Por qué? No
otra cosa, rapido, recuerdo otra cosa; eso duele; aaaalt
duele, eso duerme . . . eso . . .
Carlos Fuentes « La Muerte de Arten

El siguiente también es un ejemplo que nos muestra

llas, puntos suspensivos, para indicar al lector esos cambios de
exterior a lo interior de sus personajes. Por todo esto la narra
va actual es diffcil.

Un ejemplo de mondlogo interior indirecto es el siguie
después del dilogo:

—No, no. Puedes resfriarte y complicarlo todo.

—Abran,

Yo y no sélo yo, otros hombres, podriamos buscar en
brisa el perfume de otra tierra, el aroma arrancado por el ain
otros mediodias: huelo, huelo: lejos de mf, lejos de este suy
e frio, lejos de estos gases inflamados: las obligué a abrir la veg
i na: puedo respirar lo que guste, entretenerme escogiendo.
olores que el viento trae: sf bosques otofiales, si hojas que;
das, ah si ciruelos maduros, si sf trépicos podridos, si sali
duras, pifias abiertas con un tajo de machete, tabaco tendid
la sombra, humo de locomotoras, olas del mar abierto, pj
14 cubiertos de nieve, ah metal Y guano, cuantos sabores trg
s lleva ese movimiento eterno: no, no, no me dejardn vivi
sientan de nuevo, se levantan y caminan y vuelven a sen
Jjuntas, como si fueran una sola sombra, como si no pudi
ey pensar o actuar por separado, se sientan de nuevo, al mi

José de la Colina - Barcarola

' g kﬁm“én-. La lectura de algunos textos permitira com-
: pr?;:' la diferencia entre la narrativa anterior y la ac-
e e o ::;)e de Juana de Ibarbourou no estd muy lejos,
; Sencﬂ];lglo; pero es cglfgrentc a lo que leemos como

» Narra cronolégicamente los hechos, no nos

b Rl labering, que es hoy la narrativa,
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: pucs tengo que hablar cop misia Valenting_
Angeles Pintados Fue una tarde durante Ia
sordo ambiente de revoluci
eras, toda clase de Juicios, ad

ual, en el salén de estudio, hubo

on. 01,_ de mis Pe€quenas compa-

Vertencias y consejos, en
: : » genera]
i pales. Solo estuvieron en co 1 :
de las ligrimas verdaderas, Pero amaba las bellezas postalegilf?! E : ntra de mf las dos nifias modelos de
; » : g clase. Empecé entonces 3 conocer la dureza ferq
de moda entonces, Y un dia aparect en la escuela rigurosa Z

i . : ectos.
in, co e decoraba ¢ , _
n diluido carmin, con qu ma{'na ba‘ No sé que hablaron m; ek
flores de merengue de sus postres caseros; con el pelo sa no estallé ningtin po]
- . . "
frente en un implacable rizado negroide, los zapatos de o1 di hi P i
: g ) : , €€, nadic me hizo un reproche, siquiera,
tacones de mi hermana, ¥, bajo los ojos, anchas ojeras a ¢z $ dii 2 s ;
: e 5 : Solo me dijo mam4, después de Ia comida:
lla tomada de Ia caja de lipices también de mj herman Juanita, no vayas a lavarte Sl
, . . e . - » - ] “alt s
entonces aprendlal dlblyo con el (.I.onsul brasﬂexlu? y ests Con un asombro que egaba al st
piando, de un antiguo album, prolijamente, la militar ca —éNo?
nuestro bisabuelo materno. No sé como burlé la buena v —No, ni mafiana tampoce,
go . y p
doméstica, ni como pudF cruzar el pueblo tranquilame; —cMafiana tampoco, mamita?
tal estampa. Recuerdo, si, el eéspantoso silencio que se h —Tampoco, hija. Ahora, anda ¥a a dormir. Deshrg hale e]
paso por el salén de clase, y la mirada entre enlog estido, Feliciana. ) s
me recibi6 la maestra, aquella 3 b Y fue mi madre quien me des
] formé escolarmente, €n mi pueb| Bis aprontes para la escuela y et af eoit
cuatro generaciones de ingenuos y arcangélicos demog iy 2

cuerdo también, como si hubiera sido ayer, su voz enm
da, al decirme:

Y mi dulce madr

. e. En mi
VOrin, no se me

Privé de mj plato de

—Ven acd, Juanita, n A
Entre desconfiada y orgullosa, avancé hacia su m . qus de todos los unjye
rectora.

Y otra vez su voz, ronca siempre:

—dTe has mirado al espejo? k BSios -
Hice que s{ con la cabeza, - l€Inos
Y ella: } :

—<Te encuentras muy bonita, as(? ‘ ® €N ta]

— IPobres ciandidos 0jos oscuros elevindose ha o santa Fej;
no terso de la implacable interrogadora! 3 al de
Y la debilitada voz infantil: - Sladro

’
: 4 20, pero, VOlsi blancos Y azules. Ya casi no e cabia yo en
_YO T g : - Nos dCSOIadc;a casa conmigo g Cuestas, y las dos abraza-
—<Y te duelen los pies? B mente el desastre de mi primera coquete-
— iAy, cérlno ella ‘lo adivina?m todo! No oS andan g, I =
caballo, sino un cielo por mi par de zapatos M © ligr; i 95 afios, me he pintado rabiosamente,
hublera’dado ¢n aquel momento. Pero era uné " mis g unau:go sobre Ios afeites de Elizabeth A;-
contesté con entereza: 3 A0 egpy €z he quedado hecha un mascargn de
Nx’un. poquito. - . : Ber ge ., ns © para sufrir por mj péna, ni mij
—Esta bien vete a tu sitto. A la salida, iré comt antal mi lienzq d
102 -
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“Aqui le quitamos un poquito a esta patilla iy listo!
da al parejo con la otra, mi sefior”. Una alegre e involun| » €ntonces podras ser exigente
silbido salfa de sus labios. Pero quien sabe por qué no se ig solo aprendiz; quizd mafiana
naba lo del colorete y la tia Ene lo cubrié de insultos, miej jefe. Pero para
¢l pobre parecia a punto de llorar como si hubiese sufrj humildad. Si te ponen a pasear al nifio, hazlo por el amor
mds grande fracaso de su carrera. Estaba rojo por comple de Dios. Es necesario que te resignes, ? ’
menton cafdo sobre el pecho, y movia la cabeza con § —Que se resignen otros, abuela,
sacudidas como si negara répidamente alguna cosa, mients nes. —iT& y tus rarezas!
portaba los insultos en silencio. Podria haberse suicidado,| Piramo.
un capitin después de la derrota. Por fin aplicaron colej —Qué es lo que pasa, dofia Eduviges?
mejillas del tio Reynaldo, que adquirié de pronto el rq S| Ella sacudié la cabeza como sj despertara de un suefio,
un maniqui de cera con dos epidermis, una encima de I3 —Es el caballo de Miguel Piramo, que galopa por el camino
ensambladas, la primera de un rosa tier de la Media Luna,
blanco sin luz, sordo.

De todos los recuerdos de su nifiez, este era el mis fa
te para Alicia. Sentia admiracién hacia el peluquero, b
gran barriga cordial, casi una especie de amor. Lo hizo}
pincel chino de bamb, del que dijo también que era |
camello, sedoso, suave, alglin triste camello del desierto
grandes ojos severos, delicadamente, desvaneciendo Ia p
los lados de los pémulos en gradaciones descendentes
acentuando la barbilla, hasta que el tio Reynaldo adqu

F No estds all{ para ganar dinero

O pasado llegues a ser ty el
€SO se necesita paciencia, ¥, mds que nada,

YO no estoy para resignacio-
Siento que te va a ir mal, Pedro

no y la segund :-'

—cEntonces vive alguien en la Media Luna?
—No, alli no vive nadie,
—c¢Entonces?
—Solamente es el caballo
bles. Corre por todas par
estas horas.

Quizi el pobre no puede con su remordimiento,
hasta los animales se dan cue
crimen? ¢No?

que va y viene. Ellos eran insepara-
tes buscandolo y siempre regresa a

¢Cémo,
nta de cuando cometen un

extravagante y equivoca animacién, como si estuviera =No entiendo. Nj he ofdo ningin ruido de ningin caballo.
to ebrio. . —<No?
Tan fascinante como un mufieco Unico, que nad =No.

poseer, al grado que jamds aceptaron sus amiguitos g “Entonces es cosa de mi sexto sentido. Un don que Dios me
pudiera ser cierto, aunque cada una anhelaba que su =930 tal vez sea una maldicién. Sélo yo sé lo que he sufrido
muriese y se le pudiera pintar el rostro asi, como Ali 8 Causa de esto,

* 46 silencio un rato y luego anadié:
O Comenzé con Miguel Paramo. Sélo yo supe lo que le

gre l’a .’
> Pasado 1a noche que murio. Estaba ya acostada cuan-

() 0 .
’ ! regresar gy caballo rumbo a la Media Luna.
& POrque 5y, volvia a esas

o Madrugy g

|
Pedro Piramo . .

Me extra-
horas. Siempre lo hacfa entra-

2 : : ko ¢ 3. Iba a platicar con su novia 2 un pueblo
muchas veces me dijiste: ‘Lo quiero por ti; perol ontla, algo lejos de aqui. Salia temprano y tardaba

p 3 , . Voly

tQt_io lc: demds, hasta por haber nacido en éJ’, Pensé?i- ST. Pero eg, noche no regress . . . ¢Lo oyes ahora?

Ta jamas; no volvera nunca’”, 2 No o; ° que se oye, Viene de regreso.
-¢Qué haces aquf a estas horas? ¢No estas traba 80 nad,,

- = . e on
abuela. Rogelio quiere que le cuide al nifio. S8 es o

’ - 1 ® que Sa mia. Bueno, como te estaba diciendo,
Me paso paseindolo. Cuesta trabajo atender a8} ar Cab:ﬁ) Tegress es puro decir. No habia acabado de
nifio y al telegrafo’, mientras que €l se vive tom ® i 5 sabo cuando sent{ que me tocaban por la venta-
en el billar. Ademds no me paga nada. E i

St fue ilusién mifa. Lo cierto es que algo me
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obligd a ir a ver quién era. Y era el Miguel Paramo. No m

extrafié verlo, pues hubo un tiempo que se pasaba las ng
ches en mi casa durmiendo conmigo, hasta que encontro eg

muchacha que le sorbié los sesos.
“—<Qué pas6? —le dije a Miguel Piramo— ¢Te dieron cal
bazas?
“—No. Ella me sigue queriendo —me dijo—. Lo que sucej
€s que yo no pude dar con ella. Se me perdi6 el. pueb|
Habia mucha neblina o humo o no sé que; pero si sé g
Contla no existe. Fui mds allg, segiin mis cdlculos, y
encontré nada. Vengo a contirtelo a ti, porque ta me cg
prendes. Si se lo dijera a los demds de Comala dirfan g
estoy loco, como siempre han dicho que lo estoy. )
“—No. Loco no, Miguel. Debes estar muerto. Acuérdatey
te dijeron que ese caballo te iba a matar algin dfa. Acudy
te, Miguel Paramo. Tal vez te pusiste a hacer locuras
ya es otra cosa.
“—S6lo brinqué el lienzo de piedra que Gltimamente m3
poner mi padre. Hice que el Colorado lo brincara para}
a dar ese rodeo tan largo que hay que hacer ahora
encontrar el camino. Sé que lo brinqué y después §
corriendo, pero, como te digo, no habia m4s que hu
humo y humo.
“—Mafiana tu padre se torcerd de dolor— le dije—. Los
por €. Ahora vete y descansa en paz, Miguel. Te agral
que hayas venido a despedirte de mi”’.
“Y cerré la ventana.
“Antes de que amaneciera un mozo de la Media L na
decir: 4
“—El patrén don Pedro le suplica. El nifio Miguel ha B
Le suplica su compafifa. 5
“—Ya lo sé—le dije—. ¢Te pidieron que lloraras? “=
Fulgor me dijo que se lo dijera Ilorando.
“—Estd bien. Dile a don Pedro que alld iré. ¢
que lo trajeron? -
“—No hace ni media hora. De ser antes, tal vez s&
salvado. Aunque, segin el doctor que lo palpé, ¥
frio desde tiempo atrds. Lo supimos porque €l€
volvié solo y se puso tan inquieto que no dej
nadie. Usted sabe como se querfan él y el cab
estoy por creer que el animal sufre mds que don:
ha comido ni dormido y no mds se vuelve un

¥,
i

Como que sabes, ¢sabe usted? Como
zado y carcomido por dentro,

“—No se te olvide cerrar Ia puerta cuando te vayas,
“Y el mozo de la Media Luna se fue”,

—{Has ofdo alguna vez el quejido de un muerto?
—Me pregunté a mf,
—No, dofia Eduviges.
—Mas te vale,

En la destiladera las Uno oye,

salida de la piedra, e‘l.agua clara caer sobre el cantaro. Uno
oye. Oye fumores; pies que raspan el suelo, que caminan,
que van y vienen. Las gotas siguen cayendo sin cesar. E]

cintaro se desborda haciendo rodar el agua sobre un suelo
mojado.

“iDespierta! ”, le dicen.
Reconoce el sonido de Ia
pero el cuerpo se afloja y
peso del suefio. Unas man

que se siente despeda-

gotas caen una tras otra,

voz. Trata de adivinar quién es;
cae adormecido, aplastado por el

- 0s estiran las cobijas prendiéndose
ltie ellas, y debajo de su calor el cuerpo se esconde buscando
paz.

" iDespiértate! ”, vuelven a decir.

La voz sacude los hombros. Hace enderezar el cuerpo. En-
treabre los ojos. Se oyen las gotas de agua que caen de la
destiladera sobre e] cantaro raso. Se Oye€n pasos que se arras-
Wan. .. Y el llanto, Entonces oy$ el llanto, Eso lo despert6:

:lal;llanto suilve:icllelgado, que quizd por delgado pudo traspa-
Marana del suefio, I )
dan los sobresaltos, cgando hasta el lugar donde anj

B una mujer recostada
Co de la puerta, oscureci t -
B oo P » oscurecida todavia por la no
~€Por qué

é u ” -
I piesq:n l'oras, mama? -, Pregunto; pues en cuanto puso

i €l suelo reconocié el rostro de su madre, i

Padre ha myerto_ le dijo—.

uesos Co 1 z
Ty Mo si le hubiera soltado Jos resortes de su pena,

e llnass,omzz Zl ?isma una y otra vez, una y otra vez,

B8 cl ety £ z egaron hasta sus hombros y lograron
u cuerpo.

S8 S5l o ci(;a e% amanecer en el cielo. No habfa

08Iy g del o) OUp Omizo, gris, aun no aclarado por la

| * Una luz parda, como si no fuera a
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comenzar el dia, sino como si apenas estuviera llegando el
principio de la noche. ' 1
Afuera en el patio, los-pasos, como de gente que ronda,
Ruidos callados. Y aquf, aquella mujer, de pie en el umbral;
su cuerpo impidiendo la llegada del dfa; dejando asomar, a
través de sus brazos, retazos de cielo, y debajo de sus pies
regueros de luz; una luz asperjada como si el suelo debajo de
’ ella estuviera anegado en ligrimas. Y después el sollozo.
Otra vez el llanto suave pero agudo, y la pena haciendo
retorcer su cuerpo.
—Han matado a tu padre.
f —<Y a ti quién te matd, madre?

o

CUESTIONARIO

¢Qué es una exposicion?
¢Qué es una argumentacién?
¢Cual es la finalidad de la exposicién?

¢Cudl es la finalidad de la argumentacién?
¢Cuales son las partes de una exposicién?
¢Cudles son las partes de una argumentacién?
¢Qué es la tesis?

¢Cudl es el fin de la lectura literaria?

¢Cuales son las etapas de la lectura literaria?
0. ¢Como pueden clasificarse los sustantivos de esta ord
Wl La sinceridad es una virtud que debe cultivarse.
F]P 1 11. ¢Cudndo el sustantivo es ap6sito? :
¢Cudndo el sustantivo es término de preposicién?
13. ¢Cémo complementa el sustantivo el verbo de
cion? : Me regalaron un libro.

¢Cudl es la principal funcién del adjetivo?
15. ¢Cudles son los grados del adjetivo?

P ST et

=Yoo o

UNIDAD 8

OBJETIVOS

Recordar lo que es el didlogo, sus caracterfsticas y clases.

Recordar los conceptos de género y niimero Y €jercitarse
en ellos.

Recordar lo que es el teatro como
caracteristicas,

Enriquec?r e_l vocabulario mediante el aprendizaje y uso de
algunos términos relativos al teatro,

género literario y sus

ICONTENIDO

EXPRESION ORAL
El d.iélogo
Clases

GWATI CA
genero y el niimero

LITERATURA
El teatyo

ik Ca.ractcres.
4 Plan
Y Elementog
f :
) .lt_iades de la accidn.
ificacion.

b ESION o AL

EY0: Rec
: or . o,
ases dar Io que es el dialogo, sus caracteristicas




El didlogo Rl

El didlogo es una conversacién o comunicacién entre g —Que vaina: se me mojaron todos.
personas. Tiene sus caracteristicas que serfan las de la comunj —No importa.
cién, claridad, exactitud y respeto por el mensaje del interlg
tor.

Clases. Hay diferentes clases de didlogo. Hay un d il
oral, el de la conversacién, que es mds expresivo porque
acompaifiado de emotividad, gestos y ademanes. El dialogo
bién puede ser escrito; la forma dialogada es comiin en Ia n
tiva. A través de un didlogo el autor puede describir o na
didlogo en la forma escrita puede ser con incisos, sin ello
del teatro. El didlogo con incisos es aquel en que se¢ me
explicaciones en la conversacién. Los incisos son interrupg Helmer. :
de la conversacién para presentar un personaje, explicar ¢o HTodo ha concluido!
ta y acciones de ellos. Los incisos van entre rayas. En el teg + Nora.
didlogo también se interrumpe para explicar acciones y o B Seguramente que
ta de los personajes, estos incisos se llaman acotaciones: B0s, v en la casa.

entre paréntesis. -._v * Helmer,

—¢Como vamos a fumarlos asi?
—No importa.

—A ti nunca te importa nada. Apuesto a que tampoco te
importa que la lluvia no nos haya dejado dormir.

Alvaro Cepeda Samudio

El didlogo usado en la forma teatra] tiene el nombre de Ia

persona que habla, delante o encima de sus palabras. En este
ultimo caso no se usan las rayas.

¢No pensaris en mf¢ Jamds, Nora?

= 5 ‘ . S ;
pensare con frecuencia en 1, y en los ni-

Dialogo con incisos: : fl'\TIZ)l;:do el

—dQué tumba van a visitar? —pregunto. iNo,.jamzis.' te lo prohibo

—La de Carlos Centeno —dijo la mujer. ' Enr;

—<Quién? L nrique Ibsen —
—Carlos Centeno —repiti6 la mujer. ety - .° dona Sirena sabe ofrecer fiest

El padre sigui6 sin entender. , :nl:‘ XYlaIde €sta noche excedi6 a todas
e a

Casa de mutiecas

as semejantes.

—Es el ladrén que mataron aquf la semana pasa atractivo Presencia de tan singular caballero fue un
mujer en el mismo tono—. Yo soy su madre. ichinel, P iy o gl
Gabriel Garcfa Mdrquez — Los funerales de la 1 iy hjja?‘ Silvia? ¢Dénde quedsd Silvia? ¢Cémo de-
. o . . . . ¥ i, — Cal : = i "
El didlogo sin incisos carece de explicaciones. R Iafii sefior Poh_ch.mela, que vuestra hija se halla
ca una raya para introducir a la persona que habla. Si€ A Mpafiia, y en mi casa est4 siempre segura
hay raya habla otra persona. : - Jacinto Ben :
. : avente — Los Int )
ot . ! 1 ntereses Creados
La casa grande ‘ ‘ RAM 1 TIC
(fragm.ent?) . 2 ‘ i o Rei()rd 1
L o ar : P
_;:'E‘,stas despierto? ' Srse e o)), Os conceptos de genero y nimero y

—Yotampoco he podido dormir: Ia [luvia meemp b

—cPor qué llueve tanto si no es época? &P g S Mimey,
que llueve tanto?

—No sé. No es época.

—<Quieres un tabaco?
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alumno aplicado
saco claro

Las palabras de Ia iz

una agrupacion en una clase. Par
vos la terminacién o indica géne
no.

Hay muchos susta

- Observe: el aire, el
3 el arbol, la flor, Ia salud,
en vocales diferentes: e,
culinos o femeninos,

| R La bondad, Ia caridad,
] Indican nombre de cualidad
mo femeninas,

Observe:
el tilde
el mar
el tizne
el azticar

o

.

“(usados en Colombia con el)

r Pueden usarse con ambos articulos.

Y otros animales se usan sélo co
relacién al sexo. Por esto se dice

no y en femenino:

alumna aplicada
camisa blanca

a muchos sustantivos y adj
ro masculino y a indica fem
ntivos terminados en g Y son mascu
el-dia, el vigfa, el centinela, el poeta, el clima.

‘ Algunos en o son femeninos: Ia mano, la moto.
aji, el espiritu,
la porcién, son sustantivos termip
, uyen consonantes, pueden seg

la pureza, la blancura, la sabj
€s o virtudes, las consider

n articulo femenino,
la tortuga mache.
Algunos sustantivos tienen diferente significado en

Nota: El sustantivo y el adjetivo concuerdan en género. Si el
stantivo es masculino, el adjetivo también,

numero

{qué indican?
cambio cuando
» indico pluralidad en los conjun-
decimos que estin en singular y en

3 igo libros, ldpices,
las primeras palabras
s segundas en plural,

Para formar el plural de la mayorfa de Jas palabras termina-

s en vocal sin acento o en ¢ acentuada, se afiade 5. Si terminan
vocal acentuada se afiade es.

la peste, el Sol, el df

japa — mapas, café — cafés, 6sculo — osculos
leli — alelies, tabh — tabues, tisti — tisties
Aunque las palabras
tpara el plural.

Otras palabras terminadas en vocal

papd, mamd, sofi son agudas afiaden

acentuada admiten ter-

carmesy

s—es
S—es turqui s—es
la tilde —es bisturi = s—es
la mar :
la tizne Las palabras terminadas en consonante afiaden es: drbal —
la azticar hreloj — €s; Corazén — es

Si Ia consonante fina

I es s pero sin acento en Ia Gltima
10 cambian: I3 cris

is — las crisis, el martes — los martes
Si

la €Onsonante fina] e
12 — |og ldpices, 1a cru
_.8 apellidos de

B0 2 [ R

s 2, la cambian en ¢ y afiaden es,
z — las cruces

, la rana, la

| espafiol tienen plural, menos los que termi-
estrepos, los Arangos, los Cortés, los Gonz4-

“Uchog sus

S, alh. Stantivog siempre se usan en plural:
) ) FICIas ~. . i
el frente la frente IClas, €osquillas, maitines, €sposas, agallas,
el clave la clave Dién :
, e ; ol . 5
o e B cufy o 1 plural Jog que indican parejas o Instrumentos
Plezag Simétricas
el cometa la cometa ' i
tenazas alicates
el dote la dote =
tijerz i
el moral la moral Jeras pinzas
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En esta parte se presen
los, Ia Iucha de pasiones
El desenlace es

ire acto yacto se corre el 5
bresentacion,

adro. Subdivisién de |
1a €l cambio de época
ena. Son los didlogo
da vez que se retira
ena y COmienza otra,
paries. Son los mondle

ta la lucha de Jos personajes, los obsg

$ sostenid ISTas Personas,
uno de estog y

aparece otro acaba una

re acto y acto,
bervencion. Toda actugeis
lamento. Lo que dice
lf[oquzo. Lo que habla par )

escenas, apartes y mondlogos,

Al La escenografia est4 formada por 1a combinacién de
0 = elementos: decoracién de la esce
| -

» Costumbrista, sociolégico, politico.’ Por Ia fo

; > acion de un solo acto
puede ser: tragedia, comedia, drama melodrama: fa lugar ep medio de Jog act’o(sjiite]ma IJJOCOSO y de
gl EIoE la, opereta, (estas tres son musicales), paso, pasill R"Pfesentactén ; “Aabis
. ;* e g : L5 S€mejante a] entremes, perg representa-
u o tremés, loa, Juguete, comico, auto Sacramental. (2 € la obry

8.4 LECTURA DE IN FORMACION ‘
! Objetivo: Enriquecer el vocabulario mediant

J€ y uso de algunos términos relativos al teatr@

b muy breve que sirve de
y Mora algyy suceso,

epresﬂntacién

Preparacién

de tema Jocoso, puede Ser co-

Presen ACIE :
: Voz Enhcfoﬂ N que predoming e] remedo, Enp
Vocabulario teatral €l teatro moderno el Mimo carece de
e > S pers .
Acto. Cada una de las partes en que se divide ol
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medicina curar a alguna dama de calidad o doncella de HBEN° -a1r0s, que tras nosotros
linaje que se sienta morir de melancolia; puede ser criad
alglin sefior poderoso que se aficione de él y le eleva hag
privanza, y tantas cosas mds que no he de enumerar. Para g
cualquier escalén es bueno.

Leandro.—¢Y si atin ese escalén me falta?
Crispin.—~Yo te ofrezco mis espaldas para encumbrarte, |
verds en alto.

Leandro.—<Y silos dos damos en tierra? 1
Crispin—Que ella nos sea leve. (Llamando a la hosterfa :
aldabon.) iAh de la hosterfa! iHola, digo! iHostelerg
monio! ¢Nadie responde? ¢Qué casa es ésta?
Leandro.—¢Por qué esas voces si apenas llamasteis?
Crispin.—iPorque es ruindad hacer esperar de ese modol
ve a llamar mids fuerte.) [Ah de la gente! [Ah de la cas
de todos los diablos! '
Hostelero.—(Dentro) ¢{Quién va? <Qué voces y qué me
estos? No hara tanto que esperan. -
Crispin.— iYa fue mucho! y bien nos informaron que
muy ruin posada para gente noble.

vienen nj que
viene al secret
mendados?

aqui’ ha de parar
o de los Servicios

ue en esta ciudad le estin enco
eandro.— ¢No callargs? d
ues voto a , . 1

ostelero.— (Interponiéndoge entre L,

n.) iteneos
gandro.- Dejad
hablar sin tino,

Jostelero.— [No le castiguéis sefior!

que Ie castigue, que no hay falta para m¢ como

Vealo qu
iPidele perdén!

No es r}r:enester. Yo le perdono gustoso (a los cria-
1

Poned los aposentog donde
¥ Preparad comida Para este

Escena 11 -

& Parar el embajador de Mantua

Dichos el hostelero y dos mozos que salen de la hoster y-

Hostelero.— (Saliendo) Poco a poco, que no es posa
pederia y muy grandes sefiores han parado en ella,
Crispin.— Quisiera yo ver a esos que llamais gra
Gentecilla de poco mds o menos, Bien se advierte ef
Zos, que no saben conocer a las personas de calidady
ahi como pasmorotes sin atender a nuestro servicio.
Hostelero.—iPor vida que sois impertinentes! 1
Leandro.—Este criado mio siempre ha de extremar St
na es vuestra posada para el poco tiempo que he
ella. Disponed luego un aposento para mi y otro pé
do, y ahorremos palabras.
Hostelero.—Perdonad, sefior; si antes hubierais habla
pre los sefiores han de ser mds comedidos que sus
Crispin,—Es que este buen sefior mio a todo se
yo se lo que conviene a sus servicios, y no he deg
mal hecha. Conducidnos ya al aposento. ‘
Hostelero.—¢No traéis bagaje alguno? :
Crispin.—cPensdis que nuestro bagaje es hatillo @
estudiante para traerlo a mano, ni que mi sefior &
124

o yo los advierta de todo, que cometerdn mijl
= pégdre yo luego, que mj seflor, como veis, no perdo.-
' ser\;1’; Oy con vosotros, muchachos , |

2 In Riciore: ;
: a4 hicistejs) cAtreverse 3 Preguntar a mj se.-
una hora siquiera en
el i, q vuestra casa, no
Sabeq

ue
que hay ordenanzag Mmuy severas que asf Jo

Ve,
ALY
e S con ordenanzag a mi sefior!

B o
: ; 0
qUien teng;, €0 vuestra casa, y sj

iCaHad, callad,
P oen:‘lnencias_l

lo supierais no

tn
* “No he de saber siquiera? , .



OBJETIVOS

UNIDAD ¢

i« que es |z conferencia como formy de €xpre
sion oral,

2. Recordar 1o

literarios,

que son la criticy y el ensa
Columna izquierda

Columna derecha Rﬁa]iz@‘ la lectura de algunos modelos de critica Y ensayo
( ) Una de las cualidades de la ac- (@) Acto y analizarlgs,
cion dramdtica, (5) Acotacién 3 , }R‘;‘C?r dar algt_mas: Partes de 13 orac;
() Representacién y expresién oral (c) Aparte E Junciones y ejerci
de los hechos en el escenario, ' ] 1
( ) Parte en la cual se desarrolla y (@) Ca.ra-u:.:teres o CONTENIDO
complica la accién dramdtica, (€) Accién dramiti b EXPRESION
( ) Cada una de Ias Partes en que se  (f) Parlamento

YO como génerps

ORAL Y ESCucHA
Clases de €Xposiciones,
divide una obra teatral, (g) Nudo - conferencia,
() Lo que dice el actor ante un pi-  (4) Interés
blico.

(a) Concepto.

() Tragedia Modalidades,
( ) Representacién que tiene por (/) Entreacto B ¢ QElletlvos.
fin producir agrado. (k) Comedia LECTUR o SILENCIOS A
( ) Cuadro realista de costumbres, (1) Paso N82y0 v la critica.
() Monélogo €n una escena de va- (m) Desenlace 3 9 An%:]l;:: modelos,
rios personajes. _ P
() Parte en Ia cual Ia accion drami- - E.RAMAT ICA
tica llega a su complemento. ' - P’"CROSicién,
( ) Personajes del teatro. ' - :

'€ generales,
clones par, su lectura.
n‘—‘ﬁplo.

elnatjCa_
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9.1 EXPRESION ORAL

ma de expresién oral.

Clases de exposiciones

Entre las formas de expresién oral se tiene también la con
rencia. {En qué consiste? = -

La conferencia. La conferencia consiste en una exposicj
en publico sobre un tema que se trata con detencién y cig
profundidad.

Concepto. Por conferencia se entiende pues, el desarr
oral de un tema expuesto Por una persona conocedora de ¢
que se ha preparado debidamente. Este tema debe despe;
interés al publico a quien se dirige la conferencia; debe €Xpol
s€ €n un tiempo limitado para que no resulte fatigoso. El tg
escogido por el conferencista debe poseer fuentes de info
cién suficientes y a la vez ficiles de consultar, .

La conferencia consta de tres partes: introduccién, des
llo y conclusiones. En la introduccion el conferencista
conocer el titulo del tema, manifiesta el fin que persigue y
donde pretende llegar en el desarrollo. Enumera tam
ideas o puntos que piensa desarrollar. En e desarrollo p
las ideas en forma légica y ordenada. Prucba sus razones, et
la conclusion deduce de las ideas expuestas lo que juzgué
oportuno para aclarar y resumir y a la vez mover al
Después de su exposicion puede abrir el didlogo con el pt
aclarando y respondiendo a las dudas o preguntas que
formulen. (30) 3

Modalidades. 1as conferencias pueden ser cientificas
ticas, diplomaticas, literarias, econdmicas, sociolbgicas,

Objetivos. La conferencia busca ilustrar sobre un ten
pliar conocimientos, profundizar aspectos, analizar. Pue
soluciones a algin problema, determinar un plan de acciom
dar a un grupo a compartir determinadas experiencias.

3

El hombre en Pablo Neruda

Es necesario, pues, acostumbrarse a que el poeta es ul
igual a todos, que vive buceando en el océano comur
mezclado de las vidas humanas; no es ese ser distint
lejanisimo en que se ha querido convertirlo, ni ese ‘
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Objetivo: Comprender lo que es la conferencia como fg

suefios enervadores e imposibles que nos obligan solamente a
suspirar con los ojos entrecerrados, en cuyos parpados brilla
como una espada vencida el filo de las lagrimas. Es, €Xactamen-

Lomin”, tenemos que llegar a la fatal conclusién de que Ia
Pocsia, es, en suma, el sonido del hombre,

Estas palabras, esciitas por mi en el ya lejano 1941, me

!.J #lan siempre el recuerdo de Neruda, su excelsa condicién de

Pmbre y de poeta, y ahora ante su muerte, I transida lucidez

4O, porque €l recorri6 el cosmos —mar y tierra— como un
© sangrante, como un buzo desesperado entregado a la

' 2 a la superficie de Ia vida”,
_3’.., EIl)rtesencia del hombre, indisol}zble del poeta, se hace
2. Al k. odo lo ancho y largo de la vida y de Ia obra nerudia-
E: undizar en las manifestaciones de su personalidad y
Be.. “5C Vasto territorio de belleza encontramos —tanto en
Ta—sobresaltos y desgarraduras, huellas Y cicatri-
caidas. No le eran indiferentes ni el dolor ni l1a
ome H‘;S demgs, 1a miscria} y la ir}justici_a lo exaltaban, Fue
q cgc? a la lucha socml,. sintiendo intensa y dolorosa-
k. ™Mo en don Francisco de Quevedo, habia en su

i , 5
.. > Y penas, Y permitaseme aqui relatar un hecho
€a este aserto,
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En el afio 1943, cuando Pablo Neruda estuvo en nuestiiho desencanto, de ansiedad infantil,
ciudad, de regreso de México a su patria, ya habia escrito @len en su representacion de hombre
poema que figuraba en la Tercera Residencia con este tituflomentdneamente, E| poema se titu
qyevediano. Es un poema de amor furioso, de celos y esperanzg@mo sigue:
desoladas, de un arranque-esplenderoso y dramitico, poema,
desesperacién y exterminio, por el cual corre la soledad con
una estepa. Conservo entre mis papeles los originales mecanog
ficos que sirvieron para hacer la primera edicién en Espaiia, }
cuales me fueron regalados generosamente por el poeta. La @
cion se hizo en la pequefia imprenta de Manuel Altolaguirrey
el frente de guerra en marzo de 1939 y los originales a |
aludo llevan debajo del texto la siguiente anotacién: “En 1¢
fue escrito este poema. iCudntas cosas han sobrevenido de
entonces! Espana, donde lo escribi, es una cintura de
iAy! si con solo una gota de poesia o de amor pudiéra;
aplacar la ira del mundo, pero eso lo puede sélo la lucha
corazén resuelto. E1 mundo ha cambiado y mi poesia ha
biado. Juro defender hasta mi muerte lo que han asesinad
Espafia: el derecho a la felicidad”’. "

Podemos ver, entonces, ademds de Ia excelencia poétig
valor crucial de este poema. Son sus ultimos versos de
antes de entregarse al servicio del pueblo. Volverin masi
Otros versos de amor aun mds profundos, con la desgs
serenidad que da la madurez conquistada, pero habrd un
trecho de camino, una andadura social, durante la cual se.
gue solamente a la guerra en la vida y en la obra., “Miligj
vida del hombre sobre la tierra”, decia San Pablo, su hom
augusto, y de esta larga lucha le quedaron heridas y esper
persecuciones y victorias que supo sobrellevar con conmoy
dignidad, por que su irrevocable condicién humana o}
igualmente apto para la pelea y el perdén Y su generos
limpiaban el alma y el corazén después de cada feroz d
dura causada o recibida. De gentes asi, pensaria el miss
Pablo, gran luchador, tremendo adalid vy conductor
es y sera el reino de los cielos.

A través de toda su obra puede comprobarse muj
presencia del hombre en Pablo Neruda. No quiero, sin€
acometer una revision, asi sea muy somera, de los poe
sirven de apoyo. Solamente quiero hacer hincapié en d
desudiscurso de Estocolmoalrecibir el Premio Nobel
en 1971 y en un poema de Residencia en Ja Tie
tomo, el cual tiene un curioso aspecto de humor ¢
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Sucede que me canso de ser hombre,

Sucede que entro en las sastrerfas Y en los cines
marchito, Impenetrable, como un cisne de fieltro
navegando en una agua de origeny ceniza.

El olor de las peluquerfas me hace llorar a gritos.
Solo qu'iero un descanso de piedras o de lana,
solo quiero no ver establecimientos ni Jardines

ni mercaderias, ni anteojos, ni ascensores, :
Sucede que me canso de
y mi pelo y mi sombra,
Sucede que me canso de ser hombre.

Sin embargo serfa delicioso

dsustar a un notario con un lirio cortado
10 dar muerte a una monja con un golpe de oreja.
Seria bello

I por las calles con un cuchillo verde

By dando gritos hasta morir de frio,

No quiero séguir siendo raiz en las tinieblas,

(3 * - . .
YaC{lante, extendido, tiritando de suefio,

: !iacxa, abajo, en Jag tripas mojadas de Ia tierra,

ah = -
: 50rbiendo Y pensando, comiendo cada dia.
‘.i‘ > ’
B : QUiero para my tantas desgracias.
y sqglem continuar de rafz y de tumba,
;1 terran_ep solo, de bodega con muertos,
0 muriéndome de pena.

mis pies y mis ufias

£%0 el dia Junes arde como el petrbleo

: Oe’:ll;‘:i llegar con mi cara de carcel,

B ;‘anscurso .£omo una rueda herida,
i angre caliente hacia la noche,

» & clertas casas hiimedas,

P alen por la ventana,
Paterias con olor a vinagre,

€s a =
P Ntosag Como grietas,

Jarog
ind, de color de azufre y horribles intestinos
3S puertas de Ias casas que odio,
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que lo personifica my
cansado de serlo, asi sea



hay dentaduras olvidadag €N una cafetera,

con furia, con olvido,
Paso, cruzo oficinag y tiendas de ortopedia,
i Topas colgadas de un alambye:
calzoncillos, toallas, y camisas que lloran
lentas ligrimas sucias,

Pero a este desencanto de ser hombre, que acusa atn

irrevocable condicién de serlo, podemos
fas menciondndolo, e] “Estatuo de] vino”,
cantos materiales, en el cual hace afirmacio
contrario como esta,

Me gusta el canto ronco de los hombres de] vino,
y €l ruido de mojadas monedas en la mesa,

y €l olor de zapatos y de uvas

y de vémitos verdes:

e gusta el canto ciego de Jog hombres,

Y €s€ sonido de sa] que golpea

las paredes del alma moribunda,

de Estocolmo, €norme monumenteo de

comunitaria. Y gj
cia, podrd tambié

que es la construccid
condiciones que rode
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ino, cn el suefio de 5 huma
alienable de ger hombres ¢

oesia €l anchurosg €spacio q
b, que le vamosg recortando e







El ensayo y la critica

Antes de recordar lo que son el ensayo y la critica cd
géneros literarios es bueno recordar algunos ejemplos:

x Algunos modelos he tienen los estadistas de convertir sus pueblos en cuarteles, o

Mendigos en Esparia g conventos o en cdrceles. Que es Para donde vamos. Goethe
(Fragmento) : cia: Que no se busque nada detrds de los fenémenos; ellos son
A los pordioseros que desbordan los naturales limites teoria. Y yo solamente en esta Pagind he presentado a los

mendicidad cldsica, pues la convierten en activa, prefiero y endlgoﬁ-’ g SUEdO aflllrma.r con orgullo quen en Espz.ma tuve la
de tipo estoico, mas rancio, que permanecen sentados eiiportunidad de Es(;recdaf muchas veces e S o sn T
o quicios de los palacios, en los atrios de las iglesias y al pie uardo Caballero Calderén — Ancha es Castilla
- : toldas del mercado. Son silenciosos, adustos, fieros. Tien
s, dignidad dentro de sus harapos, que ante ellos me sobreg
s impresién de que son hidalgos venidos a menos, Grang
4 Espafia caidos en desgracia. Son prl'ncipes disfrazados, cog
de los cuentos. A veces ni me atreveria a mirarlos, por te
g darles una limosna que no estuviera a la altura de sus ]
A rias. Son tipos calderonianos para‘quienes el trabajo es ur
dicion indigna de los hombres, como pensaban los sefiore
gran era gotica.
En cambio en Francia casi no vi mendigos. Cuando al
i Ve en una €poca aciaga, recién terminada la guerra que
J asolado los campos y las ciudades, a pesar de la miseria B
- ue 1o vi un solo mendigo. Eché de menos a las puertas de
" | dral de Chartres la estampa de alguno que, acurrucad
b umbral, ausente y digno como los que vegetan a las puen
B! | catedral de Burgos, pareciera un rey desprendido del fris
! porticos. A falta de mendigos en Francia, se enc
I guias profesionales y los vendedores de lapices. En E
I
|
f
l

bl Cristo Espariol

Era un extranjero, un sudamericano, y venia de Parfs. “Pero
stos Cristos, Dios Santo —me decfa delante de uno de los mas
pnguinosos que guardan nuestras catedrales estos Cristos . , .,
sto ahuyenta, repugnal .. .”, “A quien no conserve algo de
fulto al dolor”, le dije, y él a mi: “Pero el dolor no es 1a sangre,
iy dolor incruento, hay dolor sereno”. Y entramos a hablar de

llo.

Le confesé que tengo alma de mi pueblo, y que me gustan
503 Cristos lividos, escualidos, acardenalados, sanguinosos, esos
#8t0s que alguien ha llamado feroces. ¢Falta de arte? ¢Barba-
No Io sé. Y me gustan las dolorosas tétricas, maceradas por

MEl Gristo Espafiol —me ha dicho muchas veces Guerra Jun-

2= nacié en Ténger, Tal vez, tal vez es un Cristo africano,
& mds Cristo sj fuese dtico, o parisiense o inglés? Porque
){ro, d'.fl galileo, del histérico, tenemos que despedirnos. Y

a !ns:toria aplicada al cristianismo . . . Ia historia es la de
R te siglos, v aqui, en Espafia, la historia €s espafiola.
_1n1?ues, acaso en Tdnger. No muy lejos de Tdnger naci6 san

mendigos no se rebajan a ofrecer nada al viajero. Lo
desdefiosamente, y generalmente o desprecian. Si
una elegancia que describié Cervantes y pinté Ve
A ; ' gan la mano no para implorar una limosna sino para I

iy ¢ Con todo, reconozco que la mendicidad es um

' aspera y dificil, cuyo aprendizaje no est al alcance
mundo. Oscuramente el ciudadano percibe la diferené
entre el pordiosero por vocacién, que es tan resg
mendigo por necesidad, que es un pobre diablo
| - ofendido por una sociedad atrabiliaria e injusta.
meter a un mendigo auténtico, a “un pobre de sol
un asilo de ancianos, como lanzar a la mendicida 2

dQ(:'i’),rOH:,c;lrjlzr;tol, sereno, p’ur_ific-ado 81, si, el dolor

al decir, artistico; el grito de dolor que ha

e €l caramillq convirtiéndose en endecha. Muy bien. Y
- ?e;‘)do lo que Laocoonte Je inspird a Lessing.

b iré’rfi):m con esto pasa como con la ironfa, Go?neréj-

k. S(;S‘ O Ironistas —es mds b_omto_ llamarlos Ironis-

s Indignan, El que se indigna, insulta. El ironis-

E %to © ¥ dice que es porque todo lo comprende. ¢Y
Porque ng comprende nada? No lo sé.
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Esta manera nuestra aspera, desabrida —le dije a mi amigg
sudamericano—, no 3 todos se les hace soportable. Se ha dj

Y el olor a tragedia. iSobre todo, el olor a tragedia!
; a el odio

Para poder sostener e] género chico, han tenido que embutir
€l su miajita de tragedia. L. comedia, la alta comedia, con sy

onia y demds mandangas, es un género €éminentemente burgués,
oco 0 nada popular,

Cuando yo era estudia
paraiso del Espafiol o a] de
pueblo, hecho pueblo, Doxn Alvaro o Iy
esbalaba hasta Ios tuétanos de las
baiiiles, sastres, carpinteros o mat

guimos el Precepto
mismo”, y como, a pesar

arifes,

arie. Y nos indug
Pero, ées que el perdon no nog
» & volver a pecar?
Mi amigo ha visto ahf
o escribe: “Tiene usted ra

embargo, a otros nuevos,
imiserables humanos!

» €n Madrid, una corrida de toros,
z6n; el pueblo espanol gusta de|]

gentes, i particularmentey
an los unos a los otros con
lanceado i bafiado de sz

1 esperanza de que en las catedrales de esta tierra

cicatricen alguna vez sus heridas i se relajen las mu
loco dolor— j es

tras el martirio”,

Tal vez —<Quién sabe? .
Eso de la feroci

nuestro cristianismo tangerino.
Y a mi no me

S mis que
.~ Que Quiera .
0 reCT.]fEI‘do
Hue ¢] delito

Mmayor del hombre es haber nacido. iYalo

Mismy ferocidaq literaria con que los hombres de
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s que s atropellé un poco, dice, 74 Hojarasca lo poseyé como
pingiin otro libro pudo hacerlo después. Le salfa por los codos,
concxa y sin ningtin propésito “literario”, el tGnico de sus
¢Es esto culto, es civilizado €s europeo? No lo sé. Pagiibros; dic'e, esctito “con verdadera 06D irac_ién”. Recuerda que
) ) 4 : . . -hsorbia v lo arrastraba un torrente de ideas que reventaba
nuestro. <Y no serd acaso verdad aquello de genio y figural oda las compuertas, Fra sy época faulkneriana.
la sepultura? En Faulkner —insiste que habria que nombrar también a
E; i q:e ilebe ldar il tinsarLaqueHo de’lq:e Schop rginia Woolf— habria encontrado, si no una temadtica, en todo
Uer admirara tanto a los espadoles. 1o ue en €l era una pEll . :
S sl posiciénpaca o (‘i tal vez en nosotilI° U 2rt¢ y un estilo. Como tantos de nuestros escritores
sentimiento intimo y real. h ] giasmo. “Cuando lef 2 Faulkner, pensé: tengo que ser escritor”,
¢Avergonzarnos? cPor qué? Mejor zahondar en ello Los matcriales cabticos que entraban en el arte faulkneriano,
dl‘lﬁiﬂf%hu_r gar 131‘2“;‘;‘"1‘3523; ‘::eglt::: ;;);:ﬁlae;i‘lg iiecz S dice, sc parecian mucho a las materias primas de la vida colom-
nosotros mismos. ' : -

b Si la Hojarasca, a pesar de sus esplendores, se malogra, es
no de ser algo noble y fuerte y : y OIque estd escrita en un idioma prestado que nunca llega a ser
terrible paradoja evangelica de que hay que odiar a susp | . :
los esposos, a los hijos, para tomar la crug, la ruz e Puestos, sus juegos de tiempo, con sus Tetrocesos y repeticio-
da, y seguir al Redentor? E] odio a 1OSOtros mismos, €k s scursos mal aprovechados que frustran el propésito
inconsci€nte, Oscuro, puramente mstmt}vo, €asl animai ue ¢ 2
dra egofsmo; pero cuando se hace consciente, cha 3 Ores sofocados e indistintos fracasan porque complican Ia
puede engendrar heroismo. Y hay un, odio racional, s1, lé i :

pTe e |
e

— e —

‘ ‘ directa a un bloque de acontecimientos Unico y exter-
trasfigurado, para cuando hayamos ascendido, Pero _ e 1° tenfa por qué haber sido fragmentado en primer
plaza del mundo, en esta vida que no es sino trégif:a ta ar. Co
aqui el otro, el livido, el acardanelado, el sanguino er d sino Iy monotoni
giie, _ s ol j 850D cierg, episodios en la vida del nifio, al margen de la

Miguel de Unamuno— M; religion y o8 ipal, que tenfan por objeto, dice el autor, dar al
;falacterizacién queda pendiente— Cuerpo o existen-
g ; Uera del escenario inmediato del velorio. Pero no
Gabriel Garcia Mirquez — La cuerda Floja 3 tn genera] ge malgasta mucha energfa en Ia Hojarasoa;
(F ragmento) 3 - b SU carga emotiva queda informe y difusa.

0 S todo Pérdida, ni mucho menos, El tejido es fino,
4qur v, claramente ciertas caracterfsticas distintivas
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oY d

amigo pdrroco que se parecen como herm

ran contrapeso, por asi dec
‘

ir, uno encarnado de alguna

el otro las fuerzag abismales
xplicarla. Y eg que todo for
No se entrega nunca plenap
cacion deliberada en [ Hoja
supresiones, vacfos,

de un eésquema oculto que
i Hay un elemento de mistifi
' Hay referencias cifradas,

93 GRAMATICA
Objetivo: Recordar al

Mérquez evita las revelaci

El método no siempre funcion
presion atmésferica. Y, cuan
el libro, eso es 1o que queda. Macondo es un pueblo a

Spana los mend;
|

/

) \ por siniestros presentimientos de pestilencias y

!

|

I

[

irrita. Perg aumenta la

ambiente es epidémico,

, 25 os dif
[
5§ — L
ot Luis Har - los tpos de meng
et Sl ; se enlazay
Andlisis. Después de Iy lectura de estos textos :
L

guntarnos: {Cudl es Ia idea esencial de cada uno?
l que busca el autor de cada ung de ellos?

¥ En el primero se caracteriza la mendicid

ad pDr S - ora.ci()]] son

1vo (6]
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ones, por considerarlas “un (cilones Y conjunciones
so literario”. Sin embargo, las arma a menudo, sin dej ¢ cllas.
llar. Admite que la promesa es mayor que la entrega, 3
: hay remedio, porque la anticipacién es mgs poderosa POSIcIones
{ : : quier resquciéxz, que en el contraste parecerfa sielflp Observe s algunas oracione
| da o melodramitica. Lo que le gusta hacer a Garcia M; 60, Me,, digos en Fs g
A Hevar al lector al borde mismo de la evidencia y lu ) pana.
dejandols en suspenso.

0 =
, necesidad dentro de [a tradicién espafiola. ] : djclr?jt(; del
e En el segundo el autor muestra el odio, el am fra; 9% en
' COmo una caracteristica de] pueblo espafiol, ma ent, que
| imdgenes, en sus toros, porque para su tradicm} Sust, - Igue a [ pre
' ]\ vida estd en la muerte, e

Una pala}

gunas partes de ]

Y €jercitarse en

$ Pensamientos, Enp el tltimo opinar

anos y llegaron ag y darnos las {‘azone.s- de sus juicios. En Jos Primeros Opinan

i al pueblo ¢l mismo dia. Pocas veces se encuentran, pero simplemente sin emitir un juicio Estos €scritos hechos en esta
[ lo hacen parecen reconocerse el uno en el otro como si se/|

a oracién: Preposi-
el correcto empleo

S €n el texto de Caballero Cal-

Posicion se llamg término y es
oTa sustantivada. En ag oracio-
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nes anteriores Espafia,
minos de preposicién,

teng&n:
Las preposiciones Pueden indicar aspectos diferentes co Copulgg"as
procedencia, direccién, tiempo, lugar, cuando enlazan verbog g (0
movimiento y otras veces.
] Vengo de Cal;, (procedencia)
Voy para Bogots. (direccic'm) ;
Salgo por 1a tarde. (tiempo) Rdversativag

Vivo en Ia ciudad, (fugar)

(ma’.f, Per?,
empero, sino,
sin embargo,
no obstante,

Caja de cartén,

aunque, excepto)
(material) . :
] sy - syuntivas
Voy con ella. (compaﬁia) ;(); ’ziuya
Estudio sin libros, (modo) : b;';n ,sea’
La casa de Mara. (pertenencia) e )’ :
o § Trabaja con las manos. (instrumento) _
s | Consecutivas
Conjunciones Wluego, congue,
| Volvamos a a]

es, por lo
tanto, por consi.
Buiente)

§Unas oraciones en el texto de Caballero
deron:

j ! A los pordioseros
" mendicidad clasica, P
de tipo estoico.

| Si mucho, con una elegancia que describi Cervantes

Veldsquez, alargan la mano no Para implorar una limc
para recibirla.

que desbordan los naturales Iimites g
ues la convierten en activa, prefiero ¥

' SSpar,

1 : 10s
sustantivo y Sustantivo

verbo y verbo
adverbio y adverbio

d]‘apo
Temotog,
el pecho,
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(causa)

1€S 0 conjunciones de esty lista (algunas pue-
Mplearse mis de una vez), '
Uego en pues para
€on pero por
y como
_ N Pezd —Tezar, ___
gramatical:

Mang izquierda

‘——Un momento oyé Iy trepida
s¢ quedo dormida

—_—
’

Simplemente unen,
Juan y Carlos estudian en la Universidad.
Marfa e Isabel son hermanas,
Carlos nada y corre muy bien,
Juan ni corre ns nada,
Indican oposicién o c
entre dos ideas,
Juan sali6 pero Teégreso pronto.
No quiso venir sine después de las siete,

ontraposicién

Indican alternatiya,
¢Quieres café o t¢?

Indican efecto O consecuencia,

Juan vino conmigo pues quera conocerte,
(efecto)

(causa)
Ya lo sabes por lo tanto explicalo.

(consecuencia)
Denotan causa o motivo,
Se acostd temprano porgue estaba cansado.

(motivo)
El quiere que vengas,

al segundo misterio cambié el rosa-

» — 1O sentia las cuentas____ trayés

cion___Jgs
— la cabeza dobla-

Gabriel Garera Mirquez
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“Toledo fue la encrucijada
Reyes Catélicos, _capital

oriente occidente, __ Condiciones Para sy lecty,
Austrias,

un imperio universal ___
sede____un coneilio_ —aplastar una he
nserva vestigios,

secretos”’,

Jjia, todo lo cual co
llena cajones

una vieja alacgll. inquietudes, nos ha

acién Personal, etc,
Eduardo Caballero Cald oncepto. Después de haber Jof
uardo Caballero e :

- Mescrito que prete
9.4 LITERATURA
Objetivo: Recordar 1o

defectos de determinada obra. E
que son la critica y el ensayo g
géneros literarios,

una formga perso-
nal y-breve
mdtica. La criticy Puede referirge muchos temas: 5 las
it pbras de arte, a Iag obras literarias ala cultura, a] Comporta-
5 iticry el it ; miento humano, 3 Jag costumbres de Jos pueblos, etc
La critica y el ensayo son dos géne'ros diferentes den El ensayo pued :
la prosa; para poder comprenderios MEJor vamos a recor d: :

95 CoMPpLE TACION

‘ Llene Jos es

Pacios en blanco con |
80T completen el sentido de |

= €Xposicion de yn tema
¥ cierty profundidad se lla

a palabra o palapyas que
45 Siguientes oraciones:
anteunpiblico con
ma

VSt

detenimiento

Particy]ag
BHCION s o

i g e

que sirven para unir Jag diferentes Partes de I3
ocen con el nombre de

.conjuncién sirve para unir

3

ensayo es breve, aunque el tema n¢
No es didictico sj no méds bien cultural. Es con

. - .- . - - =
e conjuncién indjeq OPosicion entre dos jdeas se
puntos que trata.

HNciG COnsecutiva indjca
cultura.(37) .-
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La finalidad de la critica es Ia de

El fin que se propone el ensayo es el de

-

2 8. Analizando la critica y €l ensayo, la subjetividad es l ) NID AD 1
. caracteristica primordial que se encuentra en
A

_ _ % JETIVOS
9. Dos cualidades Necesarias a un critico son

w1

.m:s.__

10. Dos temas que puede utilizar un énsayista son

et e b,

,
4
o
w2
=
o
2]
(1]
~
(1]
2
<
@]
(]

* pleo de voces relaci

Recordar y valor

TENID O

E3 RESION ORAL Y ESCUCHA

€ €Xposicién ora].
bate,

Mlembros_
i f8anizacisn
B - uncxones.
P Valuacis,,

ATICA
S4CiGn
..l'eto,

“-'Ulacj()nes_
€o,

.Cado.
EOCS,

tCleo,
Plemelltos_




LECTURA DE INFORMACION ‘
Vocabulario relacionado con el periodico.

LITERATURA
El periodismo.
1. Caracteres fundamentales.
2.  Ellenguaje periodistico.

abra si no se le ha concedido.

[::z:,a/}!t&ﬂl.()n.. El debate se puede evaluar atendiendo a Ia oy
gacion del mismo, a] cumplimiento de Ias reglas del debate, °

E wan_rfﬂ §1 5€ mantuvo dentro del tema, si se supo discutir g
eas, s1 s€ sacaron conclusi e

: iones importantes i
e P S, ¥ atendiendo a]

EVALUACION GENERAL

10.1 EXPRESION ORAL Y ESCUCHA
Objetivo: Recordar lo que es el debate como fop
expresion oral. :

§2 GRAMATICA

s jetivos:
Clases de exposicion oral I(:l;]r tivos: Comprender algunos aspectos relacionados con
acion como son: el sujeto y 2
Py . i : sus niicle i

' Entre las clases de exposicion oral estd el debaté sus clases. y leos, el predicado y
: s ; : o = ~i o
ke | 1; caracteristicas propias de organizacion y finalidad que Ejercitarse en el analisis sintdctico de al

guen de otras formas de expresion oral. Recordemos: & la oracién, gUnos aspectos de

El debate. El debate es una forma o modalidad de@
oral; en €l se elige un tema interesante y que pueda
controversia y se discute entre dos grupos que se sitian
en contra del tema.

! Miembros. Las personas que intervienen en el debs

' . presidente que es elegido por votacién de la asambles
corresponde mantener el orden, conceder la pa
cumplir el reglamento del debate, El secretario que

por el presidente y debe llevar el orden de las
piden la palabra para intervenir en el debate. Tod
pantes en el debate quienes pueden hacer uso d

‘J después de haberla solicitado. Estos intervienen a
en oposicion del tema. .

Organizacion. El presidente concede la palab
den de inscripcién. Cada participante tiene derech
durante tres minutos. Pasado este tiempo la a8
concederle un minuto mads para finalizar su exp
estd hablando lo solicita, pero también puede 8
por otro de los participantes quien solicita
interpelacion que puede concedérsela o no. A
conclusiones que el desarrollo del tema perm
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habiamos re

_ cordado el conce
Vimos cém

o la oracién er
© el sujeto y el pre

Pto de oracién en Ia unidad
amatical estd compuesta por
dicado. Ampliemos algo mis

dado que e] suj

_ €to de una oracién es
0 se afirma al

1g0. Marfa estudia inglés,
esta formado por una sola

Ujet, 8
¥ vE;lc,dL SCr simple y compuesto,
otra, es It‘I Sustantivo que sirve de s
Palabras que Jo complementa

ujeto estd acompa-
1 0 modifican. Re-

—Ciaﬂes
: . Las articulaci
it
7 cilones

415 ar del sujeto son las alabras =
Ustantivo principal y lo complementaﬁ. Algu-

3 £ f‘ibl‘icas) (

€stan en las ciudades,




La casa de Elena) (es nueva.
En la primera oracion el sujeto es las grandes fabrica
sustantivo fabricas estd complementado por el art{culo dets S
nante las y por el adjetivo grandes. Son las articulacionefll £’ predicativo desconcertado estd com
sujeto. En la segunda oracion el sujeto es la casa de Elejglgblo MUYy €n lalpflmera oracién. E
sustantivo casa estd complementado por el articulo deternjiiento de Preposicion y término: con Ia noticia. Cuando e]
te la y por un complemento de preposicién y término de [ilieativo €5 sustantivo puede tener : i
. Varias palabras pueden servir de articulaciones para ejis qu¢ admite el sustantivo:
¥ to. Adjetivo: Las grandes fabricas estan en las ciudades.
Sustantz'vo:l Medgzllh'n, ctudad de las orquideas, abre sy nuevo. (adjetivo)
sicién artesanal. Ciudad es aqui un sustantivo apésito. fte es ) de espaiiol. (c % 1
e Complemento de preposicion y término: La casa de B ro que C%mpré(a;e?p(lzgz?gﬁj de preposicién y término)
nueva. texto indispe
Otra oracion: El libro que compré ayer es muy inte pensable para la clase. (
Nicleo. El nicleo del sujeto es el sustantivo principa
se refiere la afirmacion del predicado. En las oraciones
res los niicleos son: fabricas, Medellin, casa, libro. Cu
sujeto es compuesto hay varios ntcleos. Maria y Elena
inglés. En este ejemplo el sujeto tiene dos nicleos, log
vos Maria, Elena.
Predicado. El predicado es lo que se afirma o dice d
‘ Al referirse al sujeto puede describir el estado del suje
‘ también expresar el comportamiento o la actuacid
it | Por esta razon hay diferentes clases de predicado.
| Clases. Cuando el predicado se refiere directame
S cleo del sujeto es un predicado nominal.
i Juan es un pintor. Esta casa es nues
: El predicado nominal describe el estado del suj
o lo clasifica. El nicleo es la paldbra principal del
] llama predicativo. En las oraciones anteriores los n
tor y nueva. El predicativo puede ser un sustanti
| al sujeto: pintor es un sustantivo y clasifica a Juan
| jetivo, y en este caso, califica al sujeto. Nueva es ad
lifica al sujeto casa.
El oficio del verbo en el predicado nominal
enlace, de copula. Generalmente los verbos que
son: ser y estar; algunas veces los verbos que

1\-{'1' am‘igo quedd muy desconcertado,
Mi amigo quedo desconcertado con la noticia

sustantivo apésito)

P El predicado puede ser yerp
énto o la actuacién del sujet
10 el contenido semdntico y

al cuando describe el comporta-
o. En este caso el verbo encierra
: es el niicleo del predicado verbal:
ucia salio temprano del colegio.

#0s alumnos estudiaron m

ucho para el examen,

BNiicleo. F] ny
E- nj.,l 'nu;:leo puede ser un nombre si Ia oracién es de
5 minal. El nicleo es un verbo si el predicado es

~U

. Veces la accion d

€scribié una carta
Sque e5 ¢

n

el verbo recae directamente sobre
LA ; Ia aqcién de escribir recae sobre
b Sumpa;ne?;:‘o dzrecfo. Pero si decimos Luis
- VerEO' e, a:jy z%lgmen que recibe indirecta-
R o aﬁ; dejse guien es el.rfomplemento indi-
Be or . mos a la Oracion: en la mafiana,
Bunsior, Ic;a circunstancia temporal; es un com-
‘ ¢ ¢ tiempo. El complemento circuns-

den servir de copula porque describen estados ideas ¢ ;
M tign qu ’g ; d la noti €l mism, ¢ lugar, tiempo, modo, etc. Ade-
amigo quedd desconcertado con la noticl one.. ° complemento directo s
e b S: : R €r §
El nifio parece cansado. 3 Antiy,, Ws escribié una carta de Felicit sus
El predicativo puede tener sus compl er . Carta tiene un complemento de pre icidn .
caciones: Preposicion y
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una carta. (complemento directo)
Una carta a su padre, (complemento indirectg
una carta a su padre en lz manana, (compleng

gportaje. Relato info
gporiero.  Periodista

‘. : : cias.(32)
§ Luis escribié J Circunstancial de tiempo)

.c Una carta a su padre en la mafiana, desde g8 LITERATU

o oficina. (complemento circunstancial de ugll-+ : A

i

Una carta de felicitacién (complementode DY
cién y término para el sustantivo carta)

. 10.3 LECTURA DE INFORMACION
© R Objetivo: Enriquecer el vocabulario mediante el @
' ' miento y empleo de voces relacionadas con el periodi

El periodismo es e

ende los periédicos

_ se han de hacer.
) Articulo. Escrito mds o menos €xtenso, que se

un orden cronoldgico.
} Comentario. Escrito que sirve de explicacién,
o | Editorial. © Articulo de fondo de un peri6dico.
X Entrevista. Conferencia con fines concretos de algut
4 Gaceta. Seccién del periédico en donde se i
cias breves,
e Informe. Instruccién o noticia que se da. 3
e Linotipo. Plancha o forma tipografica obtenida €@
' Linotipia. Imprenta.
Linotipista. Persona que maneja la linotipia. 4
Noticia. Suceso o novedad que se informas
Libelo. Escrito satirico. ]
Panfleto. Libelo. ‘
Pasquin.  Escrito anénimo y satirico hecho &

.

irias, scmanales, mensuales,
Y las revistas, Ej

TMmativo,

que se dedica 5 los reportes 0

1 tipo de literat
odis Lip . U que se caracterizy or
Periodicas, Dichas Publicaciones puedenI:er
uales o trimestrales. Gopy,.
Periodis

bimens

€ de com

‘ .- Pasicamente ] Periodismo p
una publicacién periédica. AcllitS la difusisn de la noticia,
Aviso. Noticia dada a alguno. :  “iPalmente ] Pertodismo byscy [,
b Cronica.  Relacién de hechos histéricos en forma ¢ L struye. Es un armg, Poderosa y,
BE. | ca. Articulo periodistico sobre temas de ag STencia entre ¢] periédico vy la rg
el Cronicon. Breve narracién histérica, que se hace si Periddico es I z,
A .

Yina mpori)mca N0s da las notjc
Periodismo.Profesién del periodista. ; Sobre igte& T:’-‘III:Ibién pod
Periodista. Persona que escribe o edita un pet i f{nas distintos, rep
154 8raticas que buscan r.

Objetivo: Recordar y valorar o que es el periodisme

e ] bt ser un medio f4ci o 1oMO €8 importante
Vocabulario relacionado con el periddico Garacteres fun dc(z:ﬂzznl;olp ula;:lde difusién de I cultura

ates. El periodism X .
Agenda.  Libro o cuaderno en que se apuntan las cg Social que tiene e] hombr. i aace con Ia necesi.

Ortajes, entrevistas,
€creacion,
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El periodismo también comprende la radio y la televisié
El lenguaje periodistico. El lenguaje periodistico tiené

A (9) El reloj que me regalaron '
teristicas especiales: como es un lenguaje para todos los niy ST T
(10) Los caballos de carreras s o e S

ha de ser claro, ameno, sencillo, directo y comprensible.

Ejercicios
En las siguientes oraciones falta el sujeto. Coléquelo de acyfiill(2) Partir €Mos al alba,
con el sentido de cada oracién (3) El Presidente de Colombia vive en la
(1) escribi6é Cien afios de soledad, ¥(5) Los campesinos colombianos viven

posee muchos libros para nuestro pro

Bl T  minid.en San Pedro Alejandrino. - 8) Jorge sali6 temprano de Ia cagy.

(4) estudiaba en la escuela del barrio,

(5)—— trabajan en la fbrica. - LEn virtud del estado actuyg] de Ias

I B espias. Estos esprac :
R ek remos por salir bien en los ex i vida o fomenm}fij’ ;‘;jﬁitsnc‘;sl 16: su mayc?r Iparte dedican
B - ) . - : Structivo de a empr
ECes u Presa. A
(7 aplazoé la visita al hospital. , no no sabe lo que dice y hahla solo por hablar. Pero ellos

(8 destruyé nuestras cosechas. !
(9)—_tiene paisajes muy bellos, Benor -~ UN2 0pinién culpable, S; o

(10) gano el Nobel de literatura en 'dav 1 un vagon cdrcel o Je obli

Busquele a cada sujeto el predicado que le conve nga

(
(2) Las frutas 4cidas

s

1) Yo J A Juan José Arreols— El guar.dggu]m
)

(3) Mi ‘
4) El perro e B 4LUACION GENER AL

(

" CNsiA
(8) El rio Cauca A L 1on de lectura
< cyj,

(6) El Santo Padre
(7) ¢

! ! alog combatié o~
(8) La lectura 2 in o 'jarr, atlenclio Juan Pefig con unog granujas
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sucio de la cara y el diente se parti6 en forma de sierra. Deg

ese dfa principia la edad de oro de Juan Pefia,

Con la punta de la lengua, Juan tentaba sin cesar al diente ro
el cuerpo inmévil, vaga la mirada — sin pensar. Asi de alborg

dor y pendenciero tornése en callado y tranquilo.

Los padres de Juan, hartos de escuchar quejas de los vecing,

transetintes victimas de las perversidades del chico, y que
bfan agotado toda clase de reprimendas y castigos, estaban g
ra estupecfactos y angustiados con la subita trasformacién
Juan,

Juan no chistaba y permanecia horas enteras en actitud hier
Ca, como en ¢xtasis; mientras, all4 dentro, en la oscuridad ¢
boca cerrada, su lengua acariciaba el diente roto —sin pensary

—El nifio no estaba bien; Pablo, decfa la madre a] marido
que llamar al médico. :
Llegé el doctor grave y panzudo y procedié al diagnéstico: b
pulso, mofletes sanguineos, excelente apetito, ningiin sintom
enfermedad. y
—Sefiora— terminé por decir el sabjo después de un largo
men—, la santidad de mi profesién me impone declarar
ted. .. ;
—<Qué, sefior doctor de mi alma? —interrumpié la angus
madre. 3
—Que su hijo estd mejor qu€ una manzana. Lo que s{ es ing
tible continué con voz misteriosa—, es que estamos en jo)

de un caso fenomenal: sy hijo de usted, mi estimada
sufre de lo que llamamos hoy el mal de pensar; en una pa
su hijo es un filésofo Precoz, un genio tal vez, :
En Ia oscuridad de la boca, Juan acariciaba su diente rote
pensar. i
Parientes y amigos se hicieron eco de la opinién del d
acogida con jibilo indecible por los padres de Juan. Pronte
pueblo todos se cité el caso del “nifg prodigio” y
aumento como una bomba de papel hinchada de humo.
maestro de escuela, que lo habia tenido por la mads ler

del orbe, se sometié a la opinién general, por aquello de

del pueblo es voz del cielo. Quien mds, quien menos,
trafa a colacién un ejemplo:

Deméstenes comia arena, Shakespeage era un pilluelo de 5
do, Edison, etc. :
Crecié Juan Pefa en medio de libros abiertos ante sus
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que no lefa, distraido por Ia tarea de la lengua ocupada en tocar

J]a pequena sierra de su diente roto —sin pensar,

Y con Su cuerpo, crecia su reputacién de hombre juicioso, sabio
“profundo”, y nadie se cansaba de alabar el talento maravillo-

go de Juan.

Pasaron meses y afios, y Juan Pefia fue diputado, académico,
ministro, y estaba a punto de ser coronado presidente de la
reptblica, cuando Ia apoplegia lo sorprendi6 acariciandose su
diente roto con la punta de la lengua.

Y doblaron campanas, y fue decretado un riguroso duelo nacio-
nal; un orador Iloré en una fanebre oracién a nombre de Ia
patria, y cayeron rosas y ldgrimas sobre la tumba del grande
hombre que no hab1a tenido tiempo de pensar.

Pedro Emilio Coll

Respuesta alternativa

Analice el contenido de cada una de las siguientes afirmacio-
fEs y sefiale con una X la V, 0 la F, segiin sea verdadero o falso:

El protagonista del cuento sufri la quebradura de]
diente cuando estaba Jjugando.

El accidente sufrido por Juan Pefa dejé inmodifi-
cable su conducta.

El nifio permanecfa muchas horas como en éxtasis.
El médico diagnosticé buena salud.

Opinién general era que Juan era un imbécil,
Una de las ensefianzas del texto serfa mostrar que
la opinién general se basa en suposiciones.

Juan Pefia era un lector infatigable.

uan Pefia fue considerado como un hombre juicio-
50,
A la muerte de Pefia se decreté riguroso duelo na-
Clonal,
L.c'f Presidencia de la repiblica fue Ia ultima posi-
¢1on ocupada por Pena,
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Seleccion Gnica
jogulen 08!
Llene los espacios en blanco con la palabra o palabras qgif 98"
mejor completen el sentido de las siguientes oraciones: 1.

i

que considere correcta para los

El niicleo del sujeto en 1a oracién:
llos me gustan mucho”, es:

(@) Caballo.

(b) Carreras.

(c) Las carreras.

(d) De caballos,

“Las carreras de caba-

nombre de

Juan, el primo de mj amiga,
en la semana entrante, El co

rior oracién es:
Las facultades que permiten al poeta variar la medida (@) Su grado.

los versos se llaman (b) Semana entrante,

_ (c) Sugrado de medicina.
: (d) Medicina.
La disolucion de la sinalefa es el

recibird, su grado de medicina
mplemento directo de Ia ante.

La finalidad del debate es Ia de:

(a) Exponer un tema.
’ - . b) Discutir un tema.
La estrofa de dos versos que riman entre si se llama _ ()

(c) Presentar un tema,
(d) Disertar sobre un tema.

Cuando el escritor habla para si mismo en forma cohe % Un anténimo de la
te, recurre a la utilizacién de : -

(a) Renombre,
(6) Fama.

(c) Desprestigio.
(d) Honor,

palabra reputacion es:.

Un Sinénimo de lerdo es:
(a) Lento,

(6) Capaz,

(;) Sabio,

El escrito que emite juicios sobre los méritos y los - 9) Apto.

tos de una obra se llama |

i: Preposicién de Ia oracién:

“Estudia sin recursos’’, indi-

F (a) Caa
; i idad un | e
El escrito que expone con cierta profunc‘l'l ) -
forma personal es I e
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El fin de la conferencia es: Vocabulario

(a) Exponer. Apareamiento

(b) Discutir. Coloque en el & i
; ‘ Parentesis la letr
(c) Estudiar. sentido de las oraciones de iy

(d) Interrogar.
Uno de estos escritores fue honrado con el premio Na

Columna izquierda

palabrﬂ. ue co 1
la columna de Ia izqucilcrda: ey

Columna derecha

de literatura: ) 1. Se necesita una campas .

(@) Leopoldo Lugones. . ( ra...las peliculas gg‘;i nI;: (‘;) Al’lt'ro

(6) Rafael Pombo. () 2.En esa lipida se lefa e T (b) Cf:fxro

(c) Pablo Neruda. - to .k (¢) Hidalgo

(d) Juana de Ibarbourou. . () 3. Un buen escritor necesita ante (d) Adaptacién
Los incisos indican en un didlogo: ; todo. .. (¢) Sandez

(a) Pdrrafos del didlogo. _ () 4. La...es una consecuencia de (/) Farindula

(b) Interrupcion del didlogo.
(¢) Cambio de personajes.

la falta de medios de trabajo,
() 5. Aquel hotel parece un verda-

(d) Continuacion del didlogo. 3 dero ... de corrupcién,

El tipo de escrito que pretende convencer y persug
llama: ]
Argumentacion.
Exposicion. : i
Diziriogo. ' () 8.
Narracion.

pida.

b 9.

El grado del adjetivo en la oracion: “Maria es muy ] 111;1
es: :

(a) Superlativo relativo. ,
(b) Positivo. i .
(¢) Comparativo de superioridad. ' e
d) Superlativo absoluto. :

(d) Sup | SBUES s

08,

La temitica de la narrativa actual pretende: Uest; :
L : 4 alternatiya

(a) Exponer principios. ' 3 F

() Hacer un canto a la naturaleza. _ . g F

(¢) Presentar ideales. 61 iy ik

(d) Presentar la problematica del hombre. = b &

. L y 2,
Una de las diferencias de la narrativa actual colt 7. ng
es que la primera presenta: - il 12, (q)
(a) Tiempo lineal. i
(¢) El mismo espacio. o
(¢) Episodios inconexos. 2. (1)
(d) Técnica uniforme. 7. (d)

() 6.El embriagarse es una ... estq-

) 7. Toda persona necesita 10
para vivir en su medio,
En la tarde un suave . :
ba los 4rboles,

+ - €5 Una compaiiia de cé-

0. En época's antiguas el caballero
¢ familia distinguida era

' agita-

(¢) Indigencia

(k) Automdtico
(/) Innovacién

(/) Vedar

(k) Originalidad

(/) Epitafio

4. (g)
9. (f)

1

5. (a)
10. (a)

5. (a)
10. (¢)
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(a) Concepto.

(b) Caracterfsticas,

(¢) Ir'movacmnes (cambios introducidos en poe-
sia y teatro),

(d) Representantes.

11.1 EX‘PI%ESION ORAL Y ESCUCHA
Objetivo: Recordar Ia forma de realizar una entrevista.

UNIDAD

OBJETIVOS

La entrevista

() 1. Recordar la forma de realizar una entrevista. La entrevista es un didlogo preparad 5
2.  Ejercitarse en el analisis del verbo en la oracién. definido, en el cual ung pers% nap reg?irza 0 y con un Propésito
3. Informarse sobre los diferentes tipos de evaluaciones y otra, de quien desea conseguir informa 2 una cl;)nversamqn con
menes. sobre un tema concreto, €00 Sotte dla misna o
4. Recordar en el aspecto literario lo que es el romantie De la entrevista se consigue informacién ini
‘Y 5. Recordar algunos representantes de este movimien tema cspecifico, pero también se conoce 12 OI;IU:OOHCS sobre un
A Europa y América. da. Por esto vemos que hay dos clases de cntrgvistarsl:llzlgfi‘::lt;

tiva y | i
o y la de personaje que pretende hacer un retrato de la perso-

CONTENIDO

i | 18 EXPRESION ORAL Y ESCUCHA
QT | La Entrevista.

g i 1. Preparacion.

2. Realizacion.

g/ 3.  Evaluacién.

€paracion. La entrevista necesita

LECTURA DE INFORMACION

: ‘ \ previa para hacer una seleccidn i
Los diferentes tipos de examenes. et 4

fabory » basindose en ellas i i
bl los: » un cuestionario, Con la persona se
bl fon anterioridad y se fija el ti .

_= i ! III. GRAMATICA

ireys,,. ¢mpo en que se realizars la
| Reqlis .- "
El Verbo 5 ﬂlzzaczon. Hay condiciones especiales en el momento de

g | 1. Caracterizacion.

la entrevista, El :
. El entr 2
Accidentes. des evistador debe observar el ambiente

cribirlo después. Debe saber cono

2
: o .. cer a la
2- S/Z;%uga'cmgleg:lar : ") d:lidl?logo. Manejar muy bien el dilogo y forl:ne:;:.rn?:oa
: os irregulares. amen e / g .
5. Derivados verbales. Y Solam: s preguntas. No tiene que precipitarse, debe escu-

nte interrumpir cuando de la respuesta del entre-

1m -

& Chtrey:
b TCV{lista_do debe sentarse con comodidad, mostrarse na-
‘ € Jugar con las manos, evitar las muestras de ner-
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IV. LITERATURA
Los principales movimientos literarios.
18 1. Romanticismo.




viosismo, hablar despacio, escuchar con atencién.

El didlogo es lo mds importante, a través de él el entre se marca la
dor llega a conocer a la persona, en él interesa no solamen
que dice sino el cémo lo dice.(33)

Evaluacién. La entrevista se puede avaluar por tres aspeg
Observando el comportamiento fisico de las personas, la ey
sién oral (la voz, la pronunciacién, la elocucion) y el te
este Gltimo analizar si hablé con propiedad, con conocim
si aporté algo interesante, etc.(34)

IERIE se sclecciona a correcta,
e B En ella se explica
. claramen
forma o en alguna il te lo que ha de hacerse
Sefiale con unja X 1
o a letra que ind;
ipara los siguientes enunciadog. que indique 1 respuesta ¢

La patria de Pap]o Neruda es;
(a) Colombia, A

| 11.2 LECTURA DE INFORMACION ki
e Objetivo: Informarse sobre los diferentes tipos de ¢
' ciones y exdmenes. -

orrecta

(b) Chile, i
Los diferentes tipos de eximenes (€) Argentina, "PUesta correcta es Ia (8).
(d) México,
Los examenes que tanto nos asustan pueden tener Algunos

: han [i
‘ rentes. No hablemos solamente de exdmenes; recorden Orque s6lo admitea
bien que nosotros mismos, muchas veces, nos detene: 0 m4
el trabajo que realizamos.
Nos detenemos para avaluar la calidad del mismo.
En el trabajo intelectual que se realiza tambi
valorar varios aspectos: la comprensién de un tema,
que se ha captado, los puntos que necesitan nuevo
La evaluacién puede hacerse en forma subjeti
./ bre un tema se pide un nuevo ensayo de él. Pero pu

en forma objetiva y en esta tGltima hay variedad |  S1contradice; N ¢ 16 ve rijfe'l que sehalar con yna
! Recordemos algunas: ) € €stas formas Objeéivas I¢a ni contradice
B La respuesta simple que pide una respuesta defi

sobre un tema. Tiene dos formas la una es la preg
otra es la completacion, en donde nos piden
linea indicada la palabra o palabras que comple
la oracién. ! :
¢Cudl es la patria de Neruda? (pregu
La patria de Neruda es (comp:
La respuesta alternativa nos permite conocer &
criterio sobre dos y a veces hasta tres opciones.
hemos de responder: verdadero o falso, hecl

S€ nos da yna hoja de
hojas de Ia prueba,

[-IDS -
Mumerog jnd;
5 indji
guﬂtas, Indican log

C -
1o, segin se pida en el enunciado. En esta prue § letras Jag opcio?;e;};;):dlentes a las pre.-
que marcar la letra correspondiente V o F, por o Slemplo de eruda hah escoger

| X. A veces se pide encerrarla en un circulo.
1| p
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Apareamiento 7
5 ; 4 a :
1. A B CDE F G Habrfa que sefialar con una X la letra | = exm:tt??‘zzacgon. El verbo
indica la respuesta para cada enunciadg) di Presa el comporam; S€ caracterizy
CDEFG ; predicado verba] iento de : Por ser Iy
9. -ARB Por St | Y Por ser el ng] Sujeto en Lag of palabra
Respuesta alternativa 3 Por selecar' al Sujeto en un tiemeo de ege Predicadg e
! il 2 ci
1. VF Se sefiala también la respuesta correcia con um Acciden teSOI‘lEar eSJc Sujeto (con Ez? z(presente pasa
. - &n e €rmi; .
2: VE di (o). verbo €ncontrameg 73:)6:07
€lementgg

11.3 GRAMATICA
Objetivo: Ejercitarse en el andlisis del verbo en la @i !
s Primera persona (YO). I

ik El verbo
| Coloque en €l espacio la palabra que hace falta: gentes del verbo; estog 23 eé{ Presa los cambjog ge 0 3 it €n
: ) €mpo, ¢l modo, I v, Cidentes son: I, € forma o z¢¢
1. Yo espafiol todos los dias, antes de la coi B La persona p’u - OZ. Persona, e] Diiers 11
k- | - € ser |a €
A que hab
2. Ayer mucho para el examen. 5 hablaq;l:lll: tCon quien se hl:b(l)a Cj(i(iuta la accign
. [ " e i
A 8. Jorgeylumis espafiol conmigo la semar fgular; para e nﬁnﬁii;ap(gr E;Ha)- Estag ?eriii:e
. 3 - al estj pert
4. Elena espafiol conmigo, manana. 2 DNas corr para Ja segunda 4N Nosotros.ag par
eSpc)nden a I 4 eHOS‘aS paral : a
0S pronombres @ Iercera

Para completar el sentido de estas oraciones

emplear la palabra estudiar en cada una. Pero &

' cambiar esta palabra, en cada una de las oracion@
sentido fuera correcto. La palabra estudiar sufrio

bios en la terminacién para acomodarse al sem 31

| verbo. Sin el verbo, la oracion no tenfa sentido.
parte esencial del predicado de la oracion

& » suyo n
v . i » Ues-
08: Que, e] cual 2 Interrogativos-

~¥0, niym :
; €T singu]
— - ar.

; es verbal; y es verbal cuando expresa el cor —N050trog-35 nimer
. ’ >
: sujeto. Por esto el verbo es el nicleo de las © ellos-as, niimere 10 plura],
Bl | do verbal. La presencia de un verbo en forma 508 verp g ¢Q Plura],
| oracién: estudio, estudiamos, estudiaron, EStHE Corr (7) u€ indica ahoyr
i enci, : Corr (f.'ré a la deSme
| 12 indjc, ncia ?

La palabra estudiar sufri6 algunos cam

del sujeto de la oraciéon y del tiempo en g L g
| accion ' Poster; O SI es anterj accion se hace

¥ Or, es decj -T10r 2 la'pala} €n

Sujeto Hay oo . €l tiempo ing abra, coincide

En la la. yo estudi (o) - i Ia accfl)éic?ed? te que exp::sslegua?do se

i s q) 8 C
B DD e i S, e e o e
1 il

En la 3a. Jorgey Luis 3 Hene Iy ¢, a nuvo. Siesung ord :

Olene i Pacidad de reﬂ]lzarl €n, e]

2 accién

(ellos) estudi (arom)
En la 4a. Elena estudi (ard) ;
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(realmente ejecuto

© hago h'bremente) la accion y

.
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corr(as) modo subjuntivo  (deseo que la segunda persona
ejecute la accion, hay una s
gerencia).
corr (€) modo imperativo  (hay una orden).
corr (erfa) modo potencial (hay capacidad de ejecutar ;

accion).
Finalmente el Gltimo accidente se refiere a la v0z Y depend
de si el sujeto es el agente de la accion, la ejecuta, o a recibe.§
la ejecuta el verbo esta en voz activa, si la recibe en pasiva.
corr (o), estudi (o) voz activa. r
soy estim (ada) yoz pasiva.
Algunas consecuencias de 1o anterior son: El sujeto y
verbo deben concordar en nimero y persona. |
Cuando la oracion tiene predicado nominal el niicleo
nombre, el verbo no tiene el contenido semantico,pero si €
sus funciones de escoger su sujeto con los accidentes de
y de persona y escoger el tiempo Y el modo.
Conjugacion regular. Todos los accidentes expre: ado
las desinencias forman lo que se llama la conjugacion. E
conjugacién los verbos se agrupan por su desinencia @
grupos:
Al primero pertenecen todos los que tienen por
ar en el infinitivo. Al segundo los que terminan €n
tercero los terminados en &. Cada grupo tiene sus 0
propias. . )
Cuando los verbos de un grupo tienen los mis 3
en las desinencias para expresar los accidentes, S€
conjugacion €s regular. Si ademads, el verbo no &
radical ni en sus desinencias siguiendo las del grupo
nece es regular. Es irregular cuando cambia en €l
desinencias o en ambos. Los verbos regulares sigueis
cién a un modelo. )
Aqui no vamos
cada una de las conjugaciones.
que en ¢l modo indicativo hay diferentes
los demas modos.

a detenernos a conjugar un 1
’

Recordemos §1 €

tiemp@

Momentos de la pa@
(anterior) pretérito
té, can

Modo indicativo
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Siguiendo yn modelo, Ej
< &

A
Inegulares enlad Scf;;:.:ar ((SatII) r]iCto’ apriete)
; esi ; elto,
’ In.eg_ulare nencia Andar Sueltas)

en dfsjs €n .CI radica] y

(actual) :
tlempo
Te
( = cantas) Hisscate (Canto
pOStcrlor) tiemp f >
o
cantarde) WO (cantaré
aras) are,
(anterior) pretér
Mod e €rito im
o subjuntivo (aCtual) cantase) perfecto (cantara
4 Present 4
o =
(p sterior) future j (Cante’ cantes

odo imperativo (actual)

Presente

Modo potencial (i cantad)

(POSter' {
10r) imperfecto (cantara)
fa

al, en lg = -
1 del grupo a que I;ciretS Mencia o en ambos, E
€necen S. Kn est
a

< » O :
Irregulares ep el radi(:a]emplo. pueden conjugar.

(&nduVe, anduViS‘Ee)

(Cl’es)

(cupe)

Ser
caber




3. Morir S
to actual. Us padres h 3
, ico canto cstOY en un mO.men : retér; : T e e mUChOS anos
& Obsel;;’ﬂ : czar;d\?er(l:]:eﬁes puedo formar los siguientes tiempos: (st indefinido)
Con los derivado 4. Huir .
: - A . . ———pPporilaventan, _ 5
compuestos: (lmperatim} ¢ * ordend ol Muchacho. |
ento actual . 5 i mei
o {antenor a este momento 5. Ir S€Ta mejor que ng ge ——————ahora, Ilueve 1 h
l (presente de subjuntivo) ’ e
6. Carecer :
| = ‘Los. tugunos - e agua y gz,
{ cohexistencia con el momento  estoy can presente de Indicativo)
tando 7D . 5
k. +COTI  Sino estuviers enfe
{ posterior a este momento he de car (potencial) O ———_todala Hoche.
tar f
; 8. Haber d : s
_ i . . ———demasiadas injuctie: i
Con los otros tiempos simples también pqu"Izl f;;)l;l:. (presente de mdicativo) g
. fectos son los qu 4
; uestos. Los tiempos prias) 0 e .
e Cc;nserbo haber y un participio; los hay en el ma - ?urebmi de i s crisis se originan porque se
- : esente i Rk
gm;.lr'lcaiivo subjuntivo y potencial: N ‘ Proci Gating) fas estructuras,
in : Tiempos Modo indicatin 10. Querer Julidn salir muy tempran &
S | sl ano para
M perfectos (fUtUIO) €stacion mafiang.
W 8. Volcar D Avi
g e P oot H OS automoviles ge i :
Actu ?cantO) he cantado  (pretérito per & (pretérito perfecto) ——————DPOr excesivy velocidad,
Anterior pretérito indefinido ‘

(canté€) hube cantado (pretérito ante 42 Hervir
i retérito imperfecto ] a8 :
Posterior Fcantaba) P habia cantado (pretentc;- 8. Pog ;.
cuamper A r
2 retér
(f::lat::aré) habré cantado (futuro anté (pretérit

Los liquidos ¥
7 = - = _ 8 €l
(Presente de lndlcathO) €rta tempcl_atura.

Las frutas se
' ————Por el calor en ] o
Imperfecto de indicativO) ercado.,
‘ Tener S - .
, 7 ‘ ; .
. ‘ LIt immenr. o aS tiempo habri, entrado 3 ¢
En el modo subjuntivo los tiempos comppesto:l co! Apretéri P A SUbjunﬁvo) S
n -
las 1 modo subjuntivo y ..
formas de haber en e . ) R
ge;l \?erbO'ohaya amado, hubiera o hubiese amado-hubi€ dar
e 2

- El viajero i i
.. . 12] ——___recomendolacmdad.
do-. Para el potencial: habria amado. : e mdeflmdo)
o-.

Ejercicio: Coloque en el espacio el vr::rb'o lcor;z ;
para completar el sentido de la oracion. Hagalo 9 ‘

o CRATURA
indicado entre paréntesis.

Db; .. .
1 JethOS: Recor ; .
Cismeo, Rfar €n el aspecto Literario ]o que es ¢

I . cordar 3]
OV gllnos Tre reSC.ut t
b Mentg o Europa ¥ América, P antes de CSte-

I clpales mOVimi
L i

1. Apretar Estos zapatos nuevos me
. (presente de indicativo)

2. Caber Espero que en tu maleta

entos literariog
(presente de subjuntivo)

aty ies :
™ participa de Jag corrientes artisticag Yy de pensa-
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miento de las diferentes épocas. Una de esas corrientes fue el Rithen
romanticismo. ¢En qué consistié?. s 0 - ntantes, E
El romanticismo. El romanticismo fue un movmnento_d Schﬂlerp IClu'sor del
rebeldia, de revolucién, que abarc6 no solamente 1_3-5 artes, sing En hi’ IZS Schlege],
hasta la misma vida social: usos, costumbres, vestido, etc. Fug gaterra: Walter Scott

un rechazo a las normas que se tcn.ian antes establecidas po E;l ;‘t;gf : f?lejan dro Manzm]); Lord Byron
otro sistema imperante, €l neoclasz'r:wmo. Tuvo lu’gar en el sigl Aﬂff'dchatﬁ“bﬁand, e Gt |
pasado, durante los primeros 50 afios y algo mas, en algung Es’paﬁa? I\,;)aiz im}g set, &‘Uf-'jandro L] (;; Eg:éne: Victor
’ i : 0 José -

Palsz,i;ncepto- ¢Qué significo este concepto en la I@tqatu‘r’a? ’ri-jI E)S_e Z.Drrﬂla, Becqu;.[’a!‘ra Espronceda, el Duque de
lo anterior en el neoclasicismo era lo rtglc.io_, la imitacion | b entjnn-ca. Edgzu: Allan Pge en los Estad .
normas establecidas, lo objetivo, el romanticismo fue tod jof o a: José Mirmol ¥ Dot Fas ados Umd(?s £
contrario: la libertad, lo emotivo, lo subj?t1vo. Varias .fuero 1 s - 51 Peii{acs Y Rafael Pompg g Colomb}mm? Sarrmento,
carateristicas. El romanticismo se origino en Alemania, au . (38) ia, Ricardo Pjy
para algunos tuvo su origen en Francia y en Inglaterra al p Canto & Teresy gs
nar Rousseau y Saint-Pierre en la primera y Byron y (Oh Teresar ;agmento)
Scott en la tltima, una vuelta a la.naturaleza. Se despre jah! | ddénld e‘ ’_'310101"! Ldgrimas myag
cortesano y se defendio el individuahsmo.’ (35) ; o ot estdis que no i mar,esg

Caracteristicas. Los rasgos o caracteristicas generales ¢ - COllsofais VOqut' €Omo en mejores dias
rios; aunque en cada pais tuvo matices dlferentc_s, porques , lasoke Ijztras mIs pesares?
defendfa lo propio, lo nacional, resulté muy variado. Se pul . sabéis Lag A

sefialar como rasgos gcnefale_S’ : IAy! | deg ar ’
el culto al yo (individualismo) ‘ IPicdad tened d pop, U Y2 10 llora,.
deseo de libertad e : ) - dict . Ormento ahorg!
angustia metafisica (sentimiento tragico de la vida) chosos mij] veces, sy’

idealismo que choca con la reah:dafl : _ : 1 (:Bsxg?c Podéis llorar! ia’y?l,ctiis?r;t
libertad de inspiracién (como técnica literaria) , b > due, entre suspiros angustiosog e
Intimidad del poeta, descubrimiento dc,l paisajc Gy Tetu¢ c;n  Slento en inferny] tortura

pla entusiasmado la naturaleza libre, exotica. Gust 3 mi e €ntre nudos dolorosos

valores nacionales. Admiracién por los valores cristianos 4 ; °on, gimiendo de amargurs

llerescos de la Edad Media, (para sus temas). Ay II] tU corazén hechy, pavesa,
El roméntico supo embellecer todas las cosas. (36)i 80, 5° 2 1o llorar » ipobre Te:res !
Innovaciones. El romanticismo hizo blen' a la poesi €N pensarg jamés, Ter excaal

la liber6 de la imitacion de los cldsicos, le dio una nu G

Bhe. o1 etern :
. .2 Q it ; O manant
ca, la liberé de reglas, (37) la enriquecio con nuevos s

L 1 o a5 elic:
solamente le dio la naturaleza como, tema, sino ; liciag i

Iirio t
o " ars anto?
Considerc') la naturaleza cOomo una proyeccion suya. el[ pens- % ; i i : :
imi o s pe I € un d ;
ella sus Sentlmlent0§.' . <% - C; rd; 1 1]&] Steigla ;
El teatro también se enriqueclo: unié la €l cele al enc

= S : c IOS o'

1 € O diey. )JOSs
comedia, la prosa con el verso en una variedad d: b %era place ;
cl6 lo costumbrista y lo idealista, cambio en ca €, Teresy
hizo trascurrir entre ellos, a veces horas o dias, =l que.te veo

ada ma_npoga,
174

c?n_siderado, a Goethe
tinguieron también

17




en sueiio delicioso del deseo, ‘ Llevadme

z Or pie
sobre tallo gentil temprana rosa, con la l‘azéel mI; dad a donde ¢] Vértig =
del amor venturoso devaneo, iPor piedag : é:ganque la memori,
rys y - . = o E Y
angélica, purisima y dichosa, con mi dojor 4 Solas? Mmiedo de quedarme

y oigo tu voz dulcisima, y respiro, LXIX
tu aliento perfumado en tu suspiro. ‘

José de Espronce Al Priﬂar de un rel4
o ‘ Y aun dura gy fulgor Pago nacemog
dmot Itan corto eg ¢] w,virfcuando morimosg;
vii s olor
gloria y e] oy
Del salén en el angulo oscuro, 3 sombras de yp, su:;lgas que corremog
i i -y i son i

delsu chiena tal vez olvidada, , Idespertar eg morir! que Perseguimos;

vefase el arpa.

iCudnta nota dormia en sus cuerdas Gustayo A dolfo Bég
como el pajaro duerme en las ramas, ' quer
esperando la mano de nieve 4 i, . Capftulo I :
que sabe arrancarlas! S - .O° S¢S afios, Jog g ‘

fudeite ! 3 tecibieron 3] re = mos dfas de yp Tui
iAy! pensé; icudntas veces el genio . trio. Er. gresar al nativo vy Woso, agosto, me
asi duerme en el fondo del alma e la mis per : ya la dltimg jornada de ©0razon rebosaby de
y una voz como Lizaro espera - i b A Mafiang dej Vcranonlil; Vigje, y yo gozaba
que le diga “ iLevantate y anda! ! di ola 3 Oriente, y sobyre g I cielo tenf, i
: OF € €S ’ .
XXL % Como [ag Utadas ajin, vagaban tas altisimag de las

¢Qué es poesia? , dices mientras clavas

en mi pupila tu pupila azul; 1an embogza g niebla
yEv g o ol S qu
¢Qué es poesia? <Y ta me lo preguntas? y Tnberadas € verdes graxgs f:somes lejanos Crugabzdulz‘:nn-
Poesia. . . leres ta! 3 k. p:fst{‘man hermosas Vac;;zgadas POT riachucloy Cu_
. 4 Inter 8, que 3 -
e : ¢ 95 Plsamog I;a}ise Exlas Iy na’s?) senlt):lindonaban =
Olas gigantes que os rompéis bramando : Videz ey, , et 8ueros frondogos, Mis o $ abovedadyg
en las playas desiertas y remotas, 4 quellos sitios medio ocyltog afll (: 5 habfan f;
- i 0 ge : €s; a]€ro
envuelto entre la sibana de espumas, b2 Sentes yire, ofas » €N aquellog cortijos 4 gndepgbl?s
1a

illevadme con vosotras! = B © mi cop,, ol amigas. En ta]es Mmome

Réfagas de huracdn que arrebatdis

: - ’ Iraba era
del alto bosque las marchitas hojas, i re I:;r Iyjosos de ella nﬂtax; 8Tatos compara do, con e]
; ? A ; - &
arrastrado en el ciego torbellino, . b, Monias tan duIce; a nﬁi:-:; d Craqucllas aves sin
6

; ) u
illevadme con vosotras! s e 111'0 ante tanta belje

. 4 mem

Nubes de tempestad que rompe €l rayo ‘ Conde. . 2H2, porque 3] eid

s . n i gu‘llas 1do
y en el fuego ornis las desprendidas orlas, 5 CBSCIP 08, tenian de el[:e;:‘ls €strofas, adm;.
arrebatado entre la niebla oscura, & o alle 1nundado de luzpu tintas. Cyan.
lllevadme con vosotras! b Myjere, ST;S mil mezclados 2 sueno de melodfag

' uct SUITos de tapny
os



hemos sofiado a los dieciocho afios, y una mirada fugitiva suy
quema nuestra frente, y su voz hace enmudecer por un instang
toda otra voz para nosotros, y sus flores dejan tras si esenci
desconocidas, entonces caemos en una postracion celestig
nuestra voz e€s impotente, nuestros ofdos no escuchan

suya, nuestras miradas no pueden seguirla. Pero cuando, refy
cada la mente, vuelve ella a la memoria horas después, nuesty
labios murmuran en cantares su alabanza, y es esa mujer, eg
acento, es su mirada, es el ruido de los pasos sobre las alfomb

(a) F oro,

(6) Entrcvista.
(¢) Conferengi,
( CO"VCI‘Sacién.

En Ias &
. Oraciones ,
Tiza por:; de predicado n

lo que remeda aquel canto, que el vulgo creers ideal. A (d) xp::;afla‘éimportamlento del sujeto
b | cielo, los horizontes, las pampas y las cumbres del Cauca, ha 3. El elementq que i;(:;l-ms'
! enmudecer a quien los contempla. Las grandes bellezas d (@) Radica] cala terminacién ep el verh
creacién no pueden a un tiempo ser vistas y cantadas: es nec (6) Rafz 100 se llama
rio que vuelvan al alma empalidecidas por la memoria infiel (c) F orma,
Antes de ponerse el Sol ya habia yo visto blanquear sob (d) esinencia
falda de la montafia la casa de mis padres. Al acercarme 3 . Eltiem

; ; Gy de
contaba con mirada ansiosa los grupos de sauces y nara ambidis es ¢],

# través de los cuales vi cruzar poco después las luces g (6) Presente. i,
repartian en las habitaciones. 3 (c) Futuro,
Respiraba al fin aquel olor nunca olvidado del huerte L (9 Pretérito imperfect
me vio formar. Las .herra’duras 'de mi caballo chispear 9. Una de las sigyje = :
el empedrado del patio. Of un grito indefinible: era la voz Subjuntiye, guentes Oraciones tiepe el verh
madre; al estrecharme ella en los brazos Y acercarme a su 2) Me st vens €rbo en modg
una sombra me cubrié los ojos: era el supremo placer gi veluy.

(b) Viniste pr0nt0'
¢)  Quiero que vengas
( Ven Pronto, 3
Una de

movia a una naturaleza virgen. '
, Cuando traté de reconocer en las mujeres que ve
| hermanas que habia dejado nifias, Marfa estaba en
‘ mi, y velaban sus ojos anchos parpados orlados de la
| fias. Fue su rostro el que se cubrié de mds notable ruk
| : al rodar mi brazo de sus hombros rozé con su talle,
estaban humedecidos afin al sonrefr a mi primera

2 ertad de gL S2N0s
afectuosa, como la de un nifio cuyo llanto ha acal e ; € Inspiracién
caricia materna. Manticismo ep ; -
) Ujecié Poesia consigujs.
(6) . on a Iag reglas, ’

iberacigp de reglas,

{ Ontinyzeid
11.5 SELECCION UNICA ) espet:f;‘;l;ai 10s temay,
De; Orica,
- 3 ) )cu- r?i_nanticismo i .a‘
Marque con una X Ia letra que considere corré 5) ngldez_ it
siguientes enunciados. e o) [Mitacigp,
1.  El didlogo preparado y con un propésito acs g’.ot_i"idad.
ma: Jetividaq.
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Un escritor romantico en Espana fue:

(a) Gustavo Adolfo Bécquer.

(b) Azorin.
(c) Alarcon.
(d) Baroja.

Un escritor rom
() Domingo Faustino Sarmiento.

(b) Tomas Carrasquilla.
(c) Amado Nervo.
(d) José Santos Chocano.

180 -

antico en hispanoamérica fue:

L.

3

2.

s




Caracteristicas generales. Jos miembros empje
Algunos autores representativos. dala palabra 2 lal:s e

solicitar informacig

Xponiendo su tem :

personas que desean i;’tel::z(r’li:lyﬁr::;deme
) Boiiac il etcﬂsChI;ara disentir de alguna idea pre iy
12.1 EXPRESION ORAL Y ESCUCHA Jos puntos el relapee: 1240 5€ logra un acuerdo sobye oo 3
Objetivo: Recordar la forma de realizar una mesa redond tor lo anota y Io lee en voz alta, Al pasarugg ,f,f

- ; : unto 2 otro el presidente lo anunc;
. 0 anu i
y su importancia como forma de expresién oral. relator debe leer todos log acuerd!:;la, y al finalizar ]2 Teunién, e]

A{ presidente le corres
La mesa redonda es dificil por que ha de velar

por el orden de Ia sala,

La mesa redonda es una forma de expresion oral constitu eleas, por Io Porque los
por un grupo de personas que se reﬁnenppara discutir sobre participantes deben hablar sin mofmp L e Los
tema determinado. El medio que utilizan para el estudio e
discusion o cambio de opiniones sobre el tema; no es una expg
cién de cada una de las personas; sino que es un didlogo §
diante el cual se discute, para llegar finalmente a una conclusi
o un acuerdo.

Preparacion. La mesa redonda no se improvisa; necesitaj
paracién para que resulte provechosa y aporte algo interesa confusos, etc, (39
Los participantes en ella deben elegir un tema con anteriori - » S
Este tema debe despertar el interés de todos y debe ser: ;
para discutirse. Debe ser ademds un tema actualizado, que 12-20 E‘RAMATICA

eda jetivo: Recordar , )
estudiado, porque posea material de consulta. - la oracién, 5 concepto de adverbio Y su funcién en

En la mesa redonda intervienen: un presidente o mori
dor, un relator y tres miembros. El relator es nombrado p Eladverb;,
presidente y estos eligen la comision de tres miembros. BEn s unidag
todos sefialan el tiempo que van a emplear y elaboran unas -
da o plan de la mesa redonda que distribuyen con anteri@
al grupo que asistird a ella. En la agenda se debe ano
parte superior algunos datos: la institucion a que perten
grupo (colegio por ejemplo), el curso, la ciudad, y la fee
la parte central de la ficha de la agenda se anota el temas Mari, - ..
los nombres de cada uno de los miembros con el oficio qi i Marl'a Viajo  (écudndo? ) ayer
ha asignado a cada uno. En la parte inferior se anota el'@ -Ma,rl'a 52_111_0 ( <cémo? ) aprisa }
fecha de la reunion y por altimo el lugar. 1a viajg ( ¢dénde? ) lejos :

Como el tema ya es conocido, todos deben preparasd Vngy; '

s¢ en forma correcta y clara % delok demis, €Xpresar-
Evaluacién, Para -

» €l como, el dénde, etc. Una de
€Ive estas oraciones:

o ; b Ver},: palabras ayer : .
poder participar en la discusion. A b 2108 bued Y€I, aprisa, lejos son adverbi
Realizacion. El dia de la reunion la sala debe estar @ T de Ca.ntidi]é s::ir F;Cf{l' SH SI_S}HﬁCado: de tiempo, de mI;);;)L((i)s
en forma circular. El presidente abre la sesion anund B, M0do: a7 ]:. 1rmacion, de negacién, de duda. ek
tema y la agenda, para considerar el orden que ha de ,): etc » bien, mal, los terminados

: = : S e e €n mente (clara-
la discusion. Si es aprobado, se inicia la discusién: El pH + Ugar: aqui, all{, aht, ac4
: 2 ] s 4ca,

182 alld, cerca, lejos, etc.
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De cantidad: mucho, poco, bastante, etc.

De afirmacion: si, seguramente, etc.

De negacion: no, nunca, jamds.

De duda: quiza, quizds.

Los adverbios también pueden ser simples y compues

Cuando es compuesto estd formado de distintos elementos:

sustantivo:
adverbio:
preposicion:
verbo:

encima, acaso, apenas.
enfrente, acerca, anteayer
debajo, atris, detras. :
dondequiera, comoquiera

Preposicion mds

Adjetivo (femenino) y el sustantivo mente: claramente, bug

mente, etc.

Fuera del adverbio hay algunas expresiones que complen
tan la significacién del verbo y expresan las mismas ideas
modo, lugar, tiempo, etc., son las frases o locuciones adverbia

Las frases adverbiales son variadas; a veces se forman
preposicién y nombre (sustantivo o adjetivo), preposicién:

adverbio, nombre. y complementos. Algunos ejemplos son

siguientes:

a caballo.

a la moda.

a la fuerza.
a pie.

en cambio.
en resumen.
de memoria.
de verdad.

Preposicién mds adjetivo: - a las buenas, a oscuras, a solas
seguida, en blanco, de buenas
malas, de grande.

Preposicion mds adverbio: a lo lejos, al menos, a poco, en
lante, en derredor, en poco, de

sa, de pronto, de cerca, de mas:

POCO mas o menos.

mucho mds o menos.

Nombre y complementos: de buenas a primeras.
sin previo aviso, etc.

Preposicion mas sustantivo:

Sin preposicion:

Funcién. Observe las siguientes oraciones:
El ganador de la competencia corri bien.
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El ganador de la competencia corrié muy bien,

La clase estuvo muy nteresante.

¢Qué oficio tiene el adverbio en estas oraciones? En la
imera el adverbio bien complementa el sentido del verbo afa-

diéndole una circunstancia de modo. En Ia segunda el adverbio

b uy complementa_ a otro adverbio. En la tercera el adverbio
. complementa al adjetivo interesante. 1a funcién del adverbio es

triple porque puede complementar al verbo, al adjetivo o al
mismo adverbio.

El'adverbio ademis es invariable. No cambja para el plural ni
con €l género del adjetivo que complementa. '

Ejercicio. Complemente el verbo de las siguientes oraciones
con un adverbio:

Juan estudia

A mi me gusta la lectura.

Ella vive

La competencia empezé

Complemente el adjetivo o el adverbio con otro adverbio:

La pelicula estuvo interesante,

La trama de esa obra es complicada.

Ella salié de la clase temprano.

El estilo de este escritor me parece
e T R P e
Subraye los adverbios de este parrafo:
Ella seguramente quedo satisfecha con

‘Poco tiem

José Agustin —Lluvia

12,3 LECTURA
Objctivo: Realizar la lectura de algunos modelos represen-
tativos del modernismo.

i Distinguir en los modelos las caracteristicas de este movi-
ito,
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Algunos autores modernistas  «

Realice la lectura de estos textos.
cas, sus temas, €l lenguaje que emplean p

caracteristicas generales del modernismo.
Seleccion y ejempliﬁcacién. Entre los autores modernist;

se presenta una muestra de dos de sus mas importantes figure

Rubén Dario y José Enrique Rodo.

La muerte de la emperatriz de la China ]
i humana, vivia aquella 8

Delicada y fina como una joya
chachita de carne rosada, en la pequefia casa que tenia un sal
cito con los tapices de color azul desfalleciente. Era su €8

¢Quién era el duefio de aquel delicioso pajaro alegre,
negros y boca roja? c¢Para quién cantaba su cancion di
cuando la sefiorita Primavera mostraba en el triunfo del 58
bello rostro riente ¥ abria las flores del campo, ¥ alborota
nidada? Suzette s€ [lamaba la avecita que habfa puesto em,
de seda, peluches y encajes, un sofiador artista cazador, g
habfa cazado una manana de mayo en que habia muchal
el aire y muchas 1osas abiertas.
Recaredo —capricho paternal, €lno tenia la culpa deli@
Recaredo —se habia casado hacia ano y medio —éMe 2
amo. ¢Y ta?— Con toda el alma.
Hermoso el dia dorado, después de lo del cura.
luego al campo NUevo, a gozar libres del gozo del amot.

raban alld en sus ventanas de hojas verdes, las campanill
violetas silvestres quc olfan cerca del riachuelo, cuando
los dos amantes, el brazo de ella en la cintura de él I
labios en flor dejando escapar los besos. Después, fue l2
la gran ciudad, al nido lleno de perfumes, de juventud ¥

dichoso.

¢Dije ya que
sabedlo. Era escultor.
profusion de marmoles, yesos,

Observe sus caracterist
ara que recuerde k

Recaredo era escultor? Pues sino 10
En la pequena casa tenia su 18
bronces y terracotas: &

que pasaban ofan a través de las rejas y persianas &d
o P o R (
cantaba y un martillo ’\nb_rante y metalico. S}lzett » 8 g, 8as colas ve ool
4ntico, y el golpe del cincel. Socultis,, iYg'?-tales, creaciones goti s terrorificas, gri
a3 ~ , sobre todo icas QUjZés inspi 3
) Pﬂ‘&das

boca que emergia elc ‘
Luego el incesante idilio nupcial. En puntilla!

él trabajaba, € inundéndole de cabellos la nuca

mente. Quieto, quietecito, llegar donde ella due!
longue, 108 piececitos calzados y con medias D€8
el otro, el libro abierto sobre €l regazo, medio @

186

:g::nels en'los labios, beso
. dos 0Jos inefablement
Jch : el mirlo; un mirlo ;

Opm, se pone triste y :2

NO era
: Poca cosa, ¢ :
iTe adoro! - ¢Me quieres?

Veces con
L . una voz severa que
, €s usted un PiCarén! temblaba d

Cuando |

‘ os dos a

* otro el cabello, “C.'-;ult.?:f}a‘zi0

;t::lque no eran sino po’br

[ mosos, gloriosos y

]f miraba como a un

enos de

B lsan'gre_ y de suefios!
» ¥ da las infinitas alegrf; .
iComo se amaban! El i

5y si
9 n pupﬂas; su taucr

lyd

que SOrbe el a].i
luminosos,
aulado que
canta.

: €nto y hace que se

- a todo esto las carca

0 I;Z?dq Suzette toca de
cajadas del mirlo!

Ya e s’ —¢No 1
staba el animalucho efh;?ll:;fs?t —dMe amag?
o : :

uro. Tiiiiiitit...rrrrrrch fiii... [V
--fiii... Va-

s ;}u algarabia! Pero era
! Imaba, le apretaba e]
ee:perar, y le decfa a
€rneza. iSefior mir-

s est j

e éib$eJ§;tos’ arreglaban uno 2

i cantaba lentamente:

iy €namorados, se vef;y

St a como a una Elsa y eﬂn
- u%ue el amor, ioh jévenez
azul de cristal ante los

mplab.
toda la escall; d: Slzbre las estrellas de

S 3

g _ est:
Nclosas, animales desni:)tz:;.lp()blado de un pueblo de

mo. la oaxt A
e {(j;ﬁ irt;:;aof:'n ést? un c%:?g?nzi;l.cﬁ: ke ot
| i) exoﬁsﬁ}:ones. Conocia los mejf;g ! ok
. 1CI0S por ad u_,‘adorab?. a Lot y aJUdit;albuIr}es;
¢ Kiote o qdénll\-} tral?ajos legitimos, de Y
ankin o Pekin: Ior: cuch(i)llliganll:’

S, las”
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iosas como las caras de los sue
n panzas de curbitad
de grandes bocas
oldados de Tartari

as feas y mister
s mandarinitos enanos €o
los monstruos

das y diminutos s

s, las mascar
fos hipnicos, lo
ceos y 0jOs circunflejos,

batracios, abiertas ¥ denta

con faces foscas.
_iOh —le decfa Suzette—, aborrezco tu casa de brujo, &

terrible taller, arca extrafa que te roba 4 mis caricias!
Fl sonreia, dejaba su lugar de labor, su templo de rap

chucherfas y corria al alén azul, a ver Y mimag
gracioso dije vivo, y oir € 1 loco mirlo jovial.

pipa

antar y reir a
do entrd, vio que €8

taba su dulce

sostenia un tripo
bata b

‘|
dormida, el delicado cuerpo modelado bajo una :
cabellera castafia apelotonada sobre unos de los hombro ‘xfaHOS, de pri
suave olor femenino, era como una d sobre los homb
bordada

ella exhalando un

| se habia senta

andariego habia llegado tan lejos!

Di un salto y caf en I
casa californiana, importadora de sedas,

chinerfas. Junto con esta carta debes reci
dada tu aficién por las cosas de este pal
perlas. Ponme a los pies de Suzette, ¥ €@

memoria de tu
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La caja haby:
marchamos, debilaﬁg(;gado
ent'e’nder que el con:OS'
ab”(}, aparecié el mist‘:nf
admirable busto de m e
bast" tenia tres inscri s
Eﬂ ;ngiés‘ y otra enlltz:mn
mperatriz de Ia China'anc

Aquella mafiana, cual
zette, sofiolienta y tendida, cerca de un tazon de rosas.
4 +Era la bella durmiente del bosque? M modelado aquellas f
bellera recogida orma
g] Y a

figura de los amables cuentos que empiezan: “Este €
rey. - .n. . ; con tonos de cera, i ando ma
La desperto: gu nal Suzette p;SaILI:aC”Iada y céndjgl: a la porcelana blag
i _ iSuzette; mi bellal mgga_‘?msa soberana unS:IS dedos de rosa ;OLL" €mperatriz de i:
' Téafla bla czﬁ:a aLegre; le brillabain los ojos negros baj ai'?i ;05 puros y 2 ble:];:-g ln(élinados conr Z rj;)s 0jos de aque-
roio de labor; llevaba una carta en la mano. : sentia os de curvos
: —Carta (ie Robert, Suzette. 1El bribonazo esta 13:1’6 especial 0;51_“;10 de poseerlasicggs- Estaba cont:r?:;m;:
, “Hong Kong, 18 de enero. . »_ Guzette, un tanto ele la ,Vf-‘nus de Mﬂque Viviese y reina:elana Le harfa 4
do y le habia quitado el papel. 1C Aﬂf,’lffcm de su recintg, triunfadora, cob; ;:13’ como en e]
' 0 hiz sagrado ada imperial
: mente

“Hong Kong, 18 de enero...”. Era gracioso.
muchacho el tal Robert, con la mania de viajar! b . s d
“ del mundo. iRobert, un grande amigo! Se v hoja de oct)ct)?lglﬁarﬂla. Toda la ;EII:OZales y de grullas
[ familia. Habfa partido hacia dos afios para En el centro asta el pilido que i oro, fuego, ocre de
i) California. iHabriase visto loco igual! ; c:]rdo la exética Isobre un pedestal g(;)Il-IZa fundido en I,
{ :\ Comenzd a leer. ' odas susmfel‘la_[ Al rededor Zzado Y negro, se
. | ; Hong Kongs &an quitaso] pisa 145 Y curio ella habfa colo
a «Mi buen Recaredo: i de o tas. Era Cmpon, pintado de sidades chinas, I,
! Vine y vi. No he vencido aln. ) e I;ls I Pipaosa de risa, Cuand: ameha:s y de an‘.:has
I En San Francisco sup€ de vuestro mat di Mangg cruy los Pinceles, ]le bel artista sofiador
! a China. He veni¢@ €2, veinte vﬁ’:‘ f sobre e] Pegioa fr}:;;te ala empe
Yok es la visitaba a hacer za] 4
. Era una Zalemas

b de letras
do era negra:s .que decia
Era u?—lh:fy frigil. Cuangd ;‘ l!; dat.)an a
no busto de pol_cﬁacaja se
na, un

.

és: La ¢ na
08 mperatry,
T 1z de Jg Chi;
: ki iLa
manos de artisia asidtico h;;lb i'
Q t ian
te_rm? !Elra una ca-
baj y
‘ 1 jos
e nge, cuello guido
rto§ Por una honda 31' da
€ se

3

p(;tzplac'lo. i [{n idolo, Ia
€Jos: —iRecaredo|
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—iVoy! ¥ segufa en la contemplacién de st obra de arte.
Hasta que Suzette llegaba a llevérselo a rastras y besos. '
Un dfa las flores del plato de laca desaparecieron como por.

encanto. ]
—¢Quién ha quitado las flores? grito €l artista, desde €l

diria por 1
: a rubj
madrigales? ok Eulogia, 5 quien :
Ella movié Ia €n un tiem
largos cabellos ne

Ller.
—Yo —dijo una voz vibradora. ;
Era Suzette, qu€ entreabria una cortina, toda sonrosada

haciendo relampaguear sus 0jos negros

’ = - ., 4 dos? lina » que B 0s ojo

All4 en lo hondo de su cerebro s¢ decia el senor Recaret SN » €ntre sug dieniirelr sacaba g psu incen-

artista escultor: s 0, 10 era ningy s brillanteg & Ilt?ﬂde
o marfila.

—iQueé tendrd mi mujercita? No comia casi. Aquellogg

cuan a 3
nos libros desflorados por su espatula de marfil, estaban €l to te adoro, mij E] dlmf': la verdad (. queds
¢ - Ti Isa : d ” con
i . emblab > mi J <Quié asom
pequeno estante negro, con Sus hojas cerradas Y S d Bos a tanta verdad ulieta, amor v n s ella? Sypec
nostalgia de las blancas manos de rosa ¥ del tibio regazo p Yy trémulas, de amor ep 1o, abes

’ . . 3 s A dc lﬂ'. 1 ue a
mado. El sefior Recaredo la veia triste. éQue tendra mi ¥ grimas, se lev que Suzette, cop Jo quellas palahy

- o ke —cMe anto ireuj $ O dlabras en
ta? En la mesa no queria comer. Estaba seria. 1Que S _ iBic Ii‘}nas? guiendo sy Jin dﬁlos enrojecidos se:::re
miraba a veces con el rabo del ojo, ¥ el marido vef o sabes! cabeza her4ldic, i

pupilas oscuras, himedas, como Sl quisiera llorar. Y €lia 5 ci €Ja, pues, que me ve
ponder, hablaba como Jos nifios a quienes s€ ha negado ul

iQué tendra mi mujercita? {Nada! Aquel “nada” lo d€ que

con voz de queja, entre silaba ¥ s{laba habia lagrimas. “Sea ;i quede yo 5o, C?)l;;' la aparte =it
— iOh, sefior Recaredo! Lo que tiene vuestra X vien Ojir Recaredo, 12da en tu pa-
que sois un hombre abominable. ¢No habéis notad tan ﬁegr;e a Su avecita ce]
que esa buena de la emperatriz de la china ha 1l B habiy". O™ Ia tinta 0
casa, €l saloncito 2zl se ha entristecido, ¥ ¢l mir en e recimado tres sorbh

ni rie con su Tisa perlada? Suzette despierta 2 B0, O desu tauerOS, cuan
mente hace brotar la melodia enferma ¥ melan ;

piano sonoro. {Tiene celos, senor Recaredo!

ngue de mi l’iVa.l,

Pyt El
qUertas permitir I 0 yo, escoge. s

do .
€ oyo
mll”ar()n sus YO un gran mldo de

los celos, ahogada Y quemante, como una Serpi e crujr, foos, 5 o il

que aprieta el alma. iCelos! 'Quma él lo com¥ cendig n bajo Jog b efan por el suelo mandarines

una tarde dijo 2 12 mPChaCtha de su CORR  Entre c:_ry con e] cabqlllleﬁos Zapatos dpedaZOS de

frente a frente, 2 través del humo de una Bada, ; Cajadas ello suelto € Suzette
; a m argentinas z] rn’ aguardando o

demasiado injusta. i Acaso no te amo atidie

so no sabes leer en mis ojos lo que hay dem = COmen,, - Peratri(z) ;SUStado:

Suzette rompid a llorar. iQue la : : la ardj ela Chi.

ba. Habfan huido las buenas Y radiantes

chasqueaban también eran idos,como P&*
ueria, Y a ¢ella a la que él veia en

die
’ todo nte rec e
lleno de re onciliacién de |
gocyo, el mirlo os labios
» €N su J-a )
ula
b

suefio, surey,acllaa Suzette la habia & - Rubén Dario _4

iLa otra! Recaredo dio uft salto- 1 ‘_’:)Corazén de ] zul
- . . 3
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El cerrar de una puerta, el resonar de un coche
Lejano, un eco vago, un ligero ruido. . .

En los instantes del silencio misterioso,

Cuando surgen de su prisién los olvidados,

En la hora de los muertos, en la hora del reposo,
Sabréis leer estos versos de amargor impregnados. . .

Como en un vaso vierto en ellos mis dolores

De lejanos recuerdos y desgracias funestas,

Y las tristes nostalgias de mi alma, ebria de flores,
Y el duelo de mi corazén, triste de fiestas.

Y el pesar de no ser lo que yo hubiera sido,

La pérdida del reino que estaba para mi,

El pensar que en un instante pude no haber nacido,
Y el suefio que es mi vida desde que yo naci. . .

Todo esto viene en medio del silencio profundo
En que la noche envuelve la terrena ilusion,

Y siendo como un eco del corazon del mundo
Que penetra y conmueve mi propio corazon.

o Marcha Nupcial
B ~ (fragmento)

! | iYa viene el cortejo!

iYa viene el cortejo! Ya se oyen los claros clarines.
La espada se anuncia con vivo reflejo;

ya viene, oro y hierro, el cortejo de los paladines.

Ya pasa debajo los arcos ornados de blancas Minervas y M
los arcos triunfales en donde las Famas erigen sus largasts
tas,

la gloria solemne de los estandartes,

llevados por manos robustas de heroicos atletas.

Se escucha el ruido que forman las armas de los caba
los frenos que mascan los fuertes caballos de guerra,
los cascos que hieren la tierra,

y los timbaleros,

que el paso acompasan con ritmos marciales.

iTal pasan los fieros guerreros
debajo los arcos triunfales!

Los claros clarines de pronto levantan sus sones,
su canto sonoro,
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su calido coro,

Critica de [g cioli

ceria tan insensato
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experiencig in
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de ese culto de la energfa individual que hace de cada hombre e} culto Pagano de

artl'f_icet de su c.lestiuoc,]l ellos halgr mcadel}gdg. su sociabi]ildad enu ag;?anden el mis cl?ﬂ ialéidi,n;ie la destreza, ge b i
conjunto imaginario de ejemplares de Robinson, que despucs Gegy o igados por sy aen: ento pr TZa;
t PIracién ing Precioso de 1,

haber fortificado rudamente su personalidad en la practica de
ayuda propia, entrardn a componer los filamentos de una urg
dumbre firmisima. Sin sacrificar esa soberana concepcion |
individuo, han sabido hacer al mismo tiempo, del espiritu
asociacién, el mds admirable instrumento de su grandeza y de
imperio; y han obtenido de la suma de las fuerzas humag
subordinada a los propésitos de la investigacion, de la filang
pia, de la industria, resultados tanto mds maravillosos, pol
mismo que consiguen con la mis absoluta integridad de la ai
nomfa personal. Hay en ellos un instinto de curiosidad desp
¢ insaciable, una impaciente avidez de toda luz; y profesant
amor por la instruccién del pueblo con la obsesion de una
nomania gloriosa y fecunda, han hecho de la escuela el qgi

- optimi
los corazoneg lmpuls,pd()lo:mo, de cOnﬁam de f&
n L]
t ]

idos, por las eng
s . Tmes - un
Miolencias recient despr_oporclones ;ie e IO,S mas preveni.

més seguro de su prosperidad, y del alma del nifio la mas ¢ cuela de voluntad y g erer o Primer 't
4 da entre las cosas leves y preciosas. Su cultura, que esta lej iio Phil Y de trabajo > que — cc:my I;e Inclino ante g,
R\ ser refinada y espiritual, tiene una eficacia admirable e En el principio ‘;rete-QhasjeS— ellos han(;)i € sus
A que se dirige pricticamente a realizar una finalidad inme #austo” podriy, ema accion erg, Cop estas i

No han incorporado a las adquisiciones de la ciencia unas

el G :
general, un solo principio; pero la han hecho maga por ia U genio pzr:;j,]: ; da‘;’} N0 concluido, de ;:dor de la poderos,
villas de sus aplicaciones, la han agigantado en los domi uerza en moy; €linirse, como ¢] s U existencia nacjo.
la utilidad, y han dado al mundo en la caldera del vapor el entcl miento Tiene, ante tOZTSO de log dinamis
“dfnamo eléctrica” billones de esclavos invisibles qu Sitad e5 o) CmC‘:ISmO, Ia vocacign dicho 0 ¥ sobre todo, I,
can, para servir al Aladino humano, el poder de la Us relieves car ue ha'esculpido a e:a de Ia accién, I,
maravillosa. El crecimiento de su grandeza y de su 1t € Ia voluntaq . act?r_l'stlcOs son_dos € Pueblo en dyr,
objeto de perdurables asombros para el porvenir. » €l arrebato da orignalidad y I3 4y, dx: anifestac;
do, con su prodigiosa aptitud de improvisacion un llamg, y, € Una actividad vipj Scla- Su
el tiempo; y al conjuro de su voluntad poderosa, 8 80 le sa]y, quiero, como e] U personaj

dfa, del seno de la absoluta soledad, la suma de cultura
ble por la obra de los siglos. La libertad puritana, qu
su luz desde el pasado, uni6 a esta luz el calor de u
atin dura. Junto a la fabrica y la escuela, sus fuert
alzado, también, los templos de donde g¢vaporan

i muchos millones de conciencias libres. Ellos han omparable aptitud
en el naufragio de todas las idealidades, la ideak gia supre 2 de un grogngryq dg;al'a el ataque y
guardando viva la tradicién de un sentimiento reis o Pnotmal:;a con la que ¢] genio nogran Eﬂ}pera-
i} | no levanta sus vuelos en alas de un espiritualisms 8 08, suel Oraudaz— ] 5 e Tteéamericano
profundo, sostiene, en parte la rienda firme del s€ € €ncontrarse aip e gmlento Y Iz su.
s

Han sabido también guardar, en medio a los refing
vida civilizada, el sello de cierta primitividad
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cogida representa una particula inasimilable del alma naciong La vida norte

que no en vano se agito entre las otras con la sensacién de uggl Vicioso que Pas‘:alamfncana describe -efecy;

soledad infinita. Y sin embargo la nota fundamental -que Ba nestar, cuande ¢ sefialaba e J, , nhdaecﬂvamente ese ciy
laire ha sefialado profundamente- en el caricter de los héroes dad es tan grandno tiene su fin fuer, dnt? Persecusisn deliulo
Poe, es todavia, el temple sobrehumano, la indomita resistenghl mediana conce '€ Como sy jm, € Sl mismo, gy, prosp e::-

de 1a voluntad. Cuando ided a Ligeia, la mas misteriosa y adg
ble de sus criaturas. Poe simbolizé en la luz inextinguible de
ojos €l himno de triunfo de la voluntad sobre la muerte.

Adquirido, con el sincero reconocimiento de cuanto ha
luminoso y grande en el genio de la poderosa nacion, el dex

de completar respecto a élla férmula de la justicia, una cug didos por la digniga, dI:Il:Itona de treint, siglos d o aue si, con
‘ llena de interés pide expresarse. ¢Realiza aquella socied ¢ pregunta cug] eg o €SPiTitu cldsico y 4 € evolucién presi
ot tiende a realizar, por lo menos, la idea de la conducta raj tum ideal, cug] e] py, n‘eﬂa el prin cipio dirs el espirity cristiang
que cumple a las legitimas exigencias del espiritu, a la dig de los intereseg f OPOstto ulterjor 5 I, gente, cudl sy sy pszy
intelectual y moral de nuestra civilizacién? ¢Es en ella} ble, s6lo se encf;nstltlv?s que estremecc;nmedlata preoC“paqoaq
hemos de sefialar la mds aproximada imagen de nuestra “¢ misma absoluta pre Tara, COmo férmuyl, daqlfeﬂa masa form; dan
perfecta”? Esa febricitante inquietud que parece cen Wadiciones my, Preocupacién gej triunf, el idea] definitiyo, [
su seno el movimiento y la intensidad de la vida, ¢fi Y ondas que Je 110 materia), Huérfang g

b_stituir la idealidad jpqp; s
SSinteresada concep

A objeto capaz de merecerla y un estimulo bastante para
R0 A carla? 2 m
| Herbert Spencer, formulando, con noble sinceridad BOISmo del biepegy

cid

do a la democracia de América en un banquete de Nué mentos e >l personal y I Su activida,
sefialaba el rasgo fundamental de la vida de los norteam O de J‘r:fenssol:zgl:.? l:leZa s lijd::ec; vzl: De Ia suma ded;;:
» Podry; .

en esa misma desbordada inquietud que se mani

- = Hgura e
pasién infinita del trabajo y la porfia de la expa Dz 3 Uno dets

; do
en todas sus formas. Y.observaba c!espués que, en tan s IIII; (1:;(11; 3: f . Ia chi
pfodormmo de la actividad subordinada a los propos 0 combustiple Nlln ideal vivificange esf?a eficaz que haga
diatos de la utilidad, se revelaba una concepcion d& BOs impulsos ! Siquiera e] egofsm nquieto sobre g
cia, tolerable sin duda como caracter provisional de 1 . e son Iog 1 siquiera e] exclu.sivjsrl;iclonal a falta de

5 ciébn, como tarea preliminar de una cultura, pero €
| rectificar, puesto que tendfa a convertir el trabajo
. fin y objeto supremo de la vida, cuando ¢l en nit
i
!
l
|

d
Cosmo Y de hermosura ep 1.0 Pueden tener v
significar racionalmente sino la acumulacién d imp; dpe ?lh]ta Y el atomgsm, d‘; zﬁapuc‘blo donde I,
a e

propios para hacer posible el total y armonioso
to de nuestro ser. Spencer agregaba que €ra nec
los norteamericanos el Evangelio del déscan
identificando nosotros la mds noble significa
bras con las del ocio tal cual lo significaban los@
tas, clasificaremos dentro del Evangelio en ques

: : Pasion de
aquellos trabajadores sin reposo, toda preo 1 0 de la sitir Za que, en ]a
A desinteresado empleo de las horas, todo © ’g;:lena_ 21 espirity inaléha l5"?‘511610 atribuirge als
b levantado sobre la finalidad inmediata de la & Scon (i, © la indj erencia ile?c a:?o la dspery corte-

tﬂ) bajo Ia SeVCri-

% a no ¢
udarlo, yng virtualidad poétic
a
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escogida, y un profundo venero de sensibilidad, el cual revelaggg | .
en sentir de Taine, que €l fondo primitivo, el fondo germanicg . : e
de aquella raza, modificada luego por la presion de la conquist; i f
y por el hdbito de la actividad comercial, fue una extraordinari |
txaltacién del sentimiento. El espiritu americano no ha recibid
en herencia ese instinto poético ancestral, que brota, como su
gente limpida, del seno de laroca britinica, cuando es €l Mois
de un arte delicado quien la toca. El pueblo inglés tiene en
institucién de su aristocracia —por anacronica € injusta que :
sea bajo el aspecto del derecho politico—, un alto € inexpugnak
baluarte que OpODET al mercantilismo ambiente y a la pre
invasora, tan alto € inexpugnable baluarte que €s el mismo Tz
quien asegura que desde los tiempos de las ciudades griegas
presentaba la historia ejemplo de una condiciéon de vida:
propia para formar y enaltecer €l sentimiento de la nob
humana. En el ambiente de la democracia de América, €l €§
tu de vulgaridad no halla ante sf relieves inaccesibles pas
fuerza de ascension, y S€ extiende y propaga como SO
Jlaneza de una pampa infinita.
Sensibilidad, inteligencia, costumbres, todo esté carach
do en el enorme pueblo, por una radical ineptitud de seleg
que mantiene, junto al orden mecéanico de su actividad m:

y de su vida politica, un profundo desorden en todo

pertenece al dominio de las facultades ideales. Fécilear

seguir las manifestaciones de esa ineptitud, partiendo de
exteriores y aparentes, para llegar después a otras mas est
y més intimas. Prodigo de sus riquezas —porque en su
entra, segin acertadamente s¢ ha dicho, ninguna parte d€
gén—, el norteamericano ha logrado adquirir con ellas, ple
te, la satisfacion y la yanidad de la magnificencia suntus
no ha logrado adquirir la nota escogida del buen gust@
verdadero slo ha podido existir en tal ambiente, & |
rebelién individual. Emerson, Poe, son alli como los €}/
de una fauna expulsada de su verdadero medio por e
una catdstrofe geoldgica. Habla Bourget, €n Outre méfy
to concentrado y solemne con que la palabra arte ¥
labios de los norteamericanos que ha halagado el i#
fortuna; de esos recios y acrisolados héroes del self
aspiran a coronar, con la asimilacién de todos los 7€

humanos, la obra de su encubrimiento reftido. Pe

sido dado concebir esa divina actividad que nome
sis, sino como un NueEvo motivo de satisfacerse 8

198 i

de bro
plazas pzblicas, {Jcsei tiue i
alguna vez un gusto don
envuelve Ia negacion de(; arte, no podria ser otro

| rebuscado, e] d arte mismo:
€sconocimien o: la brutalida,
. to de tod d
O tono

mo que excluye |
miento de unayvidaar}gbrﬂ
I La idealidad de :
0§ austeros puri
verdadero, hfenot: :
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nes han recogido después la herencia de Channing, de Emerson,

de Poe? La nivelacién mesocratica, apresurando su obra desolas
dora, tiende a desvanecer el poco caracter que quedaba de aque:
lla precaria intelectualidad. Las alas de sus libros ha tiempo que
no llegan a la altura en que serfa universalmente posible divisar
los. Y hoy, la mds genuina representacién del gusto norteamen
cano, en punto a letras, esta en los lienzos grises de un diarismy
que nos hace pensar en el que un dia suministré los materialé

de El federalista.

José Enrique Rod6 —An

12.4 LITERATURA
Objetivo: Recordar lo que fue el modernismo como me

miento literario.

El modernismo :

Fue una revolucién literaria y universal que quiso reac
contra la literatura anterior, pero que s€ extendi6 a la misi
la pintura, a la arquitectura y ain a la politica. .

El modernismo en la literatura surgi6 primero en la p
que en la prosa, cuando los poetas parnasianos en Fran
también los simbolistas, reaccionaron contra el romant
volvieron a lo cldsico en las puras fuentes de Grecia y R

rimeros defendieron una forma exquisita y brillante €

{

nuel Gutié o
José Asu?llcl:%in;; Ndjera en México
¢ va en Co] . <

Algunos nompres q ombia,

sia; los segundos optaron por el simbolo y la imagen dent - ml(t;nt? son, fuera de RuEEHPSCd?" citarse dentro
un lenguaje escogido y exotico. El modernismo quiso € Poldo Lugones (argenti arlo y de Rods, los s € este movi-
renovar, empezo con mucho fmpetu pero no duro n los # do Nervo (mcxicaflo) ino). Siguientes
Cuando surgi6, la poesia, al menos en Espaiia, estaba €I B98€ Santos Cho :
g P P Entre | cano (pel"l.]
C 08 novelistas : ano)

dencia y lo que defendié fue dejado de lado por ser mil
co, singular y subjetivo. (40) £
Este movimiento puede situarse a fines del siglo X}
a 1905) le dio popularidad en América Rubén Darfo; @
Francia los elementos, los empled a su modo ¥
Muchos consideran que ya habia modernistas en Am
José Martf, pero esto contribuyé al éxito del modernk
que el terreno estaba abonado. ¥
Junto a Félix Rubén Garcfa Sarmiento, €l verda
bre del poeta nicaragiiense Rubén Darfo, estd José
db con su prosa, en el Uruguay; ambos engrande
dernismo en América. Estos escritores y los que
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igna como
e preside la mesa redonda se designa

u

La persona q

donda corres-
i6n de leer los acuerdos en la mesa redo |
La funcion de
ponde al

. UNIDAD 13
incipal funcién del adverbio es la de -
La princy -

OBJETIVOS

] manifestacign estét;
= a al --
i6 las tendencias literarias de | .
i o
smo recogi
El moderni:

SU Importanciy Y condicioneg
para hacerla cop Provecho,
Recorda ili
escuelas como

4 p Recordar las Caract
idad de r.
oportunt

istas se caracterizo
ie de los escritores modernist
El lenguaje

. k3 : 3 & ) e
El autor modernista de Ariel se llam
10. a

(c)

isis dEI COntende.

isis de 15 forma,
EVa]uaCI' S

A

RA TECNICA

- € imitacién del tema.
B aboracién de] plan,
D Onsulta de] materig],

g T8anizacisn del Mmateria],
B 1POSICrON ESCRITA
a "nrms Para €nriquecer g vocabularig,
b Singp;

Mos ¥ aﬂténijS.
Ormacijg

.. ““10n de nyeyyg Palabras,
efijos Y sufijog, -
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Fan.lﬂi@ 'de palabras. Andalisis de] contenid,
Derivacion. ¢ cuanto al contenidg bO' El recital
Composicion. poeta, o fue tota] o Observando si cub
Rafces griegas y latinas. : nada época. Observan d

_ produccion, las ideas 0 ademds Jos t
del poeta. Pr.

V. LITERATURA
La narrativa durante el siglo XIX. : Andlisis de [y o
i ma. Este as
pPecto de

1. Importancia del género en la época moderna.

9. (Clases.
3. Representantes. moderna. N
= + INOS permi
(¢) Europa. s, a mUSicI;Iic]i?;e
(b) Hispanoamérica. Evaluacién. E] re S
wutenjqo; ObSGrvan;:

Tid parte de 5 obra de]

1.1 EXPRESION ORAL Y ESCUCHA
Objetivo: Valorar el recital poético com:
sion oral y manifestacion estética y cultural. ,

) ¥ se pudo escuchar por

o forma de ex leyeron, si hubo cor
TecCt

Clases de exposiciones 3
#5.2 LECTURA TECNICA

Entre las formas de exposicion estd también el re
Objetivo: Recordar I

tico. Por su forma y contenido difiere de otras clases de & I
' condicio 4 lectur Froe
n a .
€s para hacerla con prot‘icr;:ca, su importancia
cho. b

ciones.
elin tacion del tema

El recital poético. El recital poético es una forma
ci6n artistica y cultural. Tiene un objetivo muy deft
conocer la obra de un poeta, o de varios, o dar una m
poesias varias, dentro de una corriente poética, por € 88de 1os trap,;
Hay recitales poéticos que s¢ organizan en teatros O  Deces; ajos escritos o de
cultura, también pueden organizarse dentro de lasac 3 un orde
una clase de espafiol. Cuando el recital poético s€ d; de o . _
una forma artistica a una comunidad, puede ser el P e resultadontrano nos perd

| i 05 provechosos,

la persona encargada de recitar su poesia. El recital s€ ¥ Primerg o,
la presentacion del poeta y 2 ; ol Conoc?ds Sg nNecesita es saber e] ¢
» del €ma que necesitamos

lgin comentario a st
2 sus temas, su mensaje, sus obras publicadas, sus Imitarlo porqu
tiene, corriente poética a la cu R esta [oc onde Partim%se 2 Illlzde Ser muy exten
Ctura. P y hasta dé sO.
onde deb
€mos

al pertenece, etc. Luegs
poeta recita algunos de sus poemas. E
Dentro de las actividades de una clase tambi€ft
amarse el recital poético. En este caso, 5¢ selecci
hace la presentacion del poeta y otro Cidn 4
' ! ¢l plan

blico puede inte ve B se elabg

0, dar una informas = t péadteniendo €n cuenta el
s ] € ols a a
_ ; € subdividirse, Estoz :;'

do
Cumentarnos, Esta lectur
a

in&do par

? a lograr ha

€r cer

€riamos en un de Lﬂ con
nforma-

n en
que esté :
: CESe ten’la d b§te Contﬁnldo el tl’t I
ebidamente nomen Iadu o del te
Clados.

que

su poesia.
Al final del recital, el pd

preguntas, o aclarar algin punt
ma y los aspectos

peCtOS 5€ nomen-
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(PEU"& cada Cl-ta una fj

el resumen dej cha, si eg g
e - € un 5
acuerdo con ] I}a Nsamiento del i autor dlferente) 5
Plan de I sigysen - 1O Organizo egtyq £ S'Ifahace

manera: Ic S dc

clan y se subdividen a su vez, si es necesario. El plan ha3
hacerse de acuerdo con las partes que debe tener el trabg
(introduccién, desarrollo, conclusién) o la exposicion o con
rencia para los cuales nos estamos informando. Recordemos}
un ejemplo: si el tema del trabajo que voy a realizar es I3

uencia de la obra de Cervantes en la literatura europea e
noamericana, puedo hacer un plan que me limite el tema g

Organizacién del materiq

tan extenso. En él incluiria estos puntos: introduccién, um 2
. : : ; Asi' s €racion
: cia de la obra de Cervantes, manifestaciones de esta infl b o tli ;OI;ulte sobre Jas mam?;‘z corresponds 5] g:g: Cglocarse
conclusiones. Pero estos puntos pueden subdividirse pa ; caresca — aciones d n del plan
. : las ficl e o] > Geesta .
realizar la consulta por partes. El plan quedaria en esta # e dc:iisﬂf[a jlgulente nufne?ag;?]temam%“ pugélouznfm enla
: : 11, 4, olocar

Influencia de la obra de Cervantes en la Iliteratura e idas sobre este pfx. A cada una de Iase?- ilaextremo Supe:-)m a0

: : ' 4 : nto ichas I iz-
ispanoamericana = : . ue u

;. hispano ¥ _ derecho los niimerog al;’ébfio colocarles en eCII € tengo consulta-

I. Introduccion. prden. .

' 11 encia de la obra de Cervantes en la narrativa€ Organizad ..+ S€ organj Y organj
Influencia o tiva e © Nos permite I ¢, 8aniza el materiy) %am_zo €n este
ral. Oracién del trapi. I fichero ad

ajo

) A. A través del Quijote.
B. A través de otras obras.

Manifestaciones de esta influencia.
; A. Enla tematica.

1. Picaresca
N Alas .
2. Idealista. 1 id:‘)ara ehriquecer e] vocabular;
3. Romantica. e Oma e algo viye e
4. Realista. 2 Y cieae Y2 evolucionang
5. Naturalista. chas voe :tifi<.:os de las d; er.; con los cambjog
B. En Ios'personajes. medida LSl dejan de USeves eTﬂtes épocas, Ep
1. Picaresca. udio dt‘?_‘] E‘se Necesitan yEeTG también sur
: n i ; %
A 2.  ldealista. ficados ge | diomg, I semdnticy .
: 3. Romantica. _ _ diang 4 palabras y |, ¢ = Sstudia egog
4. Realista. 5 pref;; en formare Ormacién de n"na de enrique
5. Naturalista. : tor, 7 5€ por diferentes ;1€Vas palabras
» Porque se f, metodos:

IV. Conclusiones.

tas e
€m co otra
k. anticy esty (?h: tanlllbej’ €mpleo de ral,’cgsor que
Consulta del material 61 req) F;IabraS’ P 1€n dentro de ege 4 ari;e
' : : , Sr:. O Metafs €stas se my, o
8 El plan me permite seguir un orden € 01 OTica. Asf estudia po ol dentro de
P P que son otra f dia ta.mb.len los e
O ino

ta. Cuando ya se tiene suficiente matel

. oy Va
pasa al punto siguiente. Para consultar 61 r;;tom Loe o
te utilizar fichas de datos; en ellas s€ V& tien $ Sinénimeg
- re sy ) antommos
una relacjgn Surgen
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rosa: l'OSl'ta, ro
f:lor: floristery

en el caso de los sinénimos, y de oposicion en log
anténimos. Una palabra puede tener un sentido real o figuradg
y asi hay sindnimos reales y también figurados cuando hay ug
traslado del sentido real al metaférico. Recordemos algunos:
Sinonimos
casa-morada-mansion
carta-mensaje-misiva
pastor-zagal-mayoral
arancel-tarifa-tasa
befa-groserfa-insulto

semejanza,

radical con un g
cion de nuevas p

4

Antonimos

. , ala
reverencia — desacato
convexo — concavo
conirariar — contentar
presentar - ocultar
escasear — abundar

un prefijo y radical
ante
sobre

.- , beldad-belleza-hermosura escarnio — alabanza
-'l' cartera-bolso-monedero bendicién — maldicion te en espafiol:
b patrulla-cuadril]a-escuadra yerro — acierto

P or parasintesjs
vacion a la vez >

arbitrario-caprichoso-injusto  pasivo — activo

convencimiento — duda

usufructo-utilidad-goce
afirmar — negar

dilacién-demora-retraso
Formacién de nuevas palabras. Las palabras, recorda
ar por diferentes métodos. Vedmoslos:
ufijos. Hay palabras que surgen de otras|
arte invariable de la palabra, llamada
) que se antepone (prefijo) !

se pueden form

Prefijos y s
se combina una p
con una particula (morfema
ne (sufijo) al radical. De la combinacién de un prefi
radical se forma una palabra por composicion. Sise €O
radical més un sufijo hay derivacién. Sise combina ul
mas un radical y un sufijo a la vez, hay parasintesis.

:.‘Z’j: 0~ d =
3 € = .
, bajo, inferjor:

-jllnto a, al Ia.d() de

R Latz'nOs_.

el significado del radical,
una nueva palabra se puede fo

de palabras y en esta forma

Cuando surge
ella una familia

vocabulario.
208

a, floracién,

ufijo. Esta forma es
libro, Libr/ero, libr
Composicion, 14

anteayer

_ sobret
Por la unién de do:do

Salacuna, telarafia, bocacalle

‘ recado-encargo-mensaje paz — guerra .
rebuscado-afectado-estudiado escatimar — prodigar Ratces o mpedrado, encasillay
i jiibilo-alegrf io — semej dos cos Eriegas y laty » ensordecedo,
=, jubilo-alegria-gozo contrario — semejante usados en espariol sq tnas. Muchos de 1 a7, etc.
paraje-lugar-sitio acertar — desacertar nombre o a ynp VErbon raices griegas o I&tinags prefijos y sufijos
difuso-ancho-dilatado concordia — desaveniene b Griegos: - Algunos ejemplos son: que se afiaden a yp
eri- :

3]1jeded0r’ cerca de:

; Prefijos sufijos ber.
ante anteponer ista modista js'gbl;’ EI}Cima, mids des
contra  contradecir aco libraco sol;r eba‘]O. suPerhpmbre_
ultra ultramar ura  escritura ; dos VECZ; €ncima de: ::bordlnqdo, subdesarrollg
Familia de palabras. Cuando alrededor de un mi§ B e e g i
se retine un grupo de palabras que guardan alguna ££ ebaj; .. r de circomiast
se forma una familia € > l'nfraesnc-::lcl:i
2 a

iVo. R
: . N€cordar Jag
alf1vg del s caracteristica;
s1 ‘ 5y re
glo XIX en Europa e fgspaﬁgz‘st;l{tﬁ'ntes de
€rica.

sado, rosal, rosario

m

casati
s atlenda, buenaventura etc.
» .

como ya
$€ recordé:
ordé: (composicign y deri

per;[:metro (metrén: i
plt:?frasis (fraso: hal;larr;]f'gl;a :
gXOdsc da alrededor de [, fra <
o (odos: camino) saﬁt;:.
meta'.fgra (fero: Ile-

VPIUmen e
hipotrofi

dad.

Xagerado,
a: deficiencja, dCbﬂi-

-

_ Parisito (sitos: comida)
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Narrativa durante €l siglo XIX

El siglo XIX fue activo, fecundo y variado en sus produccig
nes literarias. Dos grandes movimientos lo caracterizaron: el 1g
manticismo en la primera mitad del siglo y el realismo de}
segunda mitad, que surgi6 como reaccion contra el primero. §
mismo tiempo convivieron dentro de ellos otras tendencias
costumbrismo, el naturalismo y al final del siglo el modernism

El costumbrismo que le dio profundidad al movimientoy
méntico, pero que también sirvi6 al realismo al proporcions
materiales a la novela realista, (44) exalto y critico al
tiempo. Exalté el valor de lo propio, pero también supo a
el ambiente para criticar costumbres y vicios del medio. 3

Ya se recordé en unidades anteriores lo que fueron €
manticismo y el modernismo, reaccién contra aquel p
tuvo mds importancia en ia poesia que en la prosa. Vi
recordar aqui lo que significo el realismo y lo que ai
significando; y lo que fue el naturalismo dentro de la lites

narrativa. ' :
El realismo fue en general un movimiento literario ¥
co que reacciond contra ¢l romanticismo en el siglo X2

opuesto al romanticismo. Observé la realidad como
sas como son. Puso los pies en la tierra y observo
como tal. Por esto, valorizé lo humano incluso los defi

Fl realismo fue fecundo a la narrativa, le di6 ob
improvisb; supo dominar la imaginacidn para obse
dad. Pint6 los hombres y las cosas como sony dio
tancia a la fealdad que a la belleza; observo las person
ciones reales de la vida ordinaria. En la forma procd
llez, naturalidad y autenticidad. El realismo se ini€l
con Flaubert. (45) 3

E] naturalismo fue una exageracion del siglo
realismo precisamente cuando los realistas le dier@
realidad no solo externa sino también internas &
reproducir fielmente la realidad, fuera bella @
emocion, representar todo lo natural. Se basd
taciéon, como si se tratara de una ciencia, ¥ it

que niega la libertad y sujeta todo a las cir
nacién fue a la materia. (46) 3
En Francia surgi6 el naturalismo con Zola, q¥
do como el padre de este movimiento €1l la
Emilia Pardo Bazin lo defendi6 a pesar de g
verdaderamente naturalista en sus obras.
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Juan Valera Pepita [Jiménez
José Marfa de Pereda Perias Arriba |
Benito Pérez Galdés Fortunata y Jacinta, Marianela =

A fines del siglo se destacaron fuera de los anteriores, als

nos que llegaron hasta la mitad del siglo XX, pero que tamb
formaron con algunos de los citados arriba una generacion
del 98, que fue fecunda para la literatura espafiola. Son ellog

Miguel de Unamuno — Niebla

José Martinez Ruiz (Azorin) — La voluntad
Pio Baroja — La lucha por la vida (Trilogid)
En Francia fueron naturalistas;

Aurora Dupin

(Georges Sand)
Zola Germinal, la bestia humana

En Esparia encontramos como naturalistas a:
Leopoldo Alas

(Clarin) La Regenta .
Emilia Pardo Bazin en algunas de sus obras, aunge
das, es naturalista en: Los pasos de Ulloa
Luis Coloma Pequerieces

Hispanoamérica

En el realismo hispanoaméricano sobresalieron @
Ecuador E:
Juan Montalvo  Capitulos que se le olvidaron
Argentina )
Lucio Vicente Lopez  La gran Aldea

Chile

Alberto Blest Gana Martin Rivas

Como naturalistas se pueden anotar en HE

Mercedes Cabello de Carbonera con Blanca

gusto D’Halmar en Chile con Juana Lucer:

Eugenio Cambaceres con su obra Sin rumbo.
Nota: Los datos anteriores se han da

Papeles péstumos del club Pickwick ¢
(fragmento)

—¢Vive aqui el sefior Sawyer? ... —Preg
una vez que abrieron la puerta. ;
_Si— contestd la muchacha—; en €l pis@
os encontréis en frente, cuando
escalera,
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midad, era admirablemente proporcionada, y su cabeza chica
remataba con cierta gallardia el miserable cuerpecillo. Alguien Ia
definfa mujer mirada con vidrio de disminucién; alguno comg

una nifia con ojos y expresion de adolescente. No conociéndola; ot de algung 5 isa era ge
se dudaba si asombroso progreso o un deplorable atraso. : P : ndo en ¢] cielo. 15 €Ttos cuand, han Mejante a
« ’ - , , ’ = )’ bfdl’ldo €ra d oca de N qa ¢ de ViVI
—éQue ‘edad tienes ti? — preguntole Golfin, sacudiendo los de 2 chin,d €sabrida, fea; Pero quizs o estéticament {
dos para arrojar el f6sforo, que empezaba a quemarle. ; E’ o o.le "‘;‘1 VErso de Polo de I\/.(l] Wzas podfa merecer ¢ < 'ha
—Dicen que tengo diez y seis aflos —replicé Nela, examinando 1 Pide”, Ep efecto; nj hablan ddma' “Es tan linda suolflos’
] o i g Oca

revelaba 3

su vez al doctor. ' o d quella miserable o] hdbito | 1i mirando

— iDieciséis afios! Atrasadilla estds, hija. Tu cuerpo es de dog

a lo sumo. ; ?g;n 11 ACArICiS ] roger, con e
—iMadre de Dios! Si dicen que soy como un feném L P bY abarcandolo cae; todo e Su mano, tomdndo],

no ... —Manifestd ella en tono de listima de si misma. - obr ccita [. —exclamé Di ntre sus 8Tuesos dedgg Por la
— iUn fenémeno! —replicé Golfin, poniendo su mano sobre: ¢~ON quien viyegp 8 10 Ty

I\Td(}on el sefior Cen Pataz d

€ parece ¥ ;

par que ti no habrsg i
g Nacido ep I,
—Dicen

cabellos de la chica—. Podrd ser. Vamos, gufame.
Comenzo a andar la Nela resueltamente, sin adelantarse mug
antes bien, cuidando de ir siempre al lado del viajero, com
apreciara en todo su valor la honra de tan noble compafi

teno, ¢ca

Oben las mingg,
abundancia, ¢pe quién

2 que mj madre ZL
Mojada. Era go vendia pimjengeg

descalza: sus pies agiles y pequenos denotaban familiarida f era. Me ¢ €n el mer, :
< ; : AL ue 2 - 1 - qu u - N Cado dc V
suetudinaria con el suelo, con las piedras, con los charcos k. [aCrlar a Madrid. n dia de dlfunt()s’ y despug illa
los abrojos. Vestia una falda sencilla y no muy larga, denot A Ya con la byep, sefiora| -
Quizds no tenga nadie nog; B

en su rudimentario atavio, asi como en la libertad de s

. : st 1, Sefior —yanls. .z ci -
llos sueltos y cortos, rizados con nativa elegancia, cie Pnn;emnor replicé la Ne 2, con C;itde quien fye ty pap4
endencia mas propia del salvaje que del mendigo. Sus pa o U encendif Jag 1 0 orgullo—,
p ! p p . j q i g ; Jcaspltar Uces en V"Ha M = Padl'e er e]
al contrario, sorprendieron a Golfin por lo recatadas y fere 0Jad

des, dando indicios de un caricter formal y reflexivo. Rel
su voz con simpatico acento de cortesia, que no podi
de la educacion; sus miradas eran fugaces y momentaneal los y |;
no fueran dirigidas al suelo o al cielo. ; m
—Dime— le pregunté Golfin—, ¢Vives ti en las minas?

= E 25 O con ¢ ;
hija de alglin empleado de esta posesion? 1 b lIa... dicen que viyran o0 dicen, M Padre hapy,
—Dicen que no tengo madre ni padre. 5 tszJé C:aqgf 1ba a faro]eqy minlil(?vnios -+ +» todos vivx'anjurlla
. - , . . . 1 E vidrg aDa e : =l
- lPobrti01ta! Ta tral_oa]a,ras en las minas . o’ ,' 3 Impiar ef ?’ 4$ mechas, |, aceitery e cesto, junto cop
—No, sefior. Yo no sirvo para nada —replicé sin alzar! arol que hay en el puente 2 dia dicen que
los ojos. gz’zs}zorme salf fuera, y Cal'mi aln t€, puso el cesto sobre
—Pues a fe que tienes modestia. fior = .
Teodoro se incliné para mirarle el rostro. Este era qu a;lfe 21’:{“6 caf sobre piedras iDivi
pecoso, tod.o sa-lpicado de manchitas .parduzc‘as. T i &bleme €50 era yo muy bOl:Jita Wina Madre de Dios]
la frente, picudilla y no falta de gracia la nariz, neg da Cnte eras muy bonjt, .. i
res los ojos; pero comtinmente brillaba en ellos una Mych,, : € bandad_ Coddavis la mo el forastere el
za. Su cabello, dorado oscuro, habia perdido el Que 1, . PO que vives e, las mj O?f-‘res Pero dime
nativo a causa de la incuria y de su continua expe 1 e € 3 afios, Dicen que mj ad i
= Mmadre
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lo quiso asistir porque era malo, €l fue al hospital, donde digg
que se murio. Entonces mi madre vino a trabajar a las minas, [) + f}){nuy b.Ueno oy
cen que un dia la despidié el jefe porque habia bebido mug e pory 'O que
aguardiente . . . 4 g qUE te llamyg,, an

—Quita alla, tonta, ti eres una alhaja. i los animgjes
—Que no, sefior —dijo la Nela, insistiendo con en B Va entery g
puedo trabajar . . .En cuanto cargo un peso peque QUE no ¢ g, -

. . = ~La much
—Y th madre se fue ... Vamos, ya me interesa esa sefiora, : Chac 3
fue... 1 —Mi madre se j, Z;’ los hombros 1
—Se fue a un agujero muy grande que hay alla arriba —dijo Ni Dicen que egte i 2 la sefis .
deteniéndose ante el doctor y dando a su voz el tono mis pa ~Mariquita, Ombre de perra
co—, y se metio dentro. i —'Mar 12 Nela me Ji;
— iCanario! [Vaya un fin lamentable! Supongo que & §dicen Marjanel, Yo:_-nan’ Y tambiép 1,
vuelto a salir. : Y tuamo ¢e quie TOS nada p4 quct
—No, sefior —replico la chiquilla con naturalidad—. Allfd : sefior; es my, Il;e Muchg 2 Nela
esta. y 0 le llevo 4 todasy ueno. FI dice
fodas Jas 23 uartes, y le digo que ve ¢,

1 ; < % ) : ,OSO de aque] C(ﬁoe N Puede ver
so el de la minerfa. Estas tefiida del color del mines B sefior; v, o oo JUIO
raquitica y mal alimentada. Esta vida destruye las se Ia ne, 80 todo, EJ
mas robustas. . Pinto de ¢, Pregunt,

& l.le 51 Ia Vler YO 1 modo’ h&b]an
I i €l cielo, ’ expli
servir para nada. : €l hum,, 10: 1 agua los rej f)n sy
e
di
dod tdogo IOqu =

al suelo...si me pongo hacer una cosa dificil eny 2 €Te ¢y, o CU trabajo, IL
desmayo. : _ . Si Pas de eqp 0 feo y 1o bon;
i : Beso ' YO 10 sipyg o Dime: ¢ggpr -9 Ponito) op
—Todo sea por D10§ - Vamo_s, que si cayeras fi€ . el tong . o P32 nady s leerp es
personas que te supieran manejar, ya trabajarias 2 su f as Convenjene
No, sefior, repitio la Nela con tanto énfasis como s& oal SUpone Protest, Parecy, Y con ¢] gesto g
si yo no sirvo mds que de estorbo . . . - 818 ¢, Y€ yo gipy, 2 afadijr. « € que
3 o B - 0 que Para a]gou S usted

—¢De modo que eres una vagabunda? e tu amj¢, recib; G un

3 - ] 1
—No, sefior, porque acompafio a Pablo. , 8! e es | 1€ra de Dipg el d
—<¢Y quién es Pablo? _ ; 19, ayp G d?ﬁoslble. on de

-~ . . - & = - -
—Ese sefiorito ciego a quien usted encontro @ © direct,,, d IICH'
soy su lazarillo desde hace afio y medio. Le ar] 3 $ Minag p, did
nos vamos por los campos paseando. ) Goffi’n_p © esperanza, o
Parece buen muchacho ese Pablo. rlos ¢ Padre

Cen d €ne
d ; p , 0 ARy Mman T
resplandeciente de entusiasmo, exclamo; 8 e, . 2 log bj CS - 05 ciegog 0 médje, que cyy
— iMadre de Dios! es lo mejor que hay €& g T » arregly |, tuﬁrto: 1;)3
3 e y
ah
: Mher,, T2 €] pyga
—}\f[e gusta tu amo. c_Es de este pais? O ve?apo le ersnefh?‘? uncig ,
S$i, sefior; es hijo tnico de don Francisco £ . 11 ~Cribig iciéndo] U hermap, que
; € h I1an u g
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_No, sefior; como anda siempre alld por las Américas y lag
Inglaterras, parece que tardara en venir. Pero Pablo se rie de
esto, y dice que no le dard ese hombre lo que la Virgen Santisi

Nieblg

ma le negd desde el nacer.
—Quizds tenga razén...Pero dime: ¢Estamos ya cerca? .. derecho,.{:on la ma&;l;to; la puerta g g, Casa extendig
. porque veo chimeneas que arrojan un humo mds negro que ¢ ojos al cielo quedose ux? ma abajo y abierta 01:1(;!;‘? el brazo
. " del infierno, y veo también una claridad que parece de fragug tuaria y augusta, No ery momento parade ep, ,es); giendo log
_S{, sefior, ya llegamos. Aquellos son los hornos de la calcing riot, SINO que obseryap, ¢ lﬂs tomaba posesign d; actitud esta
cién, que arden dfa y noche. Aqui en frente estdn las maquin mano el frescor dej lento o o recibir en dn:iundo Exte-
de lavado, que no trabajan si no de dfa; a mano derecha esta eopocs que le molestage Il’vlallo_, Tuncié el sobrece o 2]
taller de compostura, y alli abajo, a lo dltimo de todo,d paraguas. iEstaba tap ¢ 4 llovizna, sine, el te 40-.Y no era
( su funda €gante, tan esbelto, ple Ner que abrir ¢

' oficinas. L
t En efecto; el lugar aparecfa a los ojos de Golfin, como lo dest paraguas abjert

b . bfa Mariapela. Esparciéndose el humo por falta de aire, envol
i en una como gasa oscura y sucia todos los edificios, cuyas m
3 negras sefialdbanse confusas y fantdsticamente sobre el cielo
minado por la luz de la Luna.
—M4s hermoso es esto para verlo una vez que para Viviby
—indicé Golfin, apresurando el paso—. La nube de hum
envuelve todo, y las luces forman un disco borroso, como
la Luna en noches de bochorno. '
: ¢En donde estan las oficinas?

destruye toda bellez
de ser contemplados
da! Esto Cambiarg én

; il ; 1Clo;
; Apena hormlgas lbah!

das y saltonas chispas: era que el fumador habia ar

colilla.

1 2s hace sing pasear.
—AIl{ esta el fumador sempiterno —gritd el doctor €€

g?]ndu! que va ahy,
qmenes se CI‘uz

:." ESe
05
P

Benito Pérez Galdos: Miento >,
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Después de pasar dg(;alante de los hornos, cuyo calor obli zg: un momento Sﬂfs‘;z;l;nf:s 0 el par. gua]s;f;?fl Y 3¢

apretar el paso, el doctor vio un edificio tan negro y ahi ‘HS'USt Voy? ¢Tiro a lIa dere hy Pénsando; « ora Iy se

. como todos los demds. Verlo y sentir los gratos sonidos 1 O No era yp Caminant chao a]y izquierdy ? »* "1; chacra

. piano teclado con verdadero frenesi, fue todo uno. Peraré g que pase un er: i 10 un Paseante. de laero L

' —Misica tenemos; conozco las manos de mi cufiada. ga_g%le el tome”, Ey, eslt)o © 3¢ dijo—y tomar¢ la dir Vlda,"'
. —Es la sefiorita Soffa, que toca —afirmé Marfa. . de]cia 110z, y tras de Suf'?(i:_o Por la calle, ne yyp, perr by
¥ Claridad de alegres habitaciones lucia en los huecos, § Per ello cuenta, Augusto YJOS, se fue, comg imantad: i
.l estaba el balcén principal. Vefase en €l una ascua di q eo aquel chiquillo —1:ba Ei;l Una calle, y otra, y otr sy

it la lumbre de un cigarro. Antes de que el doctor 1le ] Pe€nsaba haplah, consj Iciendose Augugto u 5

cayb, describiendo una perpendicular y dividiéndos Birg;  C°S en el sye]op JCiZ?;mml‘;r“: <Qué ha;zigﬂ? tli.;’:s
S 5 |

8una hormigs, q
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creer que trabaja, Eg

del mds vivo carifio—. iCarlos, Carlos! - codeando g foq
— iTeodoro! —contestd una voz desde el balcon. erque hacer, IQué ha :ieyt N0 me cabe dyg, de que 5
Call6 el piano como una ave cantora que se as n une cerl Es un vy €ner, que hacer, Beibes (o
Sonaron pasos en la casa. El doctor dio una monet » log qu:gc%-’ Mi imaginacig go, urzl vago como iNo q;l 7

f i6 haci : ' ' cen . ' 10 descansa, i
su guia y corrio hacia la puerta I peng, que trabajan y g, s Sa. Los vagos son

N sino aturdirge y

€ro que se
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pone ahi, detras de esa vidriera a darle al rollo, majadero, parg
hibicionista del trabajo, ¢qué es sino ug

que le veamos; €se ex
vago? Y a nosotros, équé nos importa que trabaje o no?

trabajo!

iperdone, hermano! —esto se lo dijo en voz alta—. ¢Her
en qué? (En pardlisis? Dicen que todos somos hijos de A
Y este, Joaquinito, ces también hijo de Adan? IiA Dios,

quin! iVaya, ya tenemos el inevitable automoévil, ruido y

vo! ¢Y qué se adelanta con suprimir asi distancias? La maj
de viajar viene de topofobia y no de filotopia; el que vi
mucho va huyendo de cada lugar que deja y no buscando @
lugar a que llega. Viajar .. ., viajar . . . Qué chisme mds mol

es el paraguas . . .

Calla, équé es esto?
Y se detuvo a la puerta de una casa donde habia entrag

garrida moza que le llevara imantado tras de sus ojos. Y €N
ces se dio cuenta Augusto de que la habfa venido siguiende
portera de la casa le miraba con ojillos maliciosos, ¥ ag
mirada le sugirié a Augusto lo que entonces debia hacer.§
cerbera aguarda —se dijo— que le pregunte por €l nom
circunstancia de esa sefiorita a que ha venido siguiendo, ¥

tamente, esto es lo que procede ahora. Otra cosa seria de

seguimiento sin coronacién, y eso, no; las obras deben ac:

iOdio lo imperfecto! ”. Meti6 la mano en el bolsillo ¥

contré en él sino un duro. No era cosa entonces deir a &

lo; se perderia tiempo y ocasion en ello.

—Digame, buena mujer —interpel6 a la portera sin sa

ce y el pulgar del bolsillo—: ¢podria decirme aqui, en

y para internos, €l nombre de esa sefiorita que acaba d€
__Eso no es ningtin secreto ni nada malo, caballero. :
—Por lo mismo. '

_Pues se llama dofia Eugenia Domingo del Arco.
—éiDomingo? Serd Dominga . . . i
_No, sefior; Domingo; Domingo es su primer apellido.
_Pues cuando se trata de mujeres, ese apellido deb
en Dominga. Y si no, ¢donde esti la concordancia? =
—No la conozco, sefior. 3
_Y digame ..., digame ... —Sin sacar los dedos d€

iCoémo es que sale asf, sola? ¢Es soltera o casé

padres?

—Es soltera y huérfana. Vive con unos tios . . «
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corazébn. iVeamos! Eugenia Domingo, si, Domingo, del Arco,
{Domingo? No me acostumbro a eso de que se llame Domin=
go ... No; he de hacerle cambiar el apellido y que se llameg
Dominga. Pero, y nuestros hijos varones, chabran de llevar por
segundo apellido el de Dominga? Y como han de suprimir €
mro, este impertinente Pérez, dejéndolo en una P, dse ha d
llamar nuestro primogénito Augusto P. Dominga? Pero.§
idénde me llevas, loca fantasfa? “Y apunto en su cartera: 1
genia Domingo del Arco, avenida de la Alameda, 58”. Encima g
esta apuntacion habfa estos dos endecasilabos:
De la cuna nos viene la tristeza

y también de la cuna la alegria . .. 4
“Vaya —se dijo Augusto—, esta Eugenita, la profesora de piai
me ha cortado un excelente principio de poesia i
' trascendental. Me queda interrumpida. ¢{Interrumpida? . .8
el hombre no hace sino buscar en los sucesos, en las vicisiti

de la suerte, alimento para su tristeza o su alegria nativas:

mismo caso es triste o alegre segiin nuestra disposicion i ;s

¢Y Eugenia? Tengo que escribirle. Pero no desde aqui,

desde casa. ¢Iré mas bien al Casino? No, a casa, a

i cosas desde casa, desde el hogar. ¢Hogar? Mi casa no es he
i Hogar . . ., hogar . . . icenicero mids bien! 1Ay mi Eugeni
Y se volvidé Augusto a su casa.

13.5 SELECCION UNICA

Marque con una X la letra que considere correcta pé
siguientes enunciados: :
1. La semdntica es una ciencia que estudia:

(¢) La morfologfa de una lengua.

(b) La etimologia de una lengua. 3

(c) Elsignificado de las palabras de una lengua.

(d) La funcién de las palabras de una lengua.
2. Un sinénimo de la palabra errar es:  ° 3
(@) Andar. =
(b) Subir.

(¢) Caminar.

(d) Vagar.

La palabra decision es un antonimo de:
(@) Vacilacion.

(b) Zozobra.

, o

l':_'u

(¢) Miedo.

(6) Dos palabras

(o ' que existen i
: U;: fre‘fuo 3 mdependlcntcmente

o laadlcal €on un sufjjo e

. S » - :
Flﬁm_cnte' Practicas para realizar |5 lectur

i - a técnicy
o Lee; ;r; :lo Posible e] mayor nim =
(erer j c;;ta.r €n fichas og datos B
e Pldamente para copg b

SIN orden ni métoq et
no de los fines del co e n

dio ambiente,
forma,

e :
ientos del siglo X1y se basg
6 en

uberancia de Ia

siguientes i
_ m
Ia €Xperimentacién- v

(a) Costumbrismc,

Romanticj -
(c) ReaJismo?IsmO-
( d) Naturalismo,

_ sido un es
ado dentrg de

critor realista de
Jorge Isazcs.

Su escuely a: e N

Es

N medio de

entr Imj

S un deseq de e Wt
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14.1 EXPRES[ON ORAL vy ESCUCHA
bjetivo: Reco

rdar Jo que es ¢] discurse como forma de
€Xpresion org].

Clases de €Xposiciones

Entre [as clases de €Xposiciones orgleg estd e] discurso, Tiene
SUS caracteristicag Propias que Jo diferencian de las otrag formas
de expresién oral. ¢Ep qué consiste?

. . El discurso, El discyr,
OBJETIVOS

80 es una fo
rente de la copfe

'Ma de expresisp oral dife.
Tencia Porque bysc, fines distintos: pretende
. :

SIAr y convencer al auditorje, En ¢] hay un
a situaciép i

d X.p‘.[' 1C
Re[:()](la[ Iii € € € rso O Iorm
Olal.

S€ como salude
Memoracién de un Personaje, de una
manifestar yn, Corriente Politica, etc. También ge ende
el tema que puede ger i
- s n litera
o dar lo que se entiende por clasicismo e
Recordar

conocimientos.

En e] discur
CONTENIDO

larse: un, Mtroduccigy ep
{onde c] ory 4, €Xpone e] tema, Jos fineg que busca, Jos Motivog
} que I, Inspiraron, Una discusion analisis ep donde desarro]l,
SCUCHA ; P s id S, las analiza, demuestr, Y finalmente UNa conclysigy,
RESION ORAL Y E _ B 45 ideas e 15¢urso deben ger claras y Precisas pero tam. -
Bk de exposiciones. : : &0 deher) interesar 5] auditorjo, Ej Ienguaje 8 mas elegante v
Clasff . 5. i pede 1, algunag figurag :
o - B discyrg, N€cesita prepararge siguiendo ¢] Plan Iégico e
LECTURA o Bidiates, f - Aunque ¢] discurso ge Improvig
Organizacion de la .
OGRA
COMPOSICION ESCRITA. ORT

€ necesity Seguir un
3 . ] (_"ma dt‘I r
Palabras homofonas. :
1. Conuvy b
2. Congyj].
3
4

fin que buscan Cuando ep un oficjo
1ge la palabry Para exponer Principjog teolégicos v
S Se ¢ Cne ¢] Sermon; sj e] fin es Iy alabanz, hay un Panegy.
. Consyz jéuelgffl 0' seh cIe €on motjyg 'de mi;erte, sera
. Consyec. . 1&!1:@- : 2 homj 1a es Ia €Xplicacién de 4 palabra
] 1 i, etc"a ace reflexiones sobre verdades
LITERATU @ '
lasicismo. '
E:l ; Concepto.

§ diSCLU‘S(_) 3
. les. 4
- S ge]lerﬂ.
~aracteristica
9. Cara




parlamentaria si defiende o expone proyectos de ley. Tambié 1 800 Literatyy,
puede ser popular cuando se propone persuadir y convencer a e ;}?{atm.-a in
las masas.

iStorig (geogl'afla hist a Casteﬂana) italiany li-
oy o r . | s : A
La oratoria militar busca en la arenga enardecer el animo de Topea, historia de 1. amé?na antigua, biogr, A
: 5 | ;
los soldados. Ante los tribunales se emplea la oratoria foreneg Entre yn numera] . ca de] norte) » Mistoria ey

para defender o condenar a las personas. , das también tro hay =

. i W con nn n .

La oratoria académica busca como temas, asuntos qUE SEERg distinguir Jog librog MeEros que vanp del 07 4] 0‘;5 ESpecxa‘Ies sefiala-
relacionan con las ciencias o las artes. La oratoria es el arte d Igs conoce bien e] b?;j[? son‘dc un misme temay I?ue sirven par,
convencer por medio de la palabra. ; E ejf]]!E lo: s en el ngres :;ng)o o; para infOrma.CI- 65;35 leisiones

religion e] 201 - estan e Veamosg
5 om clasifj un
gion que son hlsf’re_nde las obras s CacIias las obrag 4
14.2 LECTURA . Esta num“—’racidn(}na hl_stc.ria de y rcﬁy'ff 09 las obrag de
Objetivo: Recordar y utilizar algt.mos_’conccptos sobr eén la ficha Catalogréflca escribe e] b‘bhotecolfon’ por efelhplo_
ganizacion de la biblioteca y clasificacion de ella. clave que Significa of : at correpondiente g Hbi" €1 cada librg
Utor

Organizacion de la biblioteca : bibliotecas disp

3 2 o I aut
La biblioteca es un lugar importante para quien COMPpIt L POr autor o por
lo que puede recibir de ella. Aunque la biblioteca sca pegk
necesita una-organizaciéon especial para poder cumplir su B

dad con eficiencia y mayor facilidad. 143 COMPOS]
En una bibliotha los libros se agrupan buscando semez Objetivo: E(Z}IggtESCRIT A_ ORTOGRAFI
en la temdtica, en la materia que tratan. Agrupar los lib homé fongs arse en el correcto ) A
clasificarlos de acuerdo con su contenido. Para clasificz e algunas b
han elaborado varios sistemas: uno de ellos es la clast -
decimal de Melvil Dewey. En ella los libros puedtlen dz ! ] L 10mo6fongg
10 divisiones principales que van del 000, que é a B 1as homgfop
obras gencraleI:, hasta el 900 que comprende todas las@ .y C?”Ogra’fj Cami;::gi l;:labl'as fonéticamentei I
Awstatiy. . K - agd unqu rentes: cima, simg ca guales, semgnt;
La clasificacion de Dewey es la siguiente: 4 b algun o s qUE 50n muchog I ejém ;E; G
000 Obras generales (enciclopedias generales, periodisi Recipiente. S que pueden
raros y curiosos) L . E cange, rgano.
100 Filosofia (metaffsica, sicologia, ctica, filosofia & ante Puesto gl
900 Religion (religion natural, historia de la Iglesia) . Que celebrapy, IaIs) ffaproveer_
300 Ciencias sociales (economia, ciencias po};txcasy ] Vallago. 1€stas en honor de Bice
400 Linguistica (datos, lenguas, alen;én,_inglt;s, fr . e color dhmadn Ty
500 Ciencias puras (matemadticas, ciencias biolog!  0bg Mponer Pk 2j0; se aplica 3 Jog et
astronomia, botanica, fisica, zoologia, ge_olog . sculpir., enes, 0s: bayo-g.
600 Ciencias aplicadas (ciencias médi'cas, agricul 1, De hervir.
ria, ingenieria, economfa doméstica, manufactis ANt pequena g e
700 Artes y recreacion (escultura, pintura, fotog )¢ tener. allo tierno,

tura, masica, recreacién, dibujo)
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Con g y j: Algunos ejemplos:

Gira.

Jira.
Gibe.
Jibe.
Vegete.
Vejete.
Encoge.
Encoje.
Ge.

Je

Con s y z. Con estas dos letras son muy numerosas. Recordé

algunas:
As.

Has.
Haz.

© Asar.

Azar.
Abrasar.
Abrazar.
Casa.
Caza.
Casar.
Cazar.

Sumo.
Zumo.

Viaje por distintos lugares con regreso al punto dg
partida. ,
Pedazo que se corta o rasga de una tela.

De gibar.

Tamiz o cedazo.

De vegetar.

A= : a_l‘mas _Pe: >
. Peg . C
De viejo. Consejo. oo huzo Otras
De encoger. b Concejo. Yuntr O dictamen que se ¢
De encojar. L Stento. : sen?_mlento. Mumcipalid adU S€ pide,
Nombre de una letra Ciento. Nimer 5 a¢. Sesién que celebry
) n

Voz que se usa para significar la risa.

i
Carta de baraja.

De haber
De hacer.

comida mediante la accion del fuego.
Ocasion, casualidad.

Quemar.

Dar abrazos.

Habitacion.

De cazar.

Contraer nupcias.

Buscar o seguir aves, fieras y otros animalé
cogerlos o matarlos.

Supremo, altisimo, de sumar.

Jugo de frutas, hierbas, flores, que sé

miéndolas.

Con s y c. También hay muchos casos:

Seda.
Ceda.
Sepa.
Cepa.

Senador.
Cenador.
Serrar.
Cerrar.
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Hebra del capullo de cierto gusano.
De ceder.

De saber.

Parte del tronco de la planta que SE €
tierra.

Miembro del senado.

El que cena.

Cortar con la sierra.

Encajar la puerta o ventana en s

Ejercicio cop homc’ufona
$

Por u
e ’ 3 on ’
..____ql?c I;IUEHCE;H salir de__ (ca'::u} temprang en Iz
€ pediste . 24, caz
e] Pediste no I‘ue i .
: . seguid
80bier,, 2:0”‘:9]0, consejo) gl1do por Jog demds miem
uern :
(&rate, g?(‘laaardo los Istrumentog p
Va qu ara est
’ {U€ ugte i ! — as
—de tela ; LCST 1o eg uﬂ__ﬁ(ag p .
e I “"u;[‘} .i}.dlgc-n-iﬁ la COmFgm’g" € vejete),
1 + Yhea /- ] e
0o h.1 ones, (8%a, jira) 5 o u”‘i——-_por Ia tie.

Sesion,

o u ; 7 .
Cesion, Junta o reunidn, N
- enuncj ' '
Sima. uncia de y i
B avidad my, Na cosa ¢ derecho b r]
Cima, 0 mg grande y Profy a favor de otro bl | Y
Brasero, s alto d nd i '

Bracero.,

Comp -
p

i areglar e dario, (tu-

—la pj
e by Peligro de que s
e

encoje),

— - (encoge,

uen ju@go con él‘—'—-—(kz'erba_;u:erya)-

b
g Sacerdote f:nf‘.r > i . o —-_._Otra 5
s o i © al oratorj, Para libar o
S eni e
Convenjente que ysted =

——de sus de
rechos ep la___geypy, Junta, (.
. (sesion
——1una ¢
ar- e = : lenda, ep donde Ppre-
ie
8°—que depe abonar I,

——de €53

9Cr com
pPrado "
un-_._h(czento, sz'ento)
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14.4 LITERATURA

s < % 1 cada al ygjp; :
Objetivo: Recordar lo que se entiende por clasicismo eg fambiet létlhzar dilemas Pt 0
- | ~ E
literatura. El nen IESpana, (49) adojas, comq hizo ] i
CaSich € CoOnc
barroco; jmiez - RO en : €plismo
. - 1 fue fC’O’ tmito SCI'VﬂmEnteI siglo Xy fue ;
Clasicismo p bién “to’ S€vero y PTOdu'eIJOS Mmodejog grie T€accién Contrg ¢
B . 3 4 rayeé e} - (67 -
Por clasicismo se ha entendido generalmente la expresig Camj;es,dt?j r C‘nacl-mii'ntj Tevolucigp I‘Omg'nt'y Ia‘tmos v asi
artistica de las culturas griegas y latinas; pero también sel] €7isticas §energjes a los aﬂtl'guos_( 50 ICa, imitg tam

clasicismo

llamado asi la tendencia que trata de revivir estas culturas On: el cujte Tracter;
nuestra civilizacion. Dentro de la literatura, la griega fue or r::;osr’] eijria}‘mbrio, la ar gf& Ialiorma y dent::iia: %enerales de]
nal; los romanos supieron imitarla. Unos y otros influyeron sencillez Ilsmo, Trata ¢ s €xaltacjsp de los a 1a propoy.
cisivamente en el desarrollo de la literatura posterior y ef urang = iﬂndGZa en e talizar | Perece d;‘:’gor I:-'s humg
demas artes. ‘ biteraturac o o 08 Siglog . » Dusear |5
Concepto. En un sentido mas particular, clasicismo sign por qzif:r:sh?v"leron e ni'!;{eazeg?,c Imientq Y barro
el sometimiento a las leyes y preceptos de los modelos gr cia; recorday aron Jae formag e 451co; fye una ép o toc?as las
latinos. Clasicismo se llamo el movimiento que traté de im logra, erronon a !os griegos o Itlcas, alag cuales 2 Clasicist,
los en afos posteriores. Pero, den qué consiste el clasi isy \guras en, todosﬂlledl %5 y equilipy ZS Omangg eVOCansron Prima.
i Vnglaterr, 08 paises, dentrg E:ieot SObrCSah'eron E:a?dml?
Shakespe. ‘ 0s los g SHdes fi.
: it ; ¥ : medf:f)dre (1 564-1 61 6) T 8 Teros Ilterarit)s.
Enlaliteratura el clasicismo griego fue original; ided ! ! €atro (historjy
modelos y técnicas. Comprendié una época amplia €n R ica (R ) % Magedias, y
siglos X a. de C. y el siglo V d. de C. e influy6 decisivam #0ntaign e (1 5%”463??22@:;:0) .
toda las literaturas posteriores. (48) i ” 3'1592) Ensaye
El clasicismo literario latino fue imitacion del griegogd “0me;]]c (daﬁ'czﬁrmo Francs 7o
diferencié de él en que no busco solamente la belleza olicre (1606.1 68 )
ética. Reflejo mejor al hombre con su destino politico, €80 B, te Pg (g 1 6§2j1673) T:::rr;’ ((tragedjas_ E] Cid)
y social. 3 S R uelin ; comedijae.
En épocas posteriores hubo movimientos literariof e 639-1 699) T, % Tartufo)
taron de revivir estas culturas y que quisieron imitar €s San (tragedias_ i
los. Asf lo hicieron aunque de diferente manera el rex (Renacip, o ca-fligensy ) TOmag-

5 de |
y el neoclasicismo. A 2 ) a Ve
El renacimiento en los siglos XV y XVI volvié & A-;‘ ue (535(1501‘1 536)Poest, :
'n a) 10? -1565) T (Eg]ogas)

revivié los dioses que uso como figuras literarias, exa

: =it 0 Aler - €atro
bre y lo humano, fue universal, fue equilibrado; deg 1 han (1547. : Picareg
barroco en el siglo XVII que fue crisis de lo clasic@ 7"“'1614?) Picaresé:: ggilaza’:’zlo de Tormes
reaccioné conira la serenidad y el orden de la forma p 4 de Jests Uzman de 4 lfarach,
renacimiento, y los cambié por la complicacion < la Misticy )
dad. El barroco valoré al hombre con sus cualidat Mrstic,
y no tuvo medida en los elementos que utilizos - (Edgg e Oro)

antEs
: S e f Veg ((1547.1616) py,,

nismo en Espafia, ya por expresion de las ideas end 562'1635) - sa gy Quijo;
232 E : €atro-pocssy. vz, )

fa (F, Uentepy, ejuna)
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Tirso de Molina (1583-1648) Teatro (El condenado por &

desconfiado)

(Barroco)

Gongora
Galatea)

uevedo (1580-1645) Prosa

Calderén de la Barca (1600-1681)Teatro (La vida es sueiio)

(1601-1658) Prosa (El criticon)

Baltasar Gracian
(51)

Hamlet
(fragmento)

Acto V

Escena 1

HAMLET.— ¢Para qué hombre cavas esa fosa?

SEPULTURERO.— Para ningin hombre senor.

HAMLET.— Bueno. ¢Para qué mujer?

HAM.— ¢Pues quién ha de ser enterrado en ella? :

SEP.— Una que fue mujer, sefior; pero que en paz de
pues ya ha muerto.

HAM.— (A Horacio.) iQué categérico es el truhdn! |
hablarle con las cartas en las manos; de lo co '«._3
aplasta con un equivoco. iPor Dios! , Horadil
afios acd, lo he venido observando: nues
refina de tal modo que la punta del pie del ru
tan cerca del talon del cortesano, que le d
saballones. (Al sepulturero) ¢Cuanto tiempo
eres sepulturero? :

De todos los dias del afio entré en este ofic
que nuestro ultimo rey, Hamlet, vencio @

HAM.— ¢Cuédnto tiempo hard de eso?

SEP.— Pero, ¢no lo sabéis? 1Sino hay patan qué
Fue el dia mismo en que nacio el joven H
est4 loco, y le enviaron a Inglaterra. 3

HAM.— Si. Tiene razén. ¢Y por qué le enviaron

SEP.— Pues porque estaba loco. Allf recobr
no lo recobra, no importara ello grag

pais.
HAM.— ¢Y eso?
234

(1561-1627) Poesia (Fdbula de Polifema

(Suerios, El Buscom)

suelo). Estg
tres afios,

<D s .
e qulen era?

iLoco tunante]

%a que I
a Vi
Yo 1 COnoC]’ea- COge & cq Yite ‘
-"'lflnita ] Hol'acio Era_ rg) lAh
- ¢ un Omb
Te




dedo de afeite, ha de venir forzosamente a esta lindz
figura. Prueba —hacerle reir con eso. (4 Horacio) Dime
una cosa, por favor, Horacio.

HORACIO.— ¢éCual, sefior?

HAM.— Crees tu que Alejandro tendria este aspecto bajo ti@
rra?

HOR.— El mismo, justamente.

HAM.— ¢Y oleria de este mismo modo? iPuaf! (tira la calayw

& ra)
HOR.— Del mismo modo, sefior.
HAM.— iA qué viles usos podemos descender, Horacio!

! qué no podria la imaginacion seguir las nobles cent
; de Alejandro hasta encontrarlas tapando la boca de
tonel? g
b HOR.— Seria considerarlo con excesiva minucia el consider
asi. -
HAM.— No. A fe mia. Ni pizca. Basta seguirle hasta aquel p
to con toda moderacion y verosimilitud en el prog
es decir, de esta suerte: Alejandro muri6; Alejandr@
sepultado; Alejandro se convirtié en polvo; el pol
de tierra; de la tierra se hace barro, y ¢por qué co
barro en qué se convirtié no podria taparse un bag
cerveza?
El magno César, muerto, en barro convertido,
un-agujero al viento taparle habra podido,
ioh! iqué un barro al orbe tuvo en temor eterno,
resguardara los muros del cierzo en el invierno!

Shake
Primera parte

. Capitulo III
_ Donde se cuenta la graciosa manera que tuvo Don Quf
i armarse Caballero. '
| Y asi, fatigado de este pensamiento, abrié su venteril
cena; la cual acabada, llamé al ventero y, encerrandose €
la caballeriza, se hincé de rodillas ante él, diciéndole: &
—No me levantaré jamds de donde estoy, valeroso @
fasta que la vuestra cortesia me otorgue un don g®
quiero, el cual redundard en alabanza vuestra y en p
ro humano. ,
—El ventero que vié a su huésped a sus pies y oyo 8¢
razones, estaba confuso mirandole, sin saber qué hat
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Preguntole si trafa dineros; respondiole don Quijote que

trafa blanca, porque el nunca habia leido en las historias de g desde lei tan extraf
caballeros andantes que ninguno los hubiese traido. A estod JOS, y viero O genero d
o = paseaba, otr. ‘on que, co e locura £
dijo e} yentero que s€ 'enganaba: que, puesto €aso que en k sin quitarlo as, arrimado a’s ;1 sosegado ade ¥ tuéronlo 3
historias no s€ escrebia, por haberles parecido a los autores @ noche; per S POr un buen u lanza, pony, | man, unas ve
ll‘as que no €ra menester esr:rebir una cosa tan clara y tan Nece; con el quec; con tanta ChridZ?aCIO dellas, 2’: ©Jos en las
ria de traerse como eran dinero Y camisas limp1as, no por €s§ Mero hacta e: la Prestaba; de de Ia Iuna, qugabo de Cmtarnmli
habria de creer que no los trujeron; y asl, tuviese por ciert B: harrieiss a bien visto de tmanera, que ‘cua Podia competir
a_vemguad? que todos los caballeros ancflantes, de que tai y fue meneStque estaban en laC‘dos_ Antojose]ento el novel cap,
libros estdn llenos y atestados, llevaban bien herradas las bo sobre Ia pila; €I quitar Jag ar venta de ir 4 €N esto 4 une g
por lo que pudiese suf:edeﬂes; y que a si mismo llevaban can i ql;,lilencua-]' Viéndolexl?:s de Don Quifo:;igua d su recu;;3
y una arqueta pequena llena de unglientos para curar las he tocar las arma quiera que seas 82T, en voz alty | € que estaban
que recibfan, porque no tf)das veces €n 1(35 campos ¥ des “espada! Mira IS del mds valeros atrevido cah. aﬂee dijo:
donde se combatian y salfan heridos habia quien los cuE Bida en pago do que haces, y ;3‘ andante que 10, que llegas 5
I ’ . . ?
ya no era que tenian algan sabio glcantador por amige razoncs (y fuere tu atreVinuen‘zoaSququ’ dn c;lamas se cifi6 In
luego los §ocorr1a, trayendo por el aire, en alguna nul-ar salud); antes, tr:bmfflor que se C;Jr 0 se curd e] Emef es dejar I
doncella 6 enano con alguna redoma de agua de tal Vit 8l Lo cual visto ando de las copy ara, porque fu;""‘el'o destas
en gustando alguna gota de]]a,lluego al punto q}mdab Pensamiento (4 | por Don Quij cas, Ias arrojg a curarse en
sus llagas ¥ heridas, comoO 51 mal alguno hubiesen tel SAcorrerme © que parecig) Jote, alzé los o gran trecho de
que en tanto que esto No hubiese, tuvieron los pasados fuestro avaséllsa?jnora mia, en ;’; Su sefiora Dy] é’los Y puesto e]
1 O pécho s 4 prim nea, dijo:
e le era af; » dijo:

ros por cosa acertada que sus escuderos fuesen prov
dineros y de otras cosas necesarias, como eran hilas y W
ara curarse; y cuando sucedia que los tales caballerd
escuderos (que eran pocas y raras veces), ellos me
ban todo en unas alforjas muy sutiles, que casi N0 S
las ancas del caballo, como que €1a otra cosa de
cia; porque, o siendo por ocasion semejantes
alforjas no fue muy admitido entre los caballer
por esto le daba por consejo, pues aun s¢ lo podia 1t

6] Ire
fa Pfsf;sdo que primero
0] (P_Ol'que atin —

s e . : Mesma :
4 su ahijado, que tan presto lo habia de ser, que ar lag arm;“tenclén dei aat“rC{ldo el . ::bersg T
alli adelante sin dineros y sin las prevenciones T& ray g $ para desembar gua 3 sug mllmlols o), llegs
veria cuan bien s€ hallaba con ellas, cuando mE N }n lpedlr favor 2 nazél_r la pila, sin h’a)l;’ llegan-
Prometiole don Quijote de hacer lo que S€ le Za de] Sea ahza y; sin hacir}ae, S0lt6 otra vez ila.r don
toda puntuahdad, y asi, se di6 orden como VEE 1 0 acy chéglindo harriero, por Pedazos, hizg a adar-
un corral grande que a un lado de la venta estab® E €ndo e, dOda Ia gente de 1quf: se la abrig mds de
las don Quijote todas, las puso sobre una pié B Pada, g on Quijote emba venta, y elltrep Or cua-
.2 . ] -
pozo estaba ¥ embrazando su adarga, asio € a de |, er; argé su adarga y ellos e]
gentil continente s€ comenzo a pasear delant aho eSmF)sufa, A » Puesta
do comenzo €l paseo comenzaba a cerrat €aballer,, tiempo que vu;} y vigor del debj]
Conto el ventero a todos cuantos estaball € 9, 4 p:’:u?ue tamafia vent vas Ios ojos de ty itado
7 . 1 u .

de su huésped, 1a vela de las armas y la arms €Tos de I‘z?er, tanto Einim;a €sta atendiendo £
que esperaba. ', 15 herig undo, no volyic que si le acomet

- os, Viera 1€ra
238 5 que tales ]og Vierel Pie atrds. Log

1 on, come
Nzaron







ya que me tratdis asi,

que delito cometi

contra vosotros naciendo:
aunque si naci, ya entiendo
qué delito he cometido:
bastante causa ha tenido
vuestra justicia y rigor,

pues el delito mayor

del hombre es haber nacido.

Sélo quisiera saber,
para purar mis desvelos
(dejando a una parte, cielos,
el delito de nacer).
{Qué mds os pude ofender,
para castigarme mas?
¢No nacieron los demas?
Pues si los demas nacieron,
éque privilegios tuvieron

" que yo no gocé jamas?
Nace el ave, y con las galas
que le dan belleza suma,
apenas es flor de pluma
o ramillete con alas,
cuando las etéreas alas
corta con velocidad
negandose a la piedad
del nido que deja en calma:
y teniendo yo mas alma,
étengo menos libertad?

Nace el bruto, y con la piel

que dibujan manchas bellas,

apenas signo es de estrellas
acias al docto pincel,

cuando atrevido y cruel,

la humana necesidad

le ensefia a tener crueldad,

monstruo de su laberinto:

¢Y yo, cén mejor instinto,

tengo menos libertad?

Nace el pez, que no respira,
aborto de ovas y lamas,
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y 2penas bajel de escamas
sobre las ondas se mira ¥
Cu'ar}do a todas parteg g:ira
midiendo Ia inmensidad
de tanta capacidad

como le da el centre frio:
¢y YO, con mds albedr{, ;
tengo menos libertad?

Nace el arroyo, culebry

que entre flores ge desata

y apenas, sierpe de plata ,

entre las flores ge quiebr,

cuando miisico celebra :

de las flores [ piedad

_Egle le da Ia majestad

del campo abje i

¥ tenien}z{o yo I;tz?s E:fiillla o
3

€lengo menos libertadp

k0 llegando 3 egty pasion
)

.vo]can, un Etna hechg
]

g 1era arrancar del pechq
94205 del corazgn:

ley, justicia o razén
L
189 2 los hombres sabe

fv f.?glo tan suave
- 3

SICIon 15

- DiOS
4l pez

1 Principal,
ae ha dado 3 yp crista]
»3un bruto y 3 yp ave?,

Feth() (:a](lel()“ (i(‘_‘ ]a ];c"(:a —La Uzck €s Sué’?’lo

PEOMPLET A CroN

: Myer
te de
un gran personaje S€ pronunci
| a

€rdo¢
€enla mj
Mmisa pronuncia
_—_




La clase de oratoria que emplea los politicos es llamada

El fin de la oratoria es el de

Los libros de una biblioteca se clasifican atendiendo al

Los datos de numeracién del libro y clave de autor en y
ficha constituyen

La expresion artistica de las culturas griegas y latina sg

‘ : OBJETIVOg
: t llamado

R
Uno de los principios del clasicismo en el arte fue 2 A;::;g:i 1‘}’ que es el fp,,
_ a

utilizar]o, gun Vocabularj,

COH]O fo
relacjona

10. El movimiento que revivié la cultura griega y latina ¢
siglos XV y XVI se conoce como '

o y
7 Y p Iy oesy: ’ .
La complejidad y la complicacién fueron atributos de el andlisis g al, Ppose]; ,i -
B 12. El neoclasicismo fue decadente porque
13. El escritor francés Corneille puede clasificarse Iit-
te dentro del EXPRESION ORAL y e
Clase 5 CUcyly
Puede clasificarse a Calderén de la Barca como un E] fors de e POsiciones,
] R
El escritor francés Montaigne se hizo famoso con 5

Tma de
do con ]a blb .

UNIDAD 15

€Xpresién ora],
liotecy y

CSCritas_
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LITERATURA

La poesia lirica.

1. Analisis.

2. Ejemplificacion.

t.odos finalizan [, e
110 para darle I
pantes, si lo deseg

L4

aclaracién sop
re alo us
ued gun pu pre .
piece tesponder, fo haI::em}_«‘o;nde los tratadgtsmgs 11n formacién o
: caso SRR

xposiCién’ el

L Mmante

Portunidad nedor se dirj :

de hacer preguniys ;gtfoasl ;ud{to'
artici-

V. EVALUACION GENERAL

| otro Ponente o ict
una co . partici
151 l(El))é,PR_ES.ION ORAL Y ESCUCHA : la pregunta. Ej manlzermna del aud;j to;;:;rano puede inte rlzrzﬂt.c
bjetivo: Recordar lo que es €l foro como forma de expg unas conclusiones ge enedor cierra I, SCS_QUe Pueda respon cll‘ur
sion Ol'a.l. 3 N EI fOI'O se difergénr::e-rales, y de dﬂ_[‘ las Ion- después de -haCCC:
5itivo y en la me. 12 asi de la meg £7¢1as a los ponente
s.

sa redon a redon
Clases de exposiciones ' da predomina I discu‘:;l %
6n.

Entre las clases de expresion oral en grupo estd el forg ' 15.2 LECTURA

foro tiene caracter expositivo porque se propone informar s¢ B DE INFO
un tema. Objetivo: Aprender ;}MACION

El foro. El foro es una forma de exposicion oral en I& utilizarlg §Un vocabularjq relaci

intervienen cuatro personas que €xponen un tema ante el p : Cionado con [
co. I
: Organizacion de los participantes. Las personas
i nen en el foro son un mantenedor y tres ponentes.

informarse y consultar sobre un tema general que p

dirse en tres puntos. A cada uno de los ponentes le toca €

ano de ellos. El mantenedor también debe prepar
porque necesita dirigir la exposicion. Tiene sus funci

quc €s CXPO_

pias.
Preparacion. Conocido el tema sabiendo cada p s, e

% f’ . s Y b i o, curiosos Specialmente por |

punto que le corresponde desarrollar deben ¥ o. El que tien Os raros y

‘ conveniente que elaboren un plan para determinar I - necesite € Pasion por poseer [

que necesitan consultar. Pero este trabajo debe hace -ﬁfza_ Historia <« ibros aunque no |
Btdlog,. OTia y vida de una pers os
1 Oona.

po, asi todos se enteran de los contenidos y ninguno !

temas de sus companeros.
Realizacion. A la realizacion del foro se le asig

it { - -’ - - - .-
i determinado: para la presentacion 1mc1a¥ que debe Autor con opr galerfa o muse:na biblioteca, una
tenedor, para la exposicion de los pe_lrtlcipantcs ¥ Libro manuys e}
guntas del auditorio. Fl mantenedor inicia la €Xpo tiguas CIto que contiene of,
tando el tema, el nombre de los participantes COME Serie de libr Tas o noticias an-
le corresponde a cada uno y dando la palabra al Resumen deos.
tor. Cuando éste termina, €l mantenedor nueval Cia. un libro, de una mat
pala?ara para ha'cer una peque_ﬁa conclusion ¥ Resum ST I eria, de una notj.
siguiente expositor. En la misma forma se €O Una obyy [ apitulacion. Desenly
e ‘craria o de ce. Térmi
Produccién de yp esucrlftdismrso ino de
1to.
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Edicién. Impresion de un escrito. Cada una de las veces que
se imprime de nuevo una misma obra. ,
Editorial.  (Masculino) Articulo de fondo no firmado pes

su autor en un periédico. (Femenino) Casa editorg
Enciclopedia. Obra extensa que trata de muchas ciencias, artes

etc. 3
Encuadernacién.Forro o cubierta de diferente material quepo

a los libros para que se conserven en buen es
Epilogo. Conclusién no esencial en una obra literaria.
Fragmento. Trozo de un escrito.

15.3 COMPOSICION ESCRITA
Objetivo: Recordar algunas clases de comuni

tas.

Algunas clases de comunicaciones

Cuando la comunicacién oral no es posibl
recurrir a otros medios que nos permitan enviar
a las demds personas. Estas comunicaciones €
diferentes segtin la finalidad que busquen y la

La nota. La nota es un mensaje corto g
por motivos diferentes: una advertencia, Ui |
sar agradecimientos, manifestar pena, despeds
tacién, etc. La nota debe ser concisa y clard
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amistad, de amor

merciales, EJ egti] de saludo, g

tilo de a5 Ca—"tae felici

tacion, condole

T ‘ Hemeroteca. C_olcccmn’ de periodicos o ’re\nstas. i : también ha de €star de $ debe ser senci ncia Y co-
5 Indice. Lista, catilogo, enumeracion breve de temas. 8 PeTSOna a quien vy, 4 acuerdo cop g s Neillo y clarg,. per
- . . - s -y ¥
Juicio critico.Concepto que se da sobre los valores posits L tienen un estil, mafi (;Inglda_ Las cartas I.acter'de eHag'ycon I0
los defectos de una obra. lenguaje. levado y Mayor pr lFe.r’anas 0 cien‘tl'ficaa
" Léxico. Diccionario. Vocabulario de una lengua. Toda carta debe J] Precigion Y riqueza = ds
modismos de un autor o de una obra detes mi la ciudad v Ia fe ;:;’ar Unos datog ] rinci
Manual. Libro breve o compendio de lo mas esen el nombre del deC. Principjo
una materia. 3 ireccién Stinatariq
Manuscrito. Obra escrita a mano. 4 ciudad don &
o : : €
Mapoteca. Coleccion de mapas. B Despucs consty ge 1.
Pinacoteca. Coleccion de pinturas. ; €4 careq, |, despedig as siguientes _—
& Prologo. Introduccién o prefacio con el que se & & Para egcrip;y Iag ‘; aity la firmg, €s: el saludp, ¢ eids
un libro. } g 105 eStiIOS as Comerci
- " ue ciales .
Tomo. Cada una de las partes en que se divide e EXtrenE) enhi}’ de este tipo de COS; Puede utilizay ,; o
editadas en forma separada. B Y sin sanorr Cual todos | €Spondenciz. g
2 ngria 0s datos v ic1a. E] estj]
Volumen.  Libro encuadernado. (52) s la dCSPCdlg;a yEIH ;stﬂo blogue en :_-IVdn z; la izquierq, de(I)
0 Sem ;. a firm : cual ]
Mi-blogue ek difa van hacia I g 0s datos de I,

Estilo blo que

Ue ext’"e??zo




El telegra
enviamos a otra p
escribirse reducien
y s¢ suprimen

El telegrama consta de
ciudad y fecha
destinatario
direccion
texto del mensaj
remitente
En la parte inferior
one el telegrama Y $
lo, si el telegrama no e
Hay varias clases
urbano, el telelujo
carta nocturna, que s¢€
horas después. _
El informe. El info
cion de parte interes
quien debe hab
recomendacion
practica, porqy
informe que S€ rin
trabajo cientifico, €

de

nico.

presenta para dar
ha pedido, de una si
elal
de ellos ya los
elaborar un tr
lectura técnica.
que seleccionar

vamo
En segundo ln
investigacion si
zar fichas de datos
del pensamient
ideas que respon
chos o sifuaclones.
me, teniendo en cu

hemos
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ma. El telegrama €
ersona. Como
do su numero; p

las palabras ¥

1 direccion.
s recibido por €

ada. Se dirige de
erlo solicitad
sobre aquellos punt

e el informe tiene un
de sobre algo sigue
| trabajo asi elabora

El iﬂformeytécnico.
cuenta de un t€

tuacion especial,

porarlo, necesitam

abajo escrito,
Vamos a T
el tema, con

s a escoger entre
elaborar un pla

guif:ndo lo

o de
dan a nue

s un mensaje corto Y rapido que:
en &l cada palabra s€ paga, deb

or esto s€ usan contraccmn

particulas.

los siguientes datos:

ma de la persona €
a devoly

se escribe la fir
Este dato sirve par

1 destinatario.
telegramas: el ordinario, el urgents
e se utiliza un papel mas fino!
te en la noche y es entregacs

trasmi

abajo que s€ realiza &
un inferior a uns

final tiene un capf
os que tienen una
sentido practico. LU
Jos procedimi€ it

do se llama inform

rme €s un ir

o. Al

El informe técnico

os seguir unos
visto cuando hemos recordado

de hacer una lectura dee
ecordarlos: en primer lug
ocer qué s€ NoS
ibles y delimitar €
n. Como tercer

s métodos de la lectura
para copiar las ideas textuales
1 autor. Utilizarlas tambi€n
stra observacion ¥
so serfa la €la
s de que consta:

temas pos L

El cuarto pa
enta las parte

Cstd ]
I()[]I]El 61 IECt(]I ()bt]t‘]le una i i()[
n

breve.

para desarrollar los diferente
S

frabajos escri
:: j SCritos respecto a los

La port

- g ada debe i .

forme, n e incluir est

fecha;i ombre del autor del i os datos:
€ presentacion. informe, el

Una ¢
arta de re
. se S e
tadlo' el informe fn 5 ntacion dirigida a la
sohfntado’ hacts dondecual se dice que se E:I‘S:;)_na que ha solici-
decir, los alcances del pudo llegar el informa junta el informe
tes, las limitaciones Dillsmo, la metOdOIngae €n su trabajo, es
bién se agradece a y los problemas qu utilizada, las fue
El it on as personas que col% € se presentaron. T 33
Un resu ?‘;len néolse explico en el tr:b oraron. . Tam-
-y en del conteni 4o-
oracion explicativa ntenido, elaboracfo
para cada uno de los en la forma de una
la present Biimios el
ada en el indi macién ma ¢l plan. E
La int I indice de los acion mas compl 2
R “ roduccién que ti aspectos tratad pieta que
interés que tiene el tcgl e tiene fundamental os en el informe
a4 Y una presentacion 3;?;:‘? dos ideas: ci
1smo en for
ma

gntlf.iad, titulo del in-
estinatario, ciudad y

El desar
sarrollo del i
inf
orme consta de los capitul
0S necesari
08

puntos
servar lanon}enclados en el pla
s s mismas técnicas dl; ln.
, subtitulos, sangria £
S, Nno-

En este desarrollo hay que ob

de 1€ , =

LaEJ]C de }Jagma, et

§ conclusio
o1 nes
Bicamente del traba"/an ]:;:n una hoja aparte. D
fé 0. :
qi},l € suponen una ré]co eben ser concretas 1eben deducirse
§a bibliografia. - mendacién. » claras, practicas
=) . >

ht LIhTERATURA
Jetivo: Reco
e dar |
Jercita i D.que v entd
1s€ en el andlisis de al;;:;egde por poesia litica
oesia. ;

6512 liricy

B Doesya 11 .
: d ]lrIC
5 sy aesa
e ey mundo lrﬂtl'moqu}gna' que expresa los sentimi
$Sta clase de o . Recibi6 este nombre imientos del
. . Dentro demas s€¢ acompanaba con lp(l)_fqucs antigua-
M la g esta : a lir
6n_‘;’fpres1én de dESé)seSlf caben Jos afectoas. I
s PInta [; i s, alegrias, tri , los senti-
eve a imagen , Lristezas, e :
gen que crea la fantasia cr; ﬂtuswismos’
3 genera tod
0

i es s, .
= 1a ITic b b E % Y
Cca es u e] va asicamen c. S una lll)ﬂs[a cle-
S
I




poemas, €O} ]
medltando' S

La tarde m4s

nte y adornada. Prefiere estrofas regulares y sus
o del entusiasmo, no son muy largos.

a se distinguen diferentes COMIPOS
eto, la balada,

u€na e] vien o
de’l I‘]’O. =

SC oScurece

mo son frut
Dentro de la poesfa liric

ciones: la oda, la elegia, la cancion, el son
madrigal, 1a letrilla, el epigrama, la copla y €l himno. y EI, camino que se
inspira en lo social, en y débilmente b, L
' se enturbia nquea,

Actualmente la poesia lirica se
amor mas bien narcisista y en el sentimiento de la propia cg

ciencia.
Fuera de la poesi
en muchas obras atin de prosa y en
La oda es entusiasta ¥ revela
elegia, en cambio, es una Jamentacion o un ca
soneto ya hemos recordado su estructura: catorce vers
distribuyen en dos cuartetos 'y dos tercetos, en los
desarrolla un pensamiento. La cancion se divide en estre
bien largas, para expresar los sentimientos. La balada
un pensamiento dentro de un tono sentimental. El
muy breve, expresa con delicadeza un sentimiento. T
breve la letrilla que €S escrita en versos de ocho silz
menos. El epigrama dentro de su forma bre s
pensamiento con agudeza, puede

y ld €saparece
ueive e
HA N a lan i
guda €spina dorpda =
quién te . ada,
en el Pudiera sentir
¢l corazén clayady”

Mi cantar y

a hay lirismo, expresion de sentimien

la oratoria.
la pcrsonalidad del autor
nto finebre
os q

Antonio Machado

es, generalmente, de cuatro versos en su
significa una poesia cantada que se hace a la divi o nom}, labios
valores morales o a la patria.(53) - B e ro la historia de Iapl"etados
En todas estas formas poéticas expresan los liricos Mirarte lag € 1os besos rob
. : Pestanag caids ados;
mientos. b m como f] idas,
) s e .z TR 7 = > EE i entrego ha i Vencidas
Ejemplificacion. Yo voy sofiando caminos 10 amor ., ¥ hablo de Ia virt dd
que te ve ud del trj
ngas conmi 120

Yo voy soitando caminos
de la tarde. iLas colinas
doradas, los verdes pinos,
las polvorientas encinas!

¢ A donde el camino ira?
Yo voy cantando, viajero
a lo largo del sendero . .
_la tarde cayendo esta—.

«En el corazén tenia

la espina de una pasic’m;

logré arracdrmela un dia,

ya no siento el corazén”.

Ce€ tantos meses
S Veces,

O en eI VaCl'o

.:- e
S m or]_r]a dO

Y todo €l campo un momento

se queda, mudo y sombrio,
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tu corazon que ignora la soledad del mio. £,
Angustia de tus trenzas, que recortaste un dia . colectividad y tamb_?l‘mas de cultura que
y que tenian la forma de la tristeza mia. ;

Carlos Castro Saave
g De estas ey

15.5 EVALUACION GENERAL

Comprension de lectura

Lea cuidadosamente el siguiente texto. A continuaciénd

A i ) ymuy limitadas, 020 tales verdad
encontrard una serie de preguntas que usted debe responder . €s

Tampoco
Formas de cultura arte queda ep R

Aunque la idea de cultura es (inica, podemos conte

realizado casj e
L e 2 or nom
" en varios y distintos aspectos, en innumerables facetas. Respecto a Ia guh;:mpleto Su evolucién €no histérico que ha
pectos mds importantes son el cientifico, el ético, el art c2 y auments 3 | a dindmica; eg i3 conge
podriamos afiadir, un ultimo aspecto, el dindmico, lo qu " El mayor o mae II:;I: de ella, cuencia de Ia cieng
garmente se llama el adelanto. P porvenj
En el 1 a d. at i f . o impulsa, Naturalmente, , . Ir de €Stas varias clageg de
n el lenguaje corriente, la cultura se refiere, princy . 2 aquellas formy Investigadores 5 dirigi
te, a la ciencia, al saber; la civilizacion, a la ética, y @ Jor horizonte Asf $ culturales de mas inten I'ttgil:fle i
. 2 . si
Y de ma

. gusto, a la estética. ; flimero de trabajad
' Supongamos una capital en donde existe de am
universidad y una pléyade de profesores ilustres que
tado el acervo comtn de los conocimientos humanos.
En este pueblo de sabios, la vida no es de una gran
quiza inmoral y rebajada; pero, a pesar de esto, se di
“Es un pueblo culto”.

Esta otra urbe no cuenta con un claustro unive
tre, ni sus profesores han puesto su nombre en las
ciencia, pero es un pueblo suave, amable, filantrop

ESpuesi, alternativa

Marque
iU - con una X I g : :
Minciad, e verdaderg: Sl el enunciado eg falso, o Ia 17 «: ;
En ¢ | . i i
A enguaj v
Cienci,, © 3¢ COrriente Ia cultura es singn;
Onimo de

gran perfeccion en las leyes y en las costumbres, ¥ S sabios de yp 1
“Es muy civilizado™. eblo es dpueblo.]ustlﬁcan la afirmacia V F
' El tercer pueblo no se distingue por su cien d piehy € Una gran purez, acion d
; primero, ni por su moral, como €l segundo; pero po Ostumbyres 1y 3 osee la perfeccign e V F
1 x5 3 i as f Puede decirse de ¢ n sus leyes
do estético fino, sabe respetar la estatua bella y ormas de ey * de él que es my .
antiguo, cuida con arte de un jardin, y para 2°€ otrag ultura permitep mayor degmi-u flo
ollo

pueblo se afirma de €l que tiene buen gusto.

Por Gltimo, hay en la ciudad, generalmente m
tiene alta ciencia, ni gran moral, ni refinado gu
hay medios rapidos de locomocién, trenes, t
tanos, grandes hoteles, rapidez y facilidad en i
blo se le llama un pueblo adelantado. :
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Osesig
on de >
€ af; medios r4p;
ir Tapidos o
mar que ¢] o de locomocigy 3.
] que .IOS P()seC es muy

ado,

Mer
X © de verda

. des artists s
2 intelecty tisticas eg Inmodificahle

V F
al es estatica, V. F
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7. La defensy de la form, Xquisita fye yy, trabajo
, . €scritores:
’ dia son pocos :
: ientificos hoy en = ) Modernjstyg,
o e trabajadorffs cient 53 ctemtiiica antachtan Tan . ] (a) Odernist,
4 % dinamlca y . aSIGEOS:

10. La C‘dt:g (c) Romdnticos,

tuamente. Neoclisicos,

N s I modernism,, Pretendis ep Poesia:
_ i , a onservar [ orientaciones Tomantijcyg,
Seleccion unica a que corresponde a la TP (&) Ser o.b_]eFivo.
ue con una X la letr . (¢) Prescindiy del lenguaje €Xquisito
Marc'{ una entrevista es: . ¥ uscar armony, Y musicalidad.

con'edia' ecto mds importante en : 9. Lalectura técnica busca ante todo
1.7 E as[;m ehi. : A (a) €creacion y descanso,

g)) El diglogo. ' (b) terial para yp trabajo,

Informacigy, sin método,
lu * 2’ . (C) -

() E pegfsrona- iones el verbo estd en m (d) Ctura de much_os l{bros.

(d) a de las siguientes oraci 10. La S€mantica eg Una ciencia que se ocupa de:

Ent:;::iak ) (a) Signjfic%a’dos de las palabyras.

PO) Avyer viajé a Bogota. & (5) uncion de Jas Palabras.

EZ) Viajaré la semana t:,jrjntran : (¢) Las reglas Para escribjr Correctamente,

g g Nnero.
iajaria si tu“cra_ v (d)
(¢) Viajar ho viajar. 4
a muc a con:
(d) Me gl;:érfecto de los verbos se form
El tiempo

. sintaxis de la oracign.
11. E] fend

meno de 3 d
(¢) Auxiliar e infinitivo.

€rivacion ocurre Por la unién de.
4 (a) Prefijo ¥ radica],
. Radical y gy f;; .
o verbo conjugado. E (c) Prefi'i) r};diczﬂo sufijo
iy gerundio ; o5 ;aiabras il

52)) ﬁﬁxﬂm y participio. raciones puede usted 168 2. Ej fenémene du€ encuentra ey, 1, Palabra Suburbano es de-

las siguientes o L (q) Derivacign,

Con una de L ) S
A3 el romantiC}SI_ﬂ(?(.jad es una caracteristica. - } (c )) (;C;Z?r?ts:;;)n‘

(a) %al(zat;] ZUI‘;IS clasicos = reg_l’a del arte. i E ( inom'mia. .

%b)) TTene libertad de inSP“a:;;On’ : b COostumbrisme busc§ ep 1, literaturs ;

[ ara nada., X A

Ehyano cucnn pars o -.

5 g)ﬁn dg la mesa redonda es:

efender o cla

sico,
mbellecer 12
(a) La discusion.

( orma,
r (c) Xaltar 3 Naturalezy,
b) La exposicion. g - (a) Nalizar e] medio,
E )) La informacion. 2 or de] Naturalisme literarjo Puede decijr
c . 16 . . r '
(d) La .lflte;ge:gsi:orgio en la oracién: Jorge €8 (
6. La funcion

i ‘a} ;lilaltecié el espiritu,
ara €l examen £ : { ue “Mminentemene idealista,
Same{g:rgplementar al sujeto. E »_‘ Pr Ocurg reproducir fielmente la realidaq.
(@ Complementar al verbo. e 2 ; Fuye muy subjetiyo.
() Complementar al °°mPle?f . k
gfi)) Complementar al predicado. :
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El discurso busca:

(a) Convencer al auditorio. (c) Instruir al pablico.

() Informar a los oyentes. (d) Discutir con el audito
Las palabras homofonas se caracterizan por ser: ;
(a) Totalmente diferentes. (c) Ortogrificamente iguales,
(b) Fonéticamente iguales.(d) Semanticamente semejante

Fl clasicismo se caracteriz6 por: ' UN
(a) El equilibrio. (c) El subjetivismo. i AD 1 6

(b) Larigidez.  (d) La desproporcion. - OBJETIVOS

Apareamiento E Reii
Coloque dentro del paréntesis de la columna 4 la letra d R Com prer?g; ;ie las clases ge exposicio
columna B que corresponda a cada uno de los autores de . Ejercitarse e, Olque S€ entiende por eg
columna 4. £ '%.  Recordar ] > analisis de algunos es

Columna A4 Columna B 9. Revisar
Emilia Pardo Bazdn (a) Marianela i & concepto de €pica en I [
. Lope de Vega (b) La vida es suefio CONTENIDO
Baltasar Gracian (c) Los pasos de Ulloa .

Montaigne (d) Fuenteovejuna E & EXPRESION o
. Moliere (e) Ariel ¥ EIaSC’S de expos
. Dostoyeski (f) Niebla | | seminarjo,
. Benito Pérez Galdos (g) La guerra y la paz (g) Organizacigy,
. Miguel de Unamuno (k) Crimen y castigo & (6) Funciones de los partic;
. José Enrique Rodo (¢) Articulos : - Icipantes,
. Mariano José de Larra (j) Tartufo . : 7 CTURA
(k) Ensayos 3 estilo,

—_—
~—

RAL Y EScuciy

iciones,

— — — — — — — — —
N S S e St e N S S

[y

(I) El criticon ; 9 g?fathrfsticas_
(m)La lucha por ]a Jemplificacign,
. COMp()
. OSICION
RESPUESTAS - f Slnas clases ¢ Sy

Respuesta alternativa ; B Actas,
1.V 2. F . : B Articylog.
6. F I G s 4 ?"iS()s_

Selecci6n finica B WTiculum vi tae,
1. (d) 2. (c) -fe) TEp
6. (b) " 1. (a) (o) er. :;J URA

11. (b) 12. (c) By, - Antigua.

16. (b) 17. (a) . a.

Apareamiento e
1. (c) 2. (d) - k. Clajes,
6. (b) 7. (a) 18 jemphl'icacién.
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16.1 EXPRESION ORAL Y ESCUCHA
Objetivo: Revisar otra de las clases de exposiciones: el ses

minario.

Clases de exposiciones

Otra de las formas de exposicién que permite la particips
cién de un gran niimero de personas es el seminario. 1

El seminario. El seminario es una forma de exposicion eny
cual participa un nimero grande de personas que tienen
interés comin en un tema especifico o en varios temas relaci
nados con una especialidad. Los participantes estudian y di
ten aspectos importantes relacionados con el tema o temas
la direccion de un experto.

Organizacién. El seminario se organiza en varias sesion
trabajo. El tiempo de su duracion es variable, en ¢l hay p
pacién de todos los asistentes quienes se reinen en pe
grupos. Se inicia con una sesion general y luego organiz
grupos de estudio o de trabajo, estudian algin aspecto d
Al final de cada sesién hay una reunion general en la
resume el trabajo de los grupos, se evaliia y se hacen reco
ciones. Lo mismo se hace al finalizar el seminario que s€
ra con una sesion general.

Fl seminario es una actividad que ha de prepararse
do con un plan. Este plan incluye la eleccion del tema,
vision del mismo en aspectos relaciondos con €l y @
tratarse, la determinacion de los objetivos. En este as
que determinar problemas especificos de los asistent:
do con el tema, analizar las causas de los problen
soluciones etc. La preparacion incluye adems la sel
lugar con las debidas condiciones fisicas, la dotacion
la bisqueda de las ayudas necesarias como materi
gufas, ayudas audio-visuales, etc. Deben seleccio
personas para que ayuden en los trabajos de grupo
res.

Funciones de los participantes. Cuando s€ inic
rio, se hacen las inscripciones debidas y se inaug
ra sesion, cuando el presidente o dirigente abre
una exposicién en la cual da a conocer el tema
especificos sobre los cuales pretende trabajar. &8
ganiza los grupos de trabajo y dirige las sesion!
de evaluacion en las cuales se presenta el inforn
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léxico que emplea: popular, culto, sencillo. Observando estos
detalles, podemos calificar el estilo como: claro u oscuro, natus
ral o afectado, ligero o pesado, conciso o redundante, adornadg
o descuidado.(55) : g
Caracteristicas. Las principales caracteristicas del estilo son
la claridad, la concision, la sencillez y la naturalidad, la objetiy
dad y la originalidad. 3
La claridad consiste en el empleo de conceptos claros, |
co, comprensible, construccion légica del pensamiento.
La concisién en el uso de las palabras necesarias y en evi
lo superfluo. = G
" La sencillez y la naturalidad se refieren a la construcci
las oraciones y al vocabulario que usamos.
La objetividad es la exactitud para expresar las cosas e
son realmente. . ;
La originalidad es el sello personal de cada uno.(56) &
Ejemplificacion. El estudio sobre el estilo se hace m
prensible si observamos algunos ejemplos de diferentes
Estilo claro :
“Por la noche regresé la codorniz con la sotana del®
Demetrio hizo que le llevaran al prisionero. 1
Luis Cervantes, sin dormir ni comer en dos dias, entrab
el rostro demacrado y ojeroso, los labios descolorides yi
Habl6 con lentitud y torpeza.
—Hagan de mi lo que quieran . . . Seguramente que m
voqué con ustedes . .. ”.

h

-

-

Mariano Azuela — Los dé

Estilo conciso

“El destierro era una pena propia ‘de los infazo
hombres; generalmente no iba acompafiado de la co
de modo que el desterrado, con sus heredades, segu
stibdito, como todos los demds, del rey que lo d
habia roto con éste los lazos especiales del vasa
hecho del destierro traia consigo otras complicacion
que el desterrado, a su vez, tenfa vasallos propio
tenfa que sostener y para quienes los lazos perso
llaje eran mds fuertes que los que les unian al rey col
subditos”. :

Ramén Menéndez Pidal — La B

Estilo adornado
“Por la tarde bajaron las dos familias a la®
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ranea se habla de cierto muchacho poco inteligente, pero dotas
do de exquisita sensibilidad moral, que se consuela de ocupar ej
las clases escolares el altimo puesto, pensando: “iAl fin y a
cabo, alguno tiene que ser el Gltimo! . Es ésta una observacid)
fina y capaz de orientarnos. Tanta nobleza puede haber en ge
postrero como en ser primero, porque ultimidad y primacia sog

¢ o e
magistraturas que el mundo necesita igualmente, la una para} _ » analizar |
otra. ; informan, Complement:rs
Algunos hombres se niegan a reconocer la profundidad: las pruebas de g tesis, et %
. ’ {2

algo porque exigen de lo profundo que se manifieste co
superficial. No aceptando que hay varias especies de clari
atienen exclusivamente a la peculiar claridad de las superfi
No advierten que es a lo profundo esencial el ocultarse de
la superficie y presentarse solo a través de ella, latiendo |
ella. L

José Ortega y Gasset — Meditaciones del c;{'f

16.3 COMPOSICION ESCRITA
Objetivo: Recordar algunas clases de composiciones’
tas. 4

Fecha
Algunas clases de composiciones B Lugar
) . - Identificacig,
Fuera de las comunicaciones escritas que recorda C Nombre 4
unidad anterior, hay otras que son de uso frecuente D, Estado cj ?Ios Padres
viene saber elaborar. Estas son: las actas, los articulos, EStudjos Sl
el curriculum vitae. ; 3 Educacifnps .
Actas. Las actas son el documento que se elabo Fe hr;anarla
signar los diferentes puntos que se tratan en activid - . "
{ ! presion oral, como juntas y reuniones. El acta es B. Educy Stitucién
\ las ideas desarrolladas en una reunién. Para elab " F(émn secundarj,
! observarse algunas técnicas: - - 2, s cha -
' 1. En la parte superior se coloca el nombre de la i ' C EduCacisfltUleln
‘ Debajo se escribe: Acta No. 3 Fe ‘;;uﬂlversitaria
. 2. Los datos de fecha, hora y lugar se escriben dé D ; Un? )
] lumna y al lado izquierdo de la hoja. 3 - Especia]i:e“}{dadcs
3. En el desarrollo se anotan las personas asistenté echaaon
que se exponen, en el orden en que se present: et o
4. Se escribe la conclusién de la reunidn, si la b tucién

na afiadiendo la hora en la cual se dio por@
nion. 1
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Literatura antigua

Si quisiéramos recordar y analizar en este concepto las dife
rentes literaturas de la antigiiedad, tendriamos necesidad de ds
dicar muchas paginas al tema, ya que hubo en la antigiieda
otros pueblos que la desarrollaron. Es logico, cada pueblo expn
s6 sus sentimientos, entoné sus cantos, narré sus luchas y ¢

todas estas manifestaciones, algunas se conservaron; otras hz
llegado a nosotros como una referencia. Algunas llegaron, ¢
sus temas, hasta literaturas o culturas posteriores. Asi hubo u
literatura en pueblos como Egipto, India, y en el pueblo |
breo, pero dada la importancia y la influencia que tuvieron §
comprendemos la literatura de Grecia y Roma en sus'difere;
manifestaciones. .

La épica. La épica nacié con la expresion poética de
sentimientos, cuando aparecié un narrador entusiasta que
referir poéticamente grandes hechos ocurridos en su pu
poesia, que es la forma primitiva de la literatura, tomé
religiosas, como fondo, utiliz6 el mito popular y las leye
‘torno a sus héroes, y los expres6. Cuando el poeta los nai
resultado fue la épica.

La obra que resulté asi de estos cantos narradosy
poeta, fue la epopeya. Ya hemos recordado lo que sig
(narracién poética y grandiosa de unos hechos que intere:
un pueblo o a toda la humanidad). El mas antiguo y3
grande de estos poetas fue Homero, entre los griegos
nos dejé dos obras la Iliada y la Odisea. Virgilio en la lit
latina nos dejo la Eneida.

Caracteristicas generales. La epopeya fue primero,
cantada para los griegos. Sus caracteristicas son la
dad y la impersonalidad, el narrador ocupa un lugar

En la epopeya se distingue: una accion épica
grandiosa, capaz de despertar entusiasmo a un pu

accién heroica que haya influido en el destino y
ese pueblo, en donde encuentre reflejados sus
creencias y sentimientos. La presencia de un héroe suj

bién se encuentra.

d

Otra de las caracteristicas de la epopeya €s
Estéd formada por muchos versos que se organizall €
libros. Las partes en que estd dividida son: proposi€l
cién, exposicion y narracion.

Entre las epopeyas se ha distinguido siempré &
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Los cuales son los postreros de los hombres y forman dos gru
pos, que habitan respectivamente hacia el ocaso y hacia el ortg
del Hiperi6n para asistir a una hecatombe de toros y de corde
ros. Mientras aquél se deleitaba presenciando el festin, congrega
ronse las otras deidades en el palacio de Zeus Olimpico. Y fues
primero en hablar al padre de los hombres y de los dioses
porque en su dnimo tenia presente al ilustre Egisto a quien di
muerte el preclaro Orestes Agamenénida. Acordindose de €
dijo a los inmortales estas palabras:
Zeus. iOh dioses! iDe que modo culpan los mortales a |
namenes! Dicen que las cosas malas les vienen de nosotros;
son ellos quienes se atraen con sus locuras infortunios no deg
tados por el destino. Asi ocurrié con Egisto, que, oponiéndos
la voluntad del hado, casé con la mujer legitima de Atrida
mat6 a éste cuando tornaba a su patria, no obstante que sup\
terrible muerte que padeceria luego. Nosotros mismos le
mos enviado a Hermes, el vigilante Argifontes, con el fi
advertirle que no matase a aquél, si pretendiera a su esposa;!
Orestes Atrida tenfa que tomar venganza no bien llega
juventud y sintiese el deseo de volver a su tierra. Asi
declar6 Hermes; mas no logré persuadirlo, con ser tan excé
el consejo, y ahora Egisto lo ha pagado todo junto.
Respondiole Atenea, la deidad de ojos de lechuza:
Atenea. iPadre nuestro, Cronida, el mas excelso de
imperan! Aqui yacen en la tumba por haber pade
muerte muy justificada. iAsi perezca quien obre de
modo! Pero se me parte el corazon a causa del p
desgraciado Odiseo, que, mucho tiempo ha, padece, p
de los suyos, en una isla azotada'por las olas, en el
mar; isla poblada de drboles, en la cual tiene su m
diosa, la hija del terrible Atlante, de aquel que conoce
profundidades del ponto y sostiene las grandes col
separan la Tierra y el cielo. La hija de este dios reti
tunado y afligido Odiseo, no cejando en su propdsito
sarle con tiernas y seductoras palabras para que olvi
mis Odiseo, que estd deseoso de ver el humo de su
de morir siente anhelos. ¢Y a ti, Zeus Olimpico, N0

mueve el corazon? ¢No te era grato Odiseo cuandos
[ te !

Estalella

Eneida

| (ffagm ento)
Libro V]

junto a las naves de los argivos? ¢Por qué asi
contra €l, oh Zeus?

Contestole Zeus, que amontona las nubes: !
Zeus. iHija mia! [Qué palabras se te escaparon del
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aqui, el cruel amor del toro y Pasifae, sustituida furtivamente, €
mostruoso ayuntamiento y la biforme prole, el Minotauro, mg
numento de la copula nefanda. Aqui también la prolija labor d
aquella casa y su perdidizo camino inextricable. Mds Dédalg

con lastima del amor grande de la reina, €l en persona le dese

brié las vueltas y rodeos del palacio, rigiendo con un hilo Ig
ciegos e inciertos pasos. Y thi también, una parte grande tendrig

en tamafa obra, iOh Icaro! , si el dolor lo permitiera. Dos vée

se esforzdé por esculpir en el oro el fiero caso; dos veces cayerg fe"‘-“]ﬂ_g“ a mi pueblo, v, ioh divina!
: 5CO ] a.
escogidos. Sélo que no escribas los Ordcalcunsagl'arte he varones

las paternas manos. Y toda esta labor prolija hubieran escrutag
revueltas, ju : 0s e -
» Juguete de los vientos S n hojas, que vuelen

sus ojos minuciosamente, si ya no estuviera de vuelta el
enviado Acates, y juntamente con ¢l la sacerdotisa de Febo misma quien Jog diga”. Y puso Suplicote que se .
Puso i1n a sus palabras as tu

' la Trivia, Deifobe, hija de Glauco, quien habla al rey asis
reclama la presente ocasion tales espectdculos. Mds cucrdos@
ahora sacrificar, de una manada intacta, siete becerros y o
! tantas ovejas de dos hierbas, escogidas segun rito”’. =
Habiendo asi hablado a Eneas (los héroes no tardan en ob

3 el sagrado mandato), la sacerdotisa convoca a los teucros
alto templo. El flanco inmenso del pefascal euboico esta
en forma de cueva, adonde conducen cien anchos senden
cien puertas, y donde se despefian otras tantas veces, que )
oraculos de la Sibila.
Habiase llegado al umbral, cuando dice la virgen: “Ahel
tiempo de interrogar los hados; el dios, ihe aqui €l dios
quien delante de las puertas tales voces daba, de stbito,!
le el rostro, y quebrosele el color, y sus cabellos se dese
ron; sino que su jadeante pecho y su corazén bravio
chan de furor, y aparece més grande, y su voz no su€
tal, porque la inspira el numen del dios ya mas cercan
«“iTardas en tus votos y tus preces, troyano Eneas? |
_dice—. Pues antes no te abriran las grandes bocas de
atonita”. Y hablando asi, callo. Un escalofrio co
huesos duros de los teucros. Y su rey derramo de lo hon
pecho tales saplicas: o
“jOh Febo, que siempre te apiadaste de los graves th
Troya; que enderezaste las saetas dérdanas y la manos
cuerpo del Edcida: bajo tu caudillaje entré por tant BN estd I mult;
cifien tierras tan anchas, y las reconditas gentes_de filien 1, |, d Lllf;t,l'tud sombria
y los campos que rodean las Sirtes; ya, por fin, &8 lang, . ¢l bien se ha apagado”,
orillas de Italia, que nos hufa! Pluguiera al cielo qU€ leg, arzl €sto uniendo con Ia mya
hasta aqui nos hubiera seguido la Fortuna troyanas Biecre, q\m me volvid al aliento,
que perdonéis también al linaje pergameo, dioses ¥ ‘ ©S me empujé en Ia via,
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Avyes alli, suspiros y lamento

sonaban por un aire sin estrellas; ((a) Concepig
con que opreso me vi de sentimiento. ! () gs.tllo.

= P ritery
Hablas mil, voces hérridas, querellas, Ophff"lo.
palabras de delor, ira que espanta, 3 Entre Loy 10n
roncas blasfemias, monotear con ellas. 4 puede aph_zaractenstlcas del estj]

- s arse (6]
Alzan rumor, en discordia tanta, ; Claro,
que el gran ambito llenan por repentes, 5 b) Pequeiig,
como la arena que el turbion levanta. - (;) Objetivo
Y yo, en tremenda confusion las mientes, ( )c Se’_lcﬂlo.
R = p 3 2 oncisio

d.lje‘. ¢De qui¢n, maestro, es ese grl’t’o, pr: Red n dentrg del esti],
y quienes son esas perdidas gentes? . (6) Ori undanc;j €S Opuesty 5

as - - . pa s El >
Y él me dijo: “As{ el nimero infinito Senﬁll‘ﬁahdad
pena de aquellas almas que vivieron Tt?vedez.
sin virtud en la tierra y sin delito; a sinigs ad,

Dante a¢ qUe se hace de s
_ (¢) Ar ticulo
: 3 Acta,
16.5 SELECCION UNICA (c) Compl B
3 - i ario,
R Avisg,
Marque con una X la letra que crea correcta o co & “0s datog

mejor respuesta para los siguientes enunciados:

1. La funcién de un presidente en un seminario €s: = 9) Iflfurmacic')n_
(a) Supervisar la actividad. : artg,
(b) Representar un grupo. 3 Curriculym vitae
(c) Dirigir las sesiones. "= Lag; €Sumen ’
(d) Evaluar los participantes. : (a) 8ificacién de epo
El seminario se reiine con el animo de: [6) . °'cccion de Cantgeya €s 1[.& de
(a) Estudiar cualquier tema interesante. ; [ Fdacién de epléodjs grandiosog
(b) Estudiar aspectos diferentes de un tema.= (d a”’&'cién Poética dos 8randiogog
(¢) Estudiar por separado un tema. ice acién costumg hechog grandiosog
(d) Estudiar en conjunto un mismo tema. = b 2 tuvo por orige T€s grandiogys
Las conclusiones finales de los grupos sO SXaltacigp gen

: ' T
las sesiones generales por: A . 8pirac;

(@) Un representante del grupo. i3 3 t"?"@flcion d
(b) El presidente del seminario. A fadicign g

(¢) El moderador del grupo.

(d) Elrelator del grupo.

Dentro del aspecto literario la forma
autor expresa su pensamiento’se cono
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UNIDAD

OBJETIVOS

Recordar algunas nociones de semdntica.

Ampliar el vocabulario mediante el conocimiento
de algunas términos relativos a profesion, arte, o
Comprender los elementos que deben tenerse
para hacer un buen andlisis literario.

Recordar lo que se entiende y necesita para e
resefia y un comentario de critica literaria. 3
Recordar lo referente a lirica y teatro en la literats

gua.

CONTENIDO

1;

II.

III.

IV.
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EXPRESION ORAL Y ESCUCHA
Nociones de semantica.
1. Influencias sicologicas en el lenguaje.
2.  Aspectos sociales en el lenguaje.

(a) Segan la profesion.

(b) Segln el arte.

(¢) Segin el oficio.

(d) Segin la region.

LECTURA
Andlisis literario.

COMPOSICION ESCRITA
‘Composicion creativa.

1. Laresena. _
2. Comentarios de critica Iiteraria-..

LITERATURA
Literatura antigua.




Restriccién, es llevar la palabra del sentido general al especis
fico. Un ejemplo es ministro, en sentido religioso, en las religios
nes protestantes; virtud que significaba esfuerzo, fuerza, ejerce
cio, se restringié en teologia y filosoffa para significar solo g
aspecto €ético.

Ennoblecimiento, palabras que tenfan un significado mal
bajo, se ennoblecen en su trasformacion y llegan a ser literary
y hasta poéticas. Ministro significé sirviente, ahora es titulo pa
los que desempeifian un alto cargo. Pedagogo era un esclavo g
sacaba a los nifios a pasear. Hoy es el maestro. 3

Enuvilecimiento. Ocurre cuando el procedimiento es cong
rio al anterior; un ejemplo es la palabra ramera; en €
antiguo, significaba la persona que llevaba los ramos en lag
cesiones, hay un traslado de la palabra culta a la vulgar, ¥
envilecimiento en tipo, muchacho, tragar, corbata, etc.

Sustitucién. Este fenémeno ocurre cuando se cambia k
labra correcta por la vulgar (disfemismo): pata por pie, je
boca, o cuando se cambia la palabra vulgar por la correcta|
mismo). Hay eufemismo en: seno por pecho, amiga por an

embriagado por borracho, cuando se dice su sefiora por §i
jer, infradotado por estipido.

Nominacién. Cuando en lugar del verdadero nombre
personas o cosas se sustituye por neologismos, arcaism
otra palabra que no se habia empleado anteriormente: €
decimos del cabello, pelo, mechas, grefias. Cuando decin
cabeza: coco, pepa, mollera, melén, azotea. Cuando 1
mango al corazon. :

Analogia. Se presenta la analogia al nombrar
otra; llamar 4guila a una persona mala o viva; gallina
de; tortuga cuando es lenta; loro cuando habla muche

Permutacién. Ocurre cuando se nombra una cosa
dio, fin o instrumento, o por el contenido. Ejem
por sirvienta; café es el fruto y lo aplicamos a la beb

Influencias sicoldgicas en el lenguaje. Muchos de l¢
que se operan en el significado de las palabras o€
hay una influencia sicologica del temperamento,
4nimo, de las circunstancias. Los términos carifoso:

p a los nif
chi : o Minog :
o quillo, chiqujy, lg-ug SON cuando ;pomr 3 Toplo,
,* YIDon, pi ; € p]ean i
] querub - Car(), Patojo H()ré ([;s.
. ] n’ i_

1 g

nierfa tex

» Mazyr - nos ej
Onsori,, o > Melodrama 8Unos ejemplog de la misic
a

familiares surgen asi. El origen de ellos esta en 9 OﬁZ’;Pel”a, sinfonfa, et fraseo, concierto, g
trasferencia emotiva. En momentos de alegria, P S Se ',El_otlcio de lag 'e » Quin-
palabras brotan y muchas veces el significado 5 ési“ﬂan’tlco de much af TSOnas permite Ia fo

que el mensaje que se recibe es el del tono con ~ cepi € circulo, Ejempjc,s.palabras que sélo scl‘ma-
cian; ya de alegria, de enojo, de reclamo, 0 de ang ~ tapon;)r—_ serruchg . forl;lén €m-
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Segiin la region. AGn dentro de un pafs hay diferencias s€-
ménticas; unas palabras tienen un significado en una region ¥
cambian en otra. Algunos ejemplos: En Ecuador y Venezuela 56
utiliza apagar por descargar un arma. Droga (remedio) es deuda
en Chile y Pert, mientras significa articulo invendible en Cubg
Tela es arepa en Colombia. Zanahoria es muchacho vagabundg
en la Argentina; persona bonachona en Colombia.

El mismo objeto se nombra con diferentes palabras en
regibn: Autobiis es camién, colectivo (Argentina), micro, (Ch
le) Chiva (Colombia). Manta es poncho, sarape o zarape, THg
en diferentes paises de Suramérica. La misma significacion Hi
it ' nen: estancia, finca, hacienda, chacra, en diferentes region :

Un auto viejo es: cacharro, cafetera (Chile), carcanchz
8 cucaracha (México). :

& ). Timidez es: aguacate, batata, papaya.

Tonteria y estupidez: aguacate, coco, guanabana, m
platano.

La calabaza es: coco, guacal, guaje, jicara, mate, totul
diferentes regiones de América.

El mismo objeto se designa con nombre diferente en &

ion ’
» Ia divagacién €s demasiado
; ¥ ostentacién

Precisién ¥ clari-

(8]
OS alg-u-ﬂos paSOS
» Una gllla pa-ra

3 En seguida ecdent
Ame forma, pero Obsf::\f:rdal andlisis de] contenid

Sino que guardan un © que estas partes ng g g (fondo) ydela

prende: 2 unidad. E] estudio de(l)n mdependienteS

contenido com.

A

y América:
Esparia América =
cerilla fosforo
piel pellejo
piso apartamento, depa
1 senas direccion
i lumbre fuego Bl Tenc ot
mudar calfl?xar mos, Vﬁ}";’; (cultismos, arcafsmos, 1 .
rifia pelea Por a1 1Smos), ; COIOngmOS, o 1
ultimo analizar 8lonalis-

Algunos de estos ejemplos regionales €s  estilo (cualidad
€S, e

Chgrles E. Kany. Semdntica hispanoamericand. : €CUrsOs. estilfstion jemplificacion )
. ) e s s (c : - .
1962 Oegals; las figuras Iitegaf;:stsacmn de las palabras, seleccis
fior: . CCP€ olvidars : ’ ccion
= € que afg
- ‘on al COntenidc(l) aun los recursos estilisticos af

17.2 LECTURA
Objetivo: Comprender los elementos qu
cuenta para hacer un buen analisis literarios

U s l.d =1
€as y el porqueé. te, gusto, fastidio, si co

Andlisis literario % Corpog,
or, 'POSICION ESCRyTA

f. e l: Bnd a I]Sls htcl aI,_l g :‘ J : R
e €l an .
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se necesita para elaborar una resefia y un comentario de s

critica literaria.

Composicién creativa :
<

Entre los tipos de composicion que nos piden analisis perso:
nal, creacion y originalidad estan la resena y los comentarios d
critica literaria. =
La resefia. la resena es la vision general de un libro, I;
resefia entra en detalles para darnos una vision completa
autor y de la obra que s¢ presenta. Generalmente se usa pa
presentar los libros a los lectores de una revista. -
En primer lugar la informacion sobre el autor: su naci

don Friolerg - ; ol :
P 147-159; VI_, [I:Iagj;{_:‘[23‘146; }T??gLZf’]&_?g, ENE,
= : tja del ('apz-t‘, ‘ﬂla‘y del 2,

o L difunto

dad, su fecha de nacimiento y otras obras que haya escri ;
4 segundo término, presenta una informacién del contenidon S pag. 169-170; pBips R,
obra; en forma general, dice de qué se trata el libro y en 1173, » Dibliografig partic Zag' 161-167; Coper. pdg.
de cada uno de los capi La intencién de ‘ular del Esperpen?tlgluﬂén’ . . 'i
) pag' -

detallada sefala el contenido
autor de la resena puede detenerse en una explicacién_
plia del contenido de aquellos capitulos que consider
portantes, Y atin hacer trascripcion textual de algunas
- apartes, si lo necesita.
i Al final presenta una conclusiéon deducida del
resefia afiade ademds algunos aspectos de analisis ¥

la obra: estudia la :ntencién del autor, qué aportes

obra, qué tiene de original, qué aspectos desarro
cesitan nuevo est
.

profundidad, cuales puntos ne
género de la obra, cual es su problemética,
completarian el estudio del tema, cudl es el es
entre otros puntos.
# Los comentarios de critica literaria. LoOS
critica literaria son también estudios personass
hacer sobre las obras. En ellos podemos tenet ;
va de la obra y una vision subjetiva. Enla p i

Pque expres . la obra
A a dOna Mazy S€ manifj
aria Ey - 1esta en |
g€nia: a

allt JY!QH" >
2 L0rg 5004 Ya del Capitin, 2o FTZ’O[""H, la.s:

Pehtog €ne que |

- eg ¢ a Espas

Una €spafia enifgdna Presentada por
m

ae incura ble’s

1 - mos comentar €l tema, el argumento, las 1 L V‘ eas vogs | ]
roblemas, la forma de la obra, los recu‘rsos s aIIe'Inclén Importanteg de (Pag, 169)
dad de la obra, si tiene l6gica en sus afirm € Manjfjegy, €Omo precursor ¢ ICSta obra eg Ia‘ d
Ve el ho claramente © teatro del absyrq 5
4 X o,

CON Sus razones, si presenta buena informaci€

considerar si esa obra nos ha gustado © no !
aplicacion practica presenta la obra, qué G€8
encontramos en ella. Estos comentarios A&

ren de la resena en que aquella busca mii;s Hus=s
nido y éstos tienen como finalidad la cr¥
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Angel Humberto Grimaldo Sanchez’— ( tomado de thesau-
rus) tomo XXVIII, enero-abril 1973 No. 1. -

17.4 LITERATURA
Objetivo: Recordar lo referente a la lirica y a teatro enla
literatura antigua. '

Literatura antigua

De la literatura antigua vamor a recordar lo que se refi
litica y a teatro dentro de las literaturas griega y latina.

La lfrica. La poesfa puede ser de tres géneros: lirica q
subjetiva y refleja la personalidad del poeta. Los griegos d
ron esta clase de poesia al canto. El otro género de la poesia
la épica destinada por los griegos a la recitacion y en la'g
aparecia un narrador. El Gltimo género de la poesia es la ¢
tica destinada al didlogo; en ella desaparece el narrador y
personajes que representan las acciones ante el pablico.(5

Ejemplificacion y andlisis. De esta poesia lirica podé
recordar algunas: 5

Ven aqui . . . a este recinto

sagrado, donde florece amable el bosque

de manzanos, y los altares son

perfumados de incienso.

En él canta el agua fresca por entre

las ramas de los manzanos, las rosas sombrean
todo el lugar, de las hojas crujientes
desciende el sopor.

En él la pradera criadora de caballos se cubre
de flores primaverales, y las brisas
soplan dulcemente.. . .

Lira de oro, bien

comin de Apolo y las Musas

de trenzas violeta, que mueves

los pasos de los coreutas, comienzo de la fies
a tu sefial obedecen los cantores

cuando, vibrante, propagas, las primeras notas
de los preludios que guian los coros.

T apagas del perenne fuego




tos hacia cosas diferentes a §
por €l; como la familia o la® Orestes. __
PI’Iades.L_

cantos que expresaban los sentimien
la intimidad del poeta, pero amadas
patria. También hubo elegias guerreras y politicas.(60)

El teatro. La poesia destinada a la representacion constituy®
la poesia dramatica o teatro. Ya se recordd en otra unidad, Orestes.
como surgio el teatro en torno 2 las festividades religiosas que s€
celebraban en honor
guen dos formas diferentes por
dia y la comedia.

La tragedia. Surgié en el teatro griego con los Ditirambos
cantos en honor de Dionisos (dios de la vida); allf se sacrifical
un macho cabrio. Habia all{ un coro formado por los sacerd ot
que representaban lo tragico. El coro entonaba otros cantos€
honor de los dioses, los héroes, las fuerzas de la naturaleza.s
coro tenfa un papel muy importante. El primitivo narrad
convirtié en actor tragico. Se fueron aumentando los perso:
y restandole importancia al coro y asf nacio la tragedia. g

Tragedia es la representacion de una accién grande e mt
sante capaz de despertar sentimientos de terror o com
Estaba dividida en cuatro partes en la literatura griega (p
epitasis, catdstasis y catstrofe). Ninguna pausa las s€
Cuando los actores desaparecian, el coro los reempla

La comedia. También tuvo su origen en estas festive
Su finalidad era distinta porque mediante ellas se critical
burlaba. Los griegos distinguieron comedias antiguas,
y nuevas. En las primeras el tema era politico o social,
das eran alegoricas o literarias y en las Gltimas el tema
o de costumbre. También distinguieron en la comedia:
go, una recitacion del coro en la cual se exponia
episodio que era €l desarrollo y éxodo que era el dese

Los latinos distinguieron las comedias por las perst
Jos representaba segin fueran nobles, plebeyos o gen Les
blo.(62) i
Ifigenia en Tauride
(fragmento) .
Orestes.— Mira, observa si no hay ningn hombre
Pilades.— Miro y examino volviendo mis 0jos €
ciones.

Orestes.— Pilades, éno te parece que esta mO=
diosa hacia la cual hemos dirigido desd

tra nave al otro lado del mar? i
Pilades.— Me lo parece, Orestes. También ti deP€
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de los dioses. Dentro del teatro s¢ distin- Pilades,
la finalidad que tenian: la trage Orestes, —
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templo la brillante estatua, poniendo en juego todag
nuestras astucias. Mira si hay entre los triglifos algim
espacio vacio por el que pueda pasar el cuerpo. Los
bravos, en efecto, se atreven a todo, y los cobard
no se atreven nunca a nada. En verdad que no hemo
recorrido un camino tan largo para retroceder al llg
gar al fin. 4 !

Orestes.— Dices bien. Hay que hacerlo asi, y retirarnos a nueg

7.5 CUESTIONARIO

l.  cQuéesla semdntica?
2. <Por qué se ‘

tro escondite. Porque el dios no va a tornar Vano § bras de un i ios de sionif;
. , = e | s o ? 1
propio oraqulo. Hay que atreverse, pues lc?s jovene 8. Codles 5o losma- . gniticado en Iz pala-
no tienen ninguna excusa para rehuir el peligro. un idioma? cambios que pueden prod
§ ' roducirse de
niro de

1 El coro.— Guardad silencio, ioh habitantes de las dos
‘- gemelas del Ponto Euxino! iOh hija de Latona
‘ zadora montaraz! . Hacia los artesonados dorad
tu templo adornado de hermosas columnas 1l
pies de virgen y de sacrificadora sagrada, aban
do por ti las torres y las murallas de la Hé
hermosos cabellos y las espesas selvas de la Ew
Jas moradas paternas. Heme aqui. ¢Qué hay
vo? ¢Qué inquietud sientes? ¢Por qué me
miado para que venga al templo, ioh hija
fue hacia las torres de Troya con una escuadi
sa de mil naves llevando innumerables guen
ioh hija de los ilustres Atridas! ?

Ifigenia.— iOh mujeres! , icudn tristemente me lamen
un coro de dolor, al que faltan las elegias
iay, ay! , abrumada de males, en un duelo
lloro la muerte de mi hermano, cuya imag
en suefios durante esta noche oscura que €
disiparse. iPerezco, perezco! iYanoe St
da paterna, toda mi raza ha desaparecidol &
de las desventuradas de Argos! iAy, ol
que me privas de un hermano anico,
viado al Hades! Por €l voy a derramar
rra, en libaciones fanebres, esta copa de
estas fuentes de leche de vacas montard
vinoso de Baco y el rubio trabajo
ofrendas que apaciguan a los muertos.
cizo vaso de oro y la libacién de Had
agamenoniano que yaces bajo la tiel

esto por haber muerto! Admitelo. 12

positar sobre tu tumba mi cabellera

L iOué
: Sguvi: es desplazamiento?
= 1€ es ampliacién? Eje
7_ ?811(’3 €S Iestriccién? Eje
<Qué e imi
R o ess €hnoblecimiento? Ejempl]
¥ envx.lemmiento? Ejem IPOS-
g €s sustitucién? Ejemp] o
; (_Qut'.' €S nominacién? Ejenf ?S.
:Su? €s analogi’a ? Ejemplop 2
e 5 .
- nr:1 €S permutaci6n? Ejemplos
O cambian ] igni :
0 os s i
{-]uenma sicoli 1gnificados de ag palabr, i
<Qué relacion et

tlelle CI
as Ect() 50C al con

bue alisis i 3
é ; s it S€ en cuenta Para hace
Qué es una resena? e

0Ss €ne (0] (1(‘ Ia (iesla:,
TOS

?leéles liricos

Ejemplos,
mplos,
mplos,

B Com
o etk 2
R SL;rEx;; ia tragedia en e] teatre griego?
Partes de ung comedia engel' teat
' atro griego?




OBJETIVOS
1.

y América. 5 no es diferente de] de :1_:;50n~pr0pj05 de

Recordar algunos usos incorrectos del espanol en Colomb na regién

Recordar algunos conceptos sobre la oracion compue cion de Iz G, S, z; e Spafia porque no Bifere americy-

coordinada y subordinada. Consiste en pro;m;lm:te fenémeno & Cf)munnf‘: Ia Pronuncia
it . , _ . e

Ejercitarse en el analisis de algunas oraciones compues orrecto ] stos fonemas Od'a’ América

Recordar algtin vocabulario literario y emplearlo. f forma. I, sy
Comprender cémo se desarrollaron las literaturas naci d considerarse
les y en especial la espafiola.

Recordar las primeras manifestaciones literarias en
espafiola. : Sisten en I g

: : érdi » la sust .
CONTENIDO . , 84505 frecuen perdida total. de una s, . Itucion de ypo por

: 5

1L

1I.

IV.
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EXPRESION ORAL Y ESCUCHA ' | Entre nosotros eg ¢

e omin art

Pronunciacion. i » NOSOLros. s inf Icular com

7 P 2 si jefiora, si sen ojlase

Supresion de algunos fonemas o silabas. 5 ;.a / como j: ja’mﬂia ?:2;.;1.1 sefiora, J ntre vocales
: ; ilia; jogd -

() &n Colombia. 3 € Pronuncia I j dél’JiImentEl eon, bogan.

(b) En Amecrica. 4 [ se pronun &i4 bi € entre vocales

LECTURA DE ESTUDIO o, s, 7,/ @ en los participj
Vocabulario literario. . pie;?iésl:fndo_ PI0s en ado, ido: cantag s
] Se 1: cons ? .
GRAMATICA : h : € Pierde I3 p en C;:Sa:: i i relo, r eloj; verda verdad
» ad,

La oracién compuesta. Omo: también, tamién; traa;
1. Coordinacion. : Jo, traba-
i To 3 Nas:
e ?:)bo;l;r;;cwn. P c;ﬁunba.ts' dotor, doctor:
\] va. ) E;, 1a ¢ por P-'
(b) sustantiva. B, S Vocales tampbig ; abstrapto, ahstr
(c) adverbial. . b 2 Vocal abierty 2 acto.

LITERATURA

Desarrollo de las literaturas nacionales. A = ;
1. Latin vulgar. . e, Vocales como sj fuera una
| : cop




En la acentuacion de las palabras también hay cambio & | ZEpopeya.

algunas regiones. Los nombres compuestos se acentiian en Narracmn Poéti
: b 1 del dolo t tun Estilo Interesap . €a de suceg,, ;
primer nombre en lugar del segundo. Lo correcto es acentuar e a naun pueplq § 8randiosog oy,
ultimo: Jesus, Maria. 4 arsa. 2TMa pergon,| que Oatoda ]y human;q :
Se acentia la palabra dtona de la oracion en lugar de’ Huato, L;Cza Cémica breve caracteriza 3 yp escn'tad‘
tonica. Los adverbios en mente se acentiian en la terminacion 4Cencia Poéticy u or
lugar de hacerlo en el adjetivo. Ejemplo: ficilmente (63) o ;ion de lag vocales fjﬁ ICOTLSJSte €1 la sepqr,
i THed - ras e al e inie: a-
18.2 LECTURA DE ESTUDIO g S /70aton, raspoiek TS, Sin formap <L 4C 125 paly
Objetivo: Recordar algin vocabulario literario y empleag R iiocrtor frace ICIon de] orden de silaba fonética
2 ; = B ¢ . ase, as palah :
Vocabulario literario e F . Palabrag ey,
Accion. Hechos narrados en un cuento o novel fenda Y;?rj:iigtemria que congsijgte enlac 1
Alegoria. Metifora continuada que tiene una sig Bcicri. maciéy, dﬂ Iccm cierta hage hl_st"jle_Xageracién
aF . o BV s £ € 1a regj; Orica ¢
e (}:?zt.cmn F un f}n estético. Lo R Profesién h a_hd d' Y defor.
Andfora. dlgura 1tizrgr1a ajlue_ ca_ns_lstg en da; r WMetifora, E'Xpresién N Seczo_ d‘? Jjuglar,
_ : e una palabra al principio de cada m rasferenci, d Ntimientog y afect
Anfibologia. Ambigiiedad y falta de claridad en L Metricq bra un obi € sentido por ] 0s
f sion de f'ra:s’es y pa]at_bras. b ‘ ) [erz? !;; Medida 4 gfl:to Por otr, cual se nop,
Apologo. ('Iomposml_on literaria alegorica que " Punto de 0s versog,
fica seres inanimados o abstracto Wove., Si6n ora] 4poyo muy repetig
ensefianza. : ‘ i\rm_ram_én)’ff-_'Scrzta_ ©€n la expre.
i

Bucolica. Género poético que canta la vida del Cticia, en ¢

. Ry ar e Unos hee
Clausula. Unidad ritmica o sintactica, hos

' Y €n log : oll
. 1 Cua] i an en ¥
. subordinada. : Conflicty €S interviener, i el tiempo
Conclusion. Final de una obra. 4 obra de ¢ € caractereg Y p ® Personajeg
: s o . €atro aS10nes
Conferencia. g.:tz:ls;ci:zréode una persona st omposicign e €N ung
Crémi - : €peticién de €4 €n pros, o on
ronica. Relato de hechos ciertos es ompos; Una palahy, verso
tigo o por un contemporaneos €10n poéticy 3
got'zfeo. Condli[d?r del cm;) erl;;a ] : Imagen repend&sumesO elata cop
ritica. Arte de juzgar sobre 1as ’ €rs,
tos de ur;]a og;:a 1 raomparaq(,n en 12 cu:jtf | iemente
: .r > . - q 5 Osse ey T 0s térmln
Desenlace. _ Conclusw.r} de la accion. | Licencig p!;ét‘;san conp ece, Seme?s Compa
Encabalgamiento. Interrupcién del sentido enss cién de Sﬂabalc? que consigte enj?n:re etc
- ” - 4 e . F .8 a
Elipsi ;:)on:u{l’u ki ‘lﬂ ?rgmeﬁe . Pertenecen , Paia(;nenca de Iis vocaleonml
: en ase de i s ras dj s
1psis. mision a Ira ‘ igura Jj terarig as d’ferentes, que
no alteran el sentido. : Sentido Jy s que consiste o e
Enigma. Composicién rimada, : €nsacién Tibuir 3 yp

que deja algo para adi - Y rima, Palabra
Estrofa. Grupo de versos cuya
través del poema. 8
Entrevista. Diilogo, entre dos pEIses &
cifico. = Pacigy e
290 . N blanco con la pa

labra o Palabrag que
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mejor completen el sentido de la oracién; escojalas dentro del

vocabulario literario. Coordingcig

nacion?

1. Lo quenarraspareceuna
q P — Observemos:
9. La_________ eslarepeticion de una palabra. El pr Ofes;or .
: : rabajé
3. Ese escritor tiene un buen pm}: ?“ Casa, 10 hasta tarde ep el colegi
; ) ejercic: 810 y sali$
4. Eljugador me ha concedido una ] r{’a :1_1]?0 del deporte entret; Y $ali6 despy
3 . - O ayer ¢, ene y d
5. Un oficio en la época medieval era Cada una dg de Bogots pero sei- €scansa la mente
A ’ simples qu Oraciones , 4 Mafiana pary C,]
6. El____dirigia el coro en el teatro griego. E dEmosq € s€ enlazan Por una nteriores tiene g B i
T L g . ver conjuncis Oracio
7.  Me divirtié muchola________‘que vi en la television. profesor tmbaj;“;:atda una tiepe uan ;ctlic:in Y, pero) y ade ni:es
’ : Sta tar 0 ind
8. Esta tarde habrd una sobre literatura. tst:lt:!asa]) Pero ambas ge cocri;pin l cole o) y (saheé) anleme
o Lo S al a la oracié €ment espué
9. La expresion de sentimientos y afectos se llama o mismglc;n COmpuesta, an para darle yp, c?mtim?ira
: - : Curre . o
10. El___ es el conflicto de caracteres y pasione nafids- Se enlazan por i;)n(;? $ demds, Egiaq orac
una obra teatral. ; m“‘:g ¢dio de conjuncioneg ; 16 son coordj.
# ubordinacig > &, 0, n,
18.3 GRAMATICA Jracion. La oracién com L
Pararse inde Puesta es sypg

Objetivos: Recordar algunos conceptos sobre la ora¢
compuesta coordinada y subordinada. _ ‘ ; dg
Ejercitarse en el andlisis de algunas oraciones compuesta . € sentido,

La oracion compuesta 2
Lea estas oraciones:

) b En I3 o

El nifio juega en la calle. ‘i & Necesita ser ¢ ay que distine:
El nifio que juega en la calle es el hermano de m 00rdinan e mplementad, por ona.mmum Principa]
Lucia. Obr;ro llegé tarde ala Ama también

{Qué observamos? Ambas nos expresan un mensaj

son oraciones, pero en la segunda ese mensaje es Mmé n este eie — -

. » . o)

Si observamos en el aspecto gramatical de ellas (cuando 1 ¢ mpl_o indica la cayg, E:Ho;] se llamga
€rmine e] trabai € segundo

bimembres porque tienen dos miembros (sujeto ¥

{Cudles son los sujetos? Enla primera es
segunda el nifio que juega en la calle. cPor qué
este segundo sujeto un verbo (juega)? Sen ci
esta oracién es compuesta y tiene dos verbos:
lo tanto dos sujetos y dos predicados. La ord
aquella que tiene mds de un sujeto y de un
oracién compuesta hay varias oraciones; tants
haya en forma personal. Por la forma col
oraciones para dar el mensaje, se dividen en
nes compuestas por coordinacion y oracio
subordinacion.
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berlo. (Objeto indirecto: @

quien debe saberlo.)

Circunstancial Quedaré muy satisfecho
que termine el trabajo. (Comg
circunstancial: con que term

ne el trabajo.)

Adjetiva. La oracién subordinada es adjetiva cuando b
oficio de complementar al sustantivo, como lo hace, el adj
Generalmente estas oraciones se construyen con el pronom

relativo que y por eso se llaman oraciones relativas.

El jardinero salié de su casa para vender las flores que'eg

esta manana. (Subordinada adjetiva: que corté esta

Adverbial. Llegué a su casa cuando ella estaba co
(Adverbial: cuando estaba comiendo). En este caso haces

cio de un adverbio.
Ejercicio

Analice las oraciones del siguiente parrafo. Diga ¢
simples y compuestas y cudl es la clase de composicion=s
“Entraron al pueblo dando tumbos, se detuvieron enut

baldfo. El camionero los ayud6 a bajar. (...) D
tuvo Leonor que preguntar el camino. La comadre
no la reconoci6 pero admird la estatura del nifios
facciones, cosa que €l correspondi6 con un afe
instantaneo™.

Emilio Cabarllido —

18.4 LITERATURA
Objetivos: Comprender como se desarrolla
ras nacionales y en especial la espanola.
Recordar las primeras manifestaciones i
espafiola y en otras lenguas.

Desarrollo de las literaturas nacionales °

Antes de hablar propiamente de la literatl
blos, es conveniente recordar como surgio el
de estas naciones: Portugal, Espaiia, Francias¥

El latfn era la lengua oficial del gran
lengua era hablada también en las colonias
nos, en Europa, cuando fueron senores d
varias clases de latin: El cldsico que flor€
de la literatura romana entre los siglos ]
J.C.; después de esa época se vuelve bajo
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Los cantares de gesta, que eran relatos histéricos en VErso,
originaron la poesfa épica. (66) Aparecieron primeramente en
Francia, y fueron recitados y modificados por los juglares. Log,
juglares eran trovadores por oficio y recorrian los pueblos. Ellog
originaron lo que se conoce, en la poesia espafiola, como meste;
de juglaria. El mester de juglaria es la epopeya espafiola que lo; i
juglares contaban popularmente, y es la primera manifestacid; ¢ Primero, ( 73)
del idioma romance en los siglos XIII y XIV. (67) ' Poema dej Mio Cig
Entre estos cantares de Gesta, en Espafia, el mds impo I
es el Poema del Cid. Es una epopeya con mucha base histd
Fuera de este poema sélo se conocen fragmentos de otros ;
res como el Cantar de Roncesvalles y el de los Infantes de Lag

¢ : / le le Lar ¢a yl S8t € llorand,
Ademds del mester de juglarfa, también se desarrollé en | 10 puertag abiertas e . 305 Catando_ 2

siglos XIII y XIV el mester de clerecia que era la poesia es alcdndarags vdzias sin i SN Cafiadog, 4

la desarrollada por los clérigos, y fue as{ mds culta y erudi ¢ sin falcones ¢ gipy adtpleuér $ €510 mantoe

mds antiguo representante de esta escuela, (principios del § S0spiré mig Cid, a7 n;) il Mudados,

XIII) fue el poeta Gonzalo de Berceo; su mejor obra es. f abl6 mio Gig bien e ¢ Heloanié grandes cujdyq

milagros de Nuestra sefiora. (68) - | grado a tf, gefi, Padrzn Mesurado ; O
Cuando surgié6 Alfonso X emprendié una empresa de § Esto me an buolto migy ar. CSLAS €n altol

valor porque se rode6 de hombres cultos, poetas, tradu

= “Nemigog malos”

aparecieron muchas obras como: La general Historia y Las Agiicros II
) Partidas. Con él, el castellano tomé cuerpo y lo proclamé I £ n: : eé camino de Burgog
nacional. : € aguijar, a]j¢
y . ; » i a exida 8 ; ’ Sueltan .
En otras lenguas. En francés la primera manifestaciény 3 ffntranga de Bivar, ovieron I, Corias, Tiendas,
conoce en lengua vulgar es un juramento del siglo IX eci; mi;é‘B“rgos OViéronly sl'mestfjagdlestra
soberanos: Luis y Garlos, quienes hacen una alianza. L dl e

’ - €z
be en franc.es y su_hcrmanq Carlos en alema.n.. Mas 4 prang R i € echados SOMOs de tiepp
En TItalia el primer escrito conocido es un juramen Oraremos 4 Castiel, > AR
abad de'Montecasino y un terrateniente, en el siglo 3 r

gos firman en lengua vulgar. Posterior es una inscrip: -', Cid enirg ep B
una piedra en la catedral de Ferrara (1135). (69) i

En Portugal el més antiguo documento redactado €
gués es del afio 1192 y no tiene valor literario, solo inté
la lengua que usa. (70)

En Francia nacieron los cantares de Gesta, y de €l
antiguo es la Cancién de Rolando, epopeya comp
pios del siglo XI, de autor desconocido. En el sig
una literatura francesa con los poemas épicos
ciclo de Carlomagno, el de Guillermo de Orange, )
de Moyence. (71) : '

En Italia la primera manifestacién literaria
Giullo d’Alcomo, de Guido Guinicelli, Guido ¢
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18.5 COMPLETACION
1. El género poético que canta la vida del campo se llama

La medida de los versos se llama
El fenémeno de pronunciar los fonemas y, 1l en la misma
forma se llama
4. En la pronunciacién incorrecta de la palabra endividual
hay en la vocal un fenémeno de
5. Al pronunciar incorrectamente la palabra doptor el fend
meno es un - -
6. La oraciéon “espero salir bien en el examen porque estudi€
mucho” es una oracion 3
7. La oracién subordinada es adjetiva cuando su oficio es€
de 2
8. Ellatin hablado en las provincias romanas se llamaba

OBJETIVQOS

b 1. Recordar Ia
oy $ cuali e
2 gon requiere, 2lidades y técnicas que una buen,

: evisar a conversa-
| bales, lgunes aspectos Bramaticajes S0
| A R =z

calizar algyngg lecturag para

aspecto literar; ; clarifi :
I & Recordar algurfésen la unidagd, car lo aprendido en el

la literaturg Coloml?isa%?tos literariog Y manifestac;
CONTENIDO : W

bre Jag frases ver.

9. El fenémeno que permitié la formacion de las leng

' mances fue
] : ; » : I
10. Las primeras manifestaciones del espafiol como lengua - EXPRESION !
gar son ‘ : ] CoﬂVcrsaciéniRAL Y ESCUCHA 3
11. La poesia épica se originé con 92 ggghﬁdades,
cas,
LECTURA
Ejemplificacis n
13. El representante mds antiguo del mester de clereciz ; I?RAMATIC A

Tases verbales,
erbo + infinitive

maba
14. La primera epopeya francesa conocida se llama

Dos lenguas romances diferentes del espafiol son -

Emancipacign,




19.1 EXPRESION ORAL Y ESCUCHA

Objetivo: Recordar las cualidades y técnica que una buena

conversacion requiere.

La conversacion

Hay conversaciones improvisadas que resultan excelente

porqué el tema interesa y quienes conversan, verdaderame

saben hacerlo. A veces en reuniones sociales, en familia, encons

tramos personas que son maestras en el arte de la conversae

Pero este arte se aprende con el ejercicio y necesita practica qu

debemos realizar siguiendo unas pautas que ordenen nues
ideas y mejoren nuestra expresion. Podemos conversar so
muchos temas y ellos resultardn interesantes, si estamos in
mados o preparados para esta forma de expresion oral.
Cualidades. La conversacién en general, tiene unas ¢
des: claridad en las ideas, veracidad, lenguaje natural, voca
rio comprensible, interés, entusiasmo, buen intercambi
ideas, buena pronunciacién, respeto por los demis. 3
Técnica. Cuando la conversacién se prepara para una ek
supone que se escoja con anterioridad el tema. Este debe des
tar interés, debe ser actual, y estar de acuerdo con el
intelectual de las personas que intervienen y del auditorio.=
La conversaciéon se puede preparar por grupos.
conversa con anterioridad y examina las ideas que los
tes poseen sobre el tema. Determinan como pueden am
informacién, consultan, leen, se preparan y realizan
para la cenversacién en el cual deben presentar el tema;
llarlo en forma lbgica, teniendo en cuenta las ideas; y.
conclusiones. b
El tiempo que se empleard en la conversacion debe $€
con anterioridad, para saber de cuanto tiempo dispone€
para realizar su actividad. '
Cuando se realiza la conversacién hay que tenets
que los participantes no hablen al mismo tiempo, g
participen y que no haya una persona que hable p
que comunmente llamamos sentarse en la palabra.
respeto por las ideas ajenas, entusiasmo, naturalidady
dad, mientras se desarrolla este ejercicio.
Al final de esta actividad se evalia la convers
grupo atendiendo a varios aspectos relacionados
preparacién, desarrollo del mismo, interés, concl
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, Yerba], No significa |

Estoy Cantando,

19.2 G[EAMATICA
Jetivo: Revisar
1
rases verbales algunog aspectog gramatj
2 ticales sohbre ]
as

Frases verbaleg

He canta i
do (tiempo perfecto
Compuesto de gerundio)

compuesto de jpfin:
€ infinit;
rb&lcs serian: IVO)

(ir, venir, ]I
. s Lle t

hares) ) Encl‘, se usan COmO au.xi
i nfinitivo, La f

€ varias clases:

pasar a escucha_r
echarse 3 reir.

romper a llorar,

Verbo
usado co

mo g

Su contenido €N estos casos de signifi

v 1=

0 mismo solo, que en I




Terminativas son las frases verbales de infinitivo que signifi=s
can una accion acabada. :

Ir a. Voy a demostrar el teorema.

Llegar a. Llegamosa concluir la verdad sobre los hechos. an ; per ey

Venir a. Vinimos a quedar de acuerdo, finalmente, desp con e.cnconﬁ'ado en las O €mpezaroy, , dar?;:e habfan descy
de la discusion. surgid Ia fig % que empezaroy eanta de o que
Verbo mds participio. Las frases verbales que se compc pas: épica, bﬁ?ocode 'hq‘m‘ Y con las crgpn; €scri

con participio, tienen significado de accién acabada. Se form las corrient S5, mistica, ¢ » que fue Post

con los verbos: tener, llevar, quedar y traer. bertad de Egpas Peas Posteriores F:{aclon, hasta m:"endo

- e ’ Cg!ar
Ejemplos: : - ;;:ic“- Colén escripig I » TSTpucs de Comeguirsi uczn
. . . €r s .
Tengo leidas cincuenta paginas del libro. mediados d: IY5Zegund0 Vlaje:sy diarios de navegacis
Llevo estudiadas cinco unidades de soqlales. do al Asia Va 3, enla " una’ carta a I 1 referentes
Quedo cansada después de tanto trabajo. Beey; pero e sco Niifiez de Balb OStro su creenci, drﬂna, €scrita
Traigo aprendida la leccion. américa fue IaPm}:er tipo, PrOpi:; escribi6 tampig € haber [leg-.
Cronica: €n :

Verbo mds gerundio. La significacion que tienen €s : na, en que [, S aln en gse

- .2 .2 6la Cl'é 1 % ue o
verbales de gerundio es de duracion de la accion. Se form €aborada poy espar?:;a es hecha pori:ed? sefia] sg o;acm en
verbos como: ir, venir, andar, seguir, y pasar. En I3 Primera etapesziamericanm Panoles, Y otra ene;apas
. escrito 2 de Ia crénje. ue es
Bjdnplos: ue elr:..espano]ti‘s Her C{'OHICCa los temas s
: 3 - e g e
Vayan estudiando las lecciones siguientes. SU empres, 0 en enviay Ités en g ericanog

Vienen diciendo que no habra clases mafiana.

' Lo
Ando preguntando por mi hermano. o s lamado

S cron;;
Sigo creyendo que €s verdad lo que me cuentas. Bar tolomé¢ de las c’stas de Indjgs e
Se la pasa leyendo todo el dia. 2 E a5as  (Brevfe: A
E 4 ' Onza], (-, €Visima r

Fernéndez Clon de ]3¢ Indlas de Ia dEStruc_

MViedg ( San (D :
g to Dota: € Ia i
19.3 LITERATURA ; Mltageng) o las Ind;::tona- general y nay
Objetivo: Recordar algunos aspectos lite: % /o, ! océano ) Y tierra G dc}ﬂ;} de
- ario: = ar--

ciones de la literatura colombiana e hispa

Representantes de la literatura colombiana € hisesss

C ; - ke e ¢ Caste] quista de I3 Oria de Ja ¢on.
on la llegada de Colon y los conquistac an0s en  (Elegy ueva Espag, n
inicia la cultura de Espafia en nuestro COntH I €gia de Vi s )

estos conquistadores no supieron conservar ! ndias, ) €s ilustres . ge

culturas americanas, como la de los Mayas

Incas en el Per{_l, o la de los Chi!achas en \ nj l?, No e & autor prime (74)

existido un valioso aporte aborigen @ nu ] Popeya Ctamente yp, cr‘ro' °1 Prosa y deg

de hoy. hace esfl,lefno un poco de():].l;a, ni una Obra-
espafioles nos trajeron con sus € Stuerzog odo .

Los esp 1] ambijép Por ser realisg, Y €s valiogy

su lengua, su religién y la cultura queé
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En la segunda etapa los autores son hijos de espafiol y de
aborigen. Algunos no tenian dominio perfecto de la lenguaj
pero cogicron la pluma para escribir acerca de América en I
segunda mitad del siglo XVIL.

Un hijo de un emperador azteca, Hernando De Alvaray
escribié la Crémica Mexicana. En este grupo sobresale el i

19.4 LECTURA
Objetivo: Rea]

Chile. También en Chile sobresale el poema épico Arauco B Capitulo VIpy

mado de Pedro de Ofa.

Barroco. El barroco se hizo presente en América en §
Juana Inés de la Cruz en México y en el teatro de Juan Ruiz
Alarcon. De este autor es importante La verdad sospee
También es importante Bernardo de Balbuena con El Be
Hernando Dominguez Camargo sobresale en la Nueva Gi
con el poema heroico San Ignacio, fundador de Compan
Jests. El barroco de América mezcla lo hispanico con lo ame
cano: el espafiol y el indio, el espafiol y el negro. (76) 3

Mistica. La mistica también se desarrolla en América,
factores que también contribuyen a ello. Temperamen:
bles y delicados vuelcan todo su entusiasmo a la € _
fervorosa de lo divino. En nuestra patria sobresali6 la : atral
Castillo, religiosa clarisa de la ciudad de Tunja en el
con sus Sentimientos Espirituales.

Emancipacion. La literatura que surgié en la €
independencia de Espafia, se conoce como de eman ;
ideas libertadoras se dieron a conocer a través de 00 con ed;
Fueron las ideas de libertad inspiradas en Francia; en 808 hicieron A
social de Rousseau y en la revolucion francesa. Muc ‘ para si
americanos que habian estudiado en Europa, 1€
influencia; la semilla de la libertad prendié en ellos y @
dieron a conocer a sus compatriotas. Asi lo hicier
Miranda, Antonio Narifio, Simén Bolivar, El gen!

hizo posible nuestra independencia, pero también liter
se destacé en sus proclamas, discursos y en su d€ Rlloje historiad
Chimborazo. _ ;dlré, alca.nz:a :

Esta exaltacion patribtica también se hizo ' a4
sfa y asi surgen poetas que cantan la gloria de €s€
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Garcilaso de la Vega, hijo de un conquistador espafiol y de 1 do en e] a5 . _

princesa del sol, quien escribi6 los Comentarios Reales. (75) 3 Fiemgla et pecto literario de I, unid
Epica. En la poesia épica hispanoamericana sobresale g Plficacion

Araucana, de Alonso de Ercilla en el siglo XVI en la que nagg Comentaripg reales

los episodios de las luchas entre los espafioles y los araucan (fragmento)

Para clarificar 1, apren-

ad.




do, sino porque lo acab6é de adornar y poner en la riqueza y
majestad que los espafioles lo hallaron. 1

Viniendo, pues, a la traza del templo, es de saber que el
aposento del Sol era lo que agora es la Iglesia del
Domingo, que por no tener la precisa anchura y largura suya, no
la pongo aqui; la piedra, en cuanto su tamaiio, vive hoy. Es
labrada de canterfa llana, muy prima y pulida. '

El altar mayor (digimoslo asi para dar

Divino Santo

nos a entender, aun
que aquellos indios no supieron hacer altar) estaba al oriente. I
techumbre era de madera muy alta, porque tuviese mucha ¢
rriente; la cubija fue de paja, porque no alcanzaron a hacer tejz
Todas las cuatro paredes del templo estaban cubiertas de z il
abajo de planchas y tablones de oro. En el testero, que llz
mos altar mayor, tenfan puesta la figura del Sol, hecha

plancha de oro, al doble m4s gruesa que las otras plan

cubrfan las paredes. La figura estaba hecha con su ros
redondo, y con sus rayos y llamas de fuego, todo de una
ni m4s ni menos que la pintan los pintores. Era tan gra
tomaba todo el testero del templo de pared a pared. No
ron los Incas otros fdolos suyos ni ajenos con la imagen iy
en aquel templo ni otro alguno, porque 1o adoraban otr
ses sino al sol, aunque no falta quien diga lo contrario.

°  El Inca Garcilaso del2

La Araucana

(fragmento)

Parte [T Canto XXV

Por falta de verdugo, que no habfa
quien el oficio hubiese acostumbrado,
queds casi por uso de aquel dia

un modo de matar jamds usado:

que a cada indio de aquella compafifa
un bastante cordel le fue entregado
diciéndole que el arbol eligiese

donde a su voluntad se suspendiese.

No tan presto los platicos guerreros
del cierto asalto la sefial tocando,

por escalas, por picos y maderos
suben a la muralla gateando

cuanto aquellos caciques, que ligeros
por los mds grandes drboles trepando,
en un punto a las cimas arribaron,

y de las altas ramas se colgaron.
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Aqueste al nifio le embistié la boca:
“Ignacio”, pronuncio su lengua bella,

y el que al pasmo vistié miembros de roca,
al golpe de su luz dio una centella;

cada lengua a su habla se revoca,

y en cada voz un sacramento sella,

y en la cabeza a Ignacio el agua agota

el nombre, letra a letra, gota a gota.

Menos regocijo llama improvisa

en turbulenta noche, en mar sonante,
cuando en voces de luz la orilla avisa
huya de incierto mar, al naufragante,
que suspensién determind indecisa

el nombre ardiente que voceo el infante;
pues con su eco, el nicar encendido,

si la vista lo oyd, lo vio el ofdo.

Cejen aquf los siglos sus edades,

y el mds que todos memorioso, cante

si en las que guarda el bronce eternidades,
prodigio ha reservado semejante;

dénle al buril tan raras novedades,

ldmina no de bronce, de diamantes:

dos veces Fénix al portento alabe,

y pues nacié en Ignacio, en €l se acabe.

Al agua el nifio la cabeza inclina,
que en pocas sacras ondas desatada,
se temié mariposa cristalina _

en pi€lagos de fuego despefiada:

en cada pelo un rayo le examina

a la melena que lami6 dorada;

y a las cenizas en que ardio, de perlas,
urna la pila se afect6 el cogerlas.

La verdad sospechosa
(fragmento)
Escena I1
Beltrin: Ya, pues, sefior Licenciado,
que el timén ha de dejar
de la nave de Garcia,
y yo de encargarme del,

Hernando Domingu

sola una
o Na cosa queryy:
ado Ya, sefior, a]egree;:;)ae

0 que 51 i

= que me gue

eltrin: 1, Palabra ?ncrgsdr:adz;ddr

€ que |

SR Porquosj ha de hacer, primer,

me diga un, verdad
Y u;bero sélo pediy,
queS:] ::3 que fue mj intento
gue Amino que segyy;y
as letras dop Garcra
r:lese su acrecentanﬁmto‘
goégal;a un hijo segundo ,
s € €ra, es cosa ciert,
- Iase;a la mejor Puerta
S onrfns del mundo,
ol mo Dios ge SiTvié
i hl.joarse a don Gabricl,
e mayor, con que en §]
dewr;an);c:{azgo queds,
€ qu i
esa profesic’?n e:riﬁada
a Madrid, donde ac..
Como es cq
entre ilysir
en Espaﬁa,

IEq

onde €stuviese
sa acostumbraéa
€s caballerog
Porqu i
que las nobjes (is:se;g:ﬁn
; ;:5 Tey sus herederos.
€omo es ya dop Garer

0 ha de tep oy
;L:aestrlo, Y ha de correr e

g_oblerno 2 cuenta myy-
¥ mi paternal amor gl
€on justa razén desea

ue j
go 1; Ya que ¢] mejor no sea
noten por :
: 2 peor;
quiero, sefigr licenciado
y 3




Letrado:

de su modo y condicién,
de su trato y ejercicio,

y a qué género de vicio
nuestra mas inclinacion.

Si tiene alguna costumbre
que yo cuide de enmendar,
no piense que me ha de dar
con decirlo pesadumbre:
que €l tenga vicio es forzoso;
que me pese, claro esta;
mas saberlo me sera

€s libera] y piadoso;
S1repenting, impaciente
O trato de las pasiones
Propias de I mocedad,
iorque, en ésas, con la edad
mudan Jag condiciones,
e Una falta no mis
que he conocido,
que, por m4s que le he refidg
H

no ge jam4
Bl ha enmendado Jamas, -

util, cuando no gustoso. ¢Cosa
] - . BT 1 - que
Antes en nada, a fe mia, ‘ B;?rafio' l.’uede ser.
hacerme puede mayor . Letra?jn: <Cudl es? Decid
. ; o: N = o &
placer, o mostrar mejor : Bl ke decir siempre verdad

a su calidad serg dafiosa e Madrigp
id;

lo bien que quiere a Garcia,
que en darme este desengafio
cuando provechoso es,

si he de saberlo después

que haya sucedido un dafio.
Tan estrecha prevencion,
seflor, no e€ra menester

para reducirme a hacer

lo que tengo obligacion;
pues es caso averiguado

que cuando entrega al sefior
un caballo el picador

que lo ha impuesto y ensefnado,
si no le informa el modo

y los resabios que tiene,

un mal suceso previene

al caballo y duefio y todo
deciros verdad es bien;

que, demas del juramento,
daros una purga intento

que os sepa mal y haga bien.
De mi sefior Don Garcia
todas las acciones tienen
cierto acento, en que convienen
con su alta genealogia.

Es magnamino y valiente,

€s sagaz y es ingenioso,

Letrado.

Ias €scuelas de

" -
del divine amor, e
€ huerto :

" Ll
Jesis, que cosa tan fea

Lot en hqmbre de obligacién!

f ;fll;rnso que, o condicién
i Costumbre sea,
4 mucha autoridad
J?_:;i con é] tenéis, sefior,
o (:; gon que es ya mayor
Ura con la edad,

€se vici 22
Beltran. VICIO perders,

5111 Ita vara no ha podido
b '®Mpo que tierna ha sido
. CCT€zarse, dQué har4 ’
sie
Enrgdo Ya tronco robusto?
= alamanca, sefior,
sy ernozos, gastan humor,
Cmndca,t:la. cual su gusto;
Onaire de] vicio,

8ala de I3 ‘travesura

8randeza de |, locura;

hac i

mzise, al fin, Iz edad su oficio
o en la corte, mejor

U enmiend, e

I honor.
Juan Ruiz de Alaregp,

n el corazén de | y
A crzatura y
en [as




El habla delicada
del amante que estimo,
miel y leche destila

Uencja srl
o (o B o as o me = , 86lo se
S i e ] CI’]S Iznrldéftxvo 2 la suerte futura Yr:iols ) roiiuamadas sobre to
- €ricang e
oot Storia de Ias nac?, PUes cuantyg combinacjonederos Proyectos
corta como rocio POT su posicién f, ones, de otrag tantas es gyce tsj glurmmstra I
y con ella ﬂorece_ cilculog de Iz polfts,lca, por Ias ViClSitudes de Ptible Ia nyes "y
el corazén marchito. ica

» guerra b i por IOS
Tan suave se introduce

cartz de usted, no menqg que a

Prestar atenc
g dirigﬁ'le est

16n 3 Ia apreciable

i sus filantrén:
; ; as lineag Opicas miras, me 2
el coranin i las ideas luminoeggg que de;ecn la§ cuales, Clertamente g hall?: 1
> ) . . : ’
si es el corazon mismo. I s Luminor Br :

§ Ingenuag €Xpresiones de
Tan eficaz persuade,

T€s siglos ha, djc
que cual fuego encendido

Ctlﬁron en eI i barbaril:’ades ue
derrite como cera baridades que la presente eq ande hemisferj, de Colén I;I
i Porque ad recha ar
los montes y los riscos. q Parecen g :

Tan fuerte y tan sonoro
es su aliento divino,

que resucita muertos
N y despierta dormidos.

o > €eri
Sor Francisca Josefa del Castillo y Gt ;l:tmc;ada o : po qujasfgl?.na ol o
I5tadores, cop - ieron en g
el testi evilla 7 I
de Jamaica abia entonceg €n el N monio de Cuantag Personas s Con
La carta de que ]og tiranopg hi uevo Mundo Y con Jos respetableg
. : - : ;
(fragmenm) Sl gl I;'ah subhﬂl&s Instoriaé3 cieron, Cntre sf como Procesos Mmismog
“Me apresuhrjo ael honor de dirigirme y que yo re ] Ly
usted me hizo

ible como debo, al interes qUES

i i6n. Sens ; tere
s te de mi patria, afligiéndo

querido tomar por la suer

€ aquel am;j
to fervor v £ quel amige de
imi I'mezs d :
rimie: Y contemporg s enuncis
los tormentos que padece Segee Sl:i d:rsgztt:Jre& Suinario, Csn cssgialos aCtO,S Mas hOI‘rm:'osos dea::::(;' g
P‘)tros altimos periodos, por parte de sus des o 2 Carta de ygteq o eMOcién de gratiud T e Te-
e o siendo menos el comprometimiento E eqlos Siguiergp entonces ; I me dice que €Spera que Jog Slf) t
Iesl,x’cnitas demandas que usted me hace Sobre = e, %€ 5SS contrario, los gy 5 SSPafiolas, acompatien ahop.
- portantes de la politica amerlcana.dASl, Il’ﬂ A ts > 708 MUy oprimidog dmericanos mer d?ra
m d nder a ia om idio.
: € COIrespo 4 0 caty
licto entre el deseo . : Facerl : e esperanza e
g favorece y cl impedimento de satisfacer’8 Ohtiend, de | POr una prediccigy, sila :
e el 2 libros, cuanto por 108 S Uces s hombres, . Justicia decide
falta de documentos y de libros, cu nso, vari Reri,  OTonard nuesirog e,
imientos que poseo de un pais tan InmMENSs; : B2 se by fijado jrrey, esfuerzog; Porque e] desting de Ia
ci ; 4 > % .
cido como el Nuevo Mundo. Jas prel Stq Cortado; Iz o jcfi'blemente. El Jazq que la uny
‘mi opini6n es imposible responder 2 a mut PInion era tod, SU fiiornss aaga
A i Barén de H Uamente [z¢ Tt 4a; por ella ge
ted me ha honrado. El mismo b: 4c € antes Jaq enla Partes de aquella inmeng, mo
i :versalidad de conocimientos tedricos ¥ PR 2aba, ya las divide nar-
unt

3 mds grande eg el
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odio que nos ha inspirado la Peninsula que el mar que%s
separa de ella; menos dificil es unir los dos continentes que
reconciliar los espiritus de ambos paises.

El hibito a la obediencia, un comercio de intereses, de luces, de
religion; una reciproca benevolencia; una tierna solicitud por la
cuna y la gloria de nuestros padres; en fin, todo lo que formaba =
nuestra esperanza, nos venia de Espafia. :

De aqui nacia un principio de adhesién que parecia eterno, no .
obstante que la inconducta de nuestros dominadores relajaba
esta simpatfa, o, por mejor decir, este apego forzado por el :
imperio de la dominacion. '
Al presente sucede lo contrario; la muerte, el deshonor, cuanto
es Nocivo, Nos amenaza y tememos; todo lo sufrimos de esta
desnaturalizada madrastra. El velo se ha rasgado, ya hemos visto
A la luz, y se nos quiere volver a las tinieblas; se han roto las
cadenas; ya hemos sido libres, y nuestros enemigos pretenden de
nuevo esclavizarnos. Por tanto, la América combate con de
. cho, y rara vez la desesperacion no ha arrastrado tras sf la victos
A ¥ia. - 3

Porque los sucesos hayan sido parciales y alternados, no d
! mos desconfiar de la fortuna. En unas partes triunfan los i
R pendientes, mientras que los tiranos en lugares diferentes o
nen sus ventajas, y, ¢cual es el resultado final? ¢No es
Nuevo Mundo entero conmovido y armado para su defen
Echemos una ojeada y observaremos una lucha simultanea €
inmensa extension de este hemisferio”.

19.5 SELECCION UNICA

Marque con una X la respuesta correcta. :
1. La conversacién como ejercicio de una clase, es una acl

dad que requiere para ser interesante:

(a) Locuacidad.
(b) Preparacion.
(c) Empleo de tecnicismos.
(d) Vocabulario rebuscado. E
9. La frase verbal se distingue del tiempo compuesto P€
(a) Emplea dos verbos.como auxiliares. g
(b) Emplea verbos en infinitivo.
(c) Emplea solo verbos auxiliares del espafiol.
(d) Emplea otros verbos como auxiliares.

(d)

((;; Bernal Diaz d
E Ju

(a)an de Castellano
(6)

La expresién:

i V
tenen
a) U can

(a) na frase verha] tando ” eg:

(b) UI] tlemp

(¢) Una 10
7 oramor} Compuesta,

© compuesto,

a decirm igui
e . guie
(a) Term{O que paso ™, nte frase verba]: “El v,
Inativa, d o ene
» d€ verho mas jnf:
- as infinjtj
vo.

(6) Aproxi

Proximativa, d

(¢) Terminaree. 2 9€ verbo mds infinis;
Minativa, de verbo mgg ; ;Intffn?;mo_

, o> Participio,

(¢) si i

( = E111Iay'i:»uen Intercambio de jq

& escrimgmég S€ slenta en | palab:: F

e nzalo Ferngnde i

( e z de Oviedo pued

a | .
(b; Un escritor mistico e
o Un escritor de crén.i.c
(d) Un escrito €pico v

n escri :

et Titor barroco,

a "La A?‘au L]
cana™ 2
(a) Pedro de Ofia es del escritor:

(6) Juan de Castellanos.

(( 2) Alonso de Ercilla.
E Juan Ruiz de Alarcén
aucana” -
= Na" puede clasificarge como:

Bartolomé de

. el Castillo
José Joaquin Olm esdglo'
E[eg{a o S escribi6 la obra:
r : :
Oda a Junin, ones tlustres de Indigs.

Arauco Dom
ad,
E] Bernardo. o,




UNIDAD 20

OBJETIVOS

Comprender la importancia de la comunicacién radial y de |

television. E
Analizar en algunas lecturas las caracteristicas de algunos

autores representativos de la literatura colombiana e hispa-

noamericana, en sus diferentes movimientos.

Recordar algunos movimientos de la literatura colombiana
€ hispanoamericana, sus caracterfsticas y representantes.
Mejorar la composicién escrita con el uso correcto de alg
nas construcciones con el verbo ser y oraciones elipt

CONTENIDO

L

316

EXPRESION ORAL Y ESCUCHA
Clases de exposiciones.

Para escuchar.

La comunicacién radial y de televisién.

COMPOSICION ESCRITA

Aspectos de redaccién.

1. Construcciones con el verbo ser.
2. Oraciones elipticas.

LECTURA

Ejemplificacion.

LITERATURA 4
Visi6n rdpida de algunos representantes de la litera
ra colombiana e hispanoamericana. K
1.  Prerromdnticos.

2. Costumbristas.

3. Romadnticos.

cion
mos a e_uas
tamf_n'én ap
SCeuImog

4,

0 jeﬁVO: CO
radia] vdet

Clases de €Xposicioneg

En Otras Ul’lida
€s: el d].SCu_rso’

Nuestrg
rendem

A 0s
Informacig

Moderm'stas.
OTTientes dej siglo
€ndenciag actuales

V.
EVALUACION GENERAL
VI. PRUEBAg GENERALES

N ORAL y
E
Mmpre SCUCHA

nder la i .
elevisin, Mportanci, {e la comunjcy:s
acién

-

d
€s hemog recordado varj

conferencia. Muc

as clases g :
Papel es 5314 ¢ d ¢

S, hay Pro-




nas que trabajan en ella ante las cimaras son actores, preparados’ El resultad, del

para ello, ya que deben atender a la expresion oral, y acompa- !
fiarse con el gesto correcto. La television prepara para su progra=si

macion guiones en los cuales hay que atender al formato escritoy Puede ugarg, en es

(lo que se dice), a la miisica, a la iluminacién, a la decoraciong fectos, € caso en ¢ o; tho e Imperfe

debe atender si el programa se realiza en los estudios de Ia 3 En cambio = ) k’ﬂtlempo, imper

television o fuera. También hay que seleccionar materiales come La cancign & OfacCiones siguientes ; S,

peliculas, trasparencias, graficas, etc. ; La puerts er, ab; por el Qué indicy o verbo ?
En la televisién unos programas se presentan desde los esty El verbo i 4 1€Ita por e] Profesor,

dios, otros fuera de ellos, en otros se presentan peliculas. L to dado, se dlindlca Una accién cym, lida

programacion es variada; conferencias, reportajes ilustrados, 1 se usq 1; .°¢ que el verpy €s pe}:f ».2cabada en up mome

sas redondas, entrevistas, debates, teatro, titeres ¥ marion verbos Pasiva ey |, €clivo, en eg A

conciertos, bailes, concursos, comentarios, noticieros, etc.
Tanto la radio como la television son usados también ¢

: . : s 2 : nad
fines educativos exclusivamente. La televisién dispone en ' §anador cant,

caso de un circuito cerrado, la programacién sblo pue
captada por los receptores de esa zona determinada. Cua
difusién de los programas se hace por circuito abierto pue
sintonizada por todos los receptores. 5 Ejemplos

20.2 COMPOSICION ESCRITA
Objetivo: Mejorar la composicion escrita con el us
to de algunas construcciones con el verbo ser y orag

cas. La
5 Cuale S ora -
elipticas. e verli cfaIE alguno de gyg elenf;?:;es lipticas son aquellas

- Lstos ¢ 08 princj x €n

il también como :jOS €n los cualeg seponu t}; alles, €Specialmen,.

Aspectos de redaccion ia al elemeng nStruccign nominal por €l verbo se cong

» 2 cpr b O noming] orque se da

La redaccién correcta es algunas veces dificil; - sta clase de construccigp cla oracién, oy, es nt:as Mo
trucciones que ofrecen especial dificultad y sélo la L Jemplog: ; 1 uso

familiariza con el empleo correcto de algunos ver b, 08 Nifios [l
ciones o expresiones. Vamos a recordar algunas con g on Cansadzg),
dificiles, como son: algunas construcciones con el ¥
las oraciones elipticas:

1
Pe ?nfﬁ‘rmo’ fue

dad anterior que la forma pasiva de los verbos se ¢t

) nin L
el verbo ser y el participio de otro verbo. La form . e ©5 querian Jugar

da fiol y hay al ue 1 L
muy usada en espanol y hay algunos casos en q . N Calle g tahy P

: o - p. ab cas i
Lea estas oraciones en pasiva: B, stsuqfem negro, Jos Ojosat ta.r?)l?fen.
i [ i S alti : ambién,
El libro es comentado en todos los circulos gy MOos ejemplos h,

La noticia era conocida en todas partes.
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3

, Ta :
1 E b 50 de guerr de peligro
Construcciones con el verbo ser. Ya recordamos €l ay), 4, €n las pacj

Padres descang,, (se omite que

SparieE
Y omisién de Jog adjetivog oscu
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Hay también algunos ¢
el sentido es confuso porqu
considera adjetivo. Asi vemos en:

El trabajo fue reducido (disminuido).
El trabajo fue reducido (no fue muy largo).

e el participio se ha adjetivado o se

20.3 LECTURA
Objetivo: Analizar en algunas lecturas las caracteristicas dé

algunos autores representativos de la literatura colombian
e hispanoamericana, en sus diferentes movimientos.

Manuela

(fragmcnto)
Mientras que don Demédstenes acomodaba otra vez el re

dentro de la cartera, se hundié Manuela de un brinco e
charco para salir en la otra orilla, botando un buche de ag

ndo las ondas cristalinas con sus manos preciosas.

golpea
a? dijo a su huésped: estd el aguas

_{Y usted no se bai

sabrosa.
—Muchas gracias, Manuela: estoy sumamen

— iEs mucha lastima!
—Pero alld mando mi repuesto, le dijo don Demostenes,

do consumir en el charco el tremendo Ayacucho, solo
tarle una piedra después de haber escupido en ella.

_Fs o lo hago yo también, dijo Manuela, con aire
la . . . Eche el escudo y lo verd usted.

—¢Lo sacas?
_¢No le digo? ...Pero coja su perro, no vayay

pozo. iHuy, tan lanetas! ...

Don Deméstenes cogi6 el perro con su pafiuelo de seda
acto se consumié Manuela en las aguas, para volver 2
dos minutos, mostrando el escudo en su boca, como
amarillentas aguas del Funza clava la
arecer rio abajo, mostrando el pescad
de prender; y, nadando hacia la orilla, se fue a entl
duefio, que tuvo a bien regaldrselo por la gracia qué

sencia acababa de hacer.
Pero lo que don Demdstenes admiré mas de su

te agitado.

que en las
hunde para rep.

fue la prisa, con que se visti6 al lado de una piedra, ¥
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: -
asos en la pasiva con ser, en los cualess

.:il S -
I, 2 Sociedad. Pero en los E

agua’

et 7 nas enaguas de cj
-y de otras azules de fula igualxne;lt];tlg;:a (}:li?;has dgbogo-
 igL ura; de una

dijo a su huésped:
—<cNos vamos?
—cJuntos? le r i6

ntos? espondi6 é
por cierto, e
—<Y eso que le hace ..
comido-hasta el presente.

—¢Y lo que dirg
n en la parroqui
un cachaco? 4 parroquia de verte ir de Jos monte
s con

AL ;
delAl'la en su Bogotd no van acom
r10 de lavar o bafiarse?

—No, Manuela, e]]
bvible €las no van al rio singo las peonas que II

—CY las seﬁoras No van a baﬁarse?‘
—Se ban .
S 1nan en sus Paseos de fami]ja sin
]

en el pozo o rf
0 rio, se a A
sus casas, g cerque hombre nin

Ni creas
que una sefiori
da orita salga sola sino ha
. sta después d
€ casa-

. P i
sola o acompafiada nadie me ha

pafiadas las nifias que vuelven

que al tiempo de estar
gUno; otras se bafian en

iCanue al re -
ves de nosotr
Nuesira e . as, que solteras ten
- 1 camino, y el monte, y los bailes. 1,2 A€ Por
casadas, nos ajustan la sogal €S, ¥ cuanto hay y

-t decir que
cu 1
i q ando yo vaya alld, ¢no saldremos Jjunt 1
os ala

niendo del rio de

~p
) C_Ues tal vez no, Manuela
‘ sale usted con una sefiorita?

5 i
"' Una sefiorita y la familia

; B oy
3 » 51, PETo con la sefiorita sola, no
s NO,

- . » = .

k" stados Unid

-l e : ista 0s puede 1

Bbe; ., uanl;ruajfe a4 una senorita sola. Yo Ir)ne ac;l ndgalf;lln

b ., senorita al teatro, v h 5l
i » ¥ haberla devue

- tanta confianza como sj hubiera sido ngcilermmra =

ana,
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—De todo esto lo que sacamos en limpio, dijo Manuela, es que Nguna se alz |
usted en Bogotd no andard conmigo, y tal vez ni aﬁ@ablara', B malno me acyer

conmigo. B —<Con que no Sigues adelany g €5 uno de ejjos.
—La sociedad, Manuela, la sociedad nos impone duras leyes; e] —<No, te digo que nep a2

alto tono, que con una linea separa dos partidos distintos por €Z no er,
sus codigos aristocraticos. ! Deméstenes
—Es decir que usted quiere estar bien con las gente de alto tone,
Yy con nosotras las del bajo tono; ¢y yo no puedo ni hablar co n ;
usted delante de la gente de tono? 4 Dios Jas habia hecho
—Ni sé que te diga. - ]
—Pues me alegro de saberlo, porque desde ahora debemos tra
nos en la parroquia, como nos trataremos en Bogotd; y usted no
debe tratarnos a las muchachas aqui, para no tener vergiienza
Bogota, porque como dice el dicho, cada oveja con su pareja.
—Eso serfa intolerancia, Manuela. 3
—Yo no sé de intolerancias: lo que creo es que la plata es la g
hace que ustedes puedan rozarse con todas nosotras cuando
necesitan, y que nosotras las pobres sélo cuando ustedes nos lc
permiten y se les dé la gana.’ '
El camino por donde tenfan que andar Manuela y su comp
ro, era estrecho, ya por las piedras, ya por algunos tronce

a ropa aun

i

<

Magia adoy
en Ia calma mond

palos gruesos. Don Deméstenes con toda la galanteria del corriente dormids UDA 1
tono, instaba a su casera que siguiera adelante. .- Tompe en sy viaje rdpi d:)la Plragua
—Ni lo piense, le decfa ella, manteniéndose parada con la man Y seguro.

en la cintura,
—Es el uso, Manuela: para entrar al comedor, o a las sala
pasar un estrecho que no da cabida mds que para uno
sefiora ha de ir adelante. Y al caballero, lo mismo,
comprometerlo a que siga adelante en sefial de atenc
vieras t las disputas que se ocasionan! iHay veces que
da se enfria mientras que en la puerta se pelea por no |

¥
| €On sus nubes ¢] Poniente fragua
10 cielo rosado Y verdeoscyrg

0 los espejos himedos de agua

, José Asuncisn, g
_Pa?:qbo[a del retorne cion Silya

Eliory b
k s DUENos diacs cnx
‘Dede ; d]as, Selnor, mu

—Pues aqui es al revés, a lo menos en esto de ir adelante
angosturas y en todos los caminos de la montafia. E1 h
adelante, y con su palo o su cuchillo, aparta la rama, ¢
bra venenosa; y en los puentecillos se aseguran si es

no estdn; la mujer va detrds escotera o con su mal
muchacho cargado entre una mochila. Ni tampoco les

r, - - r ] Cha 5
mos el que vayan detrds, porque casi siempre hay ro ; Per’dz 12 mucho tiempo que ge e a1
les, y segtin el uso de las trapicheras, vamos alzando 12 hj 0 sus muros, gy acequia 10 el moling
una mano adelante por no ensuciarla; o tal vez p Crbas » SU pajar?

nos agrada, porque segiin me han contado hay puebl
322 =
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| Faisaje Tropical Eugenio Dy, Castro

ue
do, Ambaler?; S€ embarre hagt, el tobillo, y si




El agua de la acequia, alma de linfa pura,
no pasa alegre y z rula cantando su cantar;

la acequia se ha borrado bajo la fronda obscura,

y el chorro, blanco y falgido, ni riela ni murmura . . .
Sefior, ¢no os hace falta su musica cordial?

Dejadme entrar, sefiores . . . 1PoOT Dios! si os importuno,
este precioso nifio me puede acompafiar.

¢Dejais que yo le bese sobre el cabello bruno

que enmarca entre caireles, su frente angelical?
Recuerdo . . . Hace {reinta afios estuvo aqui mi cama;
i daestabanlacunayel altar . . .
Decidme, ¢y por los techos atn fluye y s€ derrama,

de noche, la armonia del agua €0 el pajar?

Recuerdo . . . Eramos ¢inco . - - Después, una mafiana,
un médico muy serio vino de la ciudad;

hizo cerrar la alcoba de Tonia, la ventana . . -
Nosotros indagabamos con insistencia vana,

y nos hicieron alejar.
la tarde, cargados de racimos,

,

Tornamos 2
de pifiuelas, de uvas y gajos de arrayan.

La granja estaba llena de arrullos y de mimos:

iya éramos seis! 1Habfa nacido Jaime ya!

Sefiora, buenos dfas; sefior, muy buenos dias.

Y adios . . . S, es esta granja la que fue de Ricard,
s ¢l viejo huertorde avenidas umbrias,
que tuvo un sauce, un roble, zuribios y pomar,
y un pobre jardincillo de tréboles y acacias .

iSefior, muy buenos dfas! iSefora, muchas gracias!

y éste €

Nada mds

Me queda el alba llena

de presencias azules

y la gota del tiempo
sobre el cristal del suefio.

Me queda el curvo rio
donde apoya su frente
]a luna mientras canta
con voz delgada y blanca.
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Profirio bar

Me queda u
na

con.orla de son‘::z: e
y miradas sembrando
tiernas, su enredadem,
Y, la espiga del alma
su dorada verdad '
queriendo ser estr
ya quieta clari;;téeua:

r(;t;n los brazos abiertos
queda el horizonte
¥s aquella margarita ,
muerta con sy secreto.

Yunam
\mOT, un amor m4s
que mi1 can;o, o alto
que me torna celeste
y me asciende la c4li
: a cdli
guitarra de la sangre i

343 qlfeda €sa Cilldad

¢ campanas hundida
en mi cerrado mar
Y un du.lCC CaraCOl,
que me da su rumor
hallado en esta human
Playa de las palabras 2

M
° quf:dan’ vagamente
d ma'rlposa diéfana :
i€ 12 luz, una tarde
tada de musica,

2 voz que me nombra

cub;
bierta de Todls.

Y

y ora, creci

Sure: L] Clendo
s ]301' haCia el frio ’
¢l de la muerte.

"Uerte de Artems, Eduardo Carranza
g Smento) emio Cruz

08 v

) pasoseo. Han entrado. Se
: se escuchan sobre

abre, se cierra la
u
el tapete ‘hondo.p Hzrriacdeir(:::lomlla
o las
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ventanas. Han corrido, con un siseo, las cortinas grises. Yo qui- % T
s u voz, Pﬂ.diﬂa

mundo afuera. Hay este viento, alto, de meseta, que agita unos =8 “_gr
4rboles negros y delgados. Hay que respirar . . . Han entrado. P, 3 e 1, Don Artemio, Don Art
_Acércate, hijita, que te reconozca. Dile tu nombre. x 3 s Indios esos andap , % cm
Huele bien. Ella huele bonito. Ah, sf, ain puedo distinguir las =8 cuda Por talar sus hog uegl”ando
mejillas encendidas, los ojos brillantes, toda la figura joven, gra- == “:;Jggle? &iﬁuémo Cs??: s

) & ;o410 millon”

ciosa, que a pasos cortados se acerca a mi lecho.

—Soy ...soy Gloria. .. .
_Esa mafiana lo esperaba con alegria. Cruzamos el rio a caballo.

—¢Ves en qué termin6? ¢Ves, ves? Igual que mi hermano. Asi
termind. i
—¢Te sientes aliviada? Hazlo.

L —Ego te absolvo . . . :
! El ruido fresco y dulce de billetes y bonos nuevos cuando los

1 toma la mano de un hombre como yo. El arranque suave de un
automévil de lujo, especialmente construido, con clima art
cial, bar, teléfono cojines para la cintura y taburetes par
pies {eh, cura, eh? ¢{También alld arriba, eh? Y ese cielo que
el poder sobre los hombres, incontables, de rostros escondi
, de nombres olvidados: apellidos de las mil nominas de la mi
e la f4brica, el peribdico: ese rostro anénimo que me lleva ma
nitas el dfa de mi santo, que me esconde los ojos debajo
casco cuando visito las excavaciones, que me doblega la n
signo de cortesfa cuando recorro los campos, que me €z i
za en las revistas de oposicién: ¢eh, eh? Eso si existe, €50
mio. Eso si es ser Dios, éeh? , ser temido y odiado y lo g
eso si es ser Dios, de verdad, éeh? Digame como salvo te
y lo dejo cumplir todas sus ceremonias, me doy golpes
pecho, camino de rodillas hasta un santuario, bebo vinagr
corono de espinas. Digame como salvo todo eso, porqu
ritu-. . .

— ... Del hijo, y del espiritu santo, amén.. . . ’ je. Cy

Allf sigue, de rodillas, con la cara lavada. Trato de da rec,. “r€ce la pr
espalda. El dolor de costado me lo impide. Aaaay.
terminado. Estaré absuelto. Quiero dormir. All{ viene
da. Allf viene. Aaaay-ay. Y las mujeres. No, no éstas
res. Las que aman. ¢Como? Si. No. No sé. He olvi
rostro. Por Dios, he olvidado el rostro. Era mio, como &
olvidar.

“_Padilla . . . Padilla . . . Llimame al jefe de inform
cronista de sociales”.
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Ssolo este hombre myere deh?
ntlxierte que aplaza ag ot;as :
2 o Cruz. Y esa muerte py

tuya, Padilla . . , Ap A
esr}:‘en tan seguros, no
—TI'e dije que se e 2 haci
—I.)Téjalo descansa:faba e
e digo que se ests hac:

sta ha

Yo las veo, de lejos. Sy poag

siera pedirles que las abrieran, que abrieran las ventanas. Haygen P = 5
P q "5 interfon . . » la Teécepcion hucca de tu voz
a través de ese

10, hay un Problema urgente

€ren que se Jleg Pague Ia

tCl’niO Cruz’ nada
» nadie mads, Es c
muertes. Esta vez g
ede serlo en lugar d

» No. Tengo cosas por € otra, quizds de

hacer todavia, N,




>

“—Bien hablado, sefior. Es facil aplastarlos.

sandwichitos, que hay para dos . .."”.

“—Agitacion estéril . . . ”.

Tengo mi par de pistolas con su.cacha de marfil para
a balazos con los del ferrocarril yo soy rielera tengo m

ma
tvolvente. de una humedad

“—Allf afuera esta Campanela®. e
¢Qué dijeron? ¢Quisiste? ¢Hemorragia? ¢Hernia? €€
¢Perforacion? ¢Volvulos? ¢Célicos? E
Ah, Padilla, yo debo tocar un botén porque tit
no te veo porque tengo los ojos cerrados, tengo |
porque no me fio ya de ese parche mindsculo,
mi retina: ¢qué tal si abro los ojos y la retina ya
ya no traslada nada al cerebro? ¢{Qué tal?
—Abran la ventana.
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d no se VOI -7

SO Vio
Echg o, Clocante en

“AMino paraje]
cs 126mOS verdes
SPaCIOS Sijl se :
% “Ampament,,
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Icinas cop

08 ¥ residen

del caming

4. Des ués
es mi encanto yo S0y un querer: si porque me ves " Istopher lgr:lorar?; Ihaber escogido sy Propia Piedra que |,
piensas que soy militar soy un pobre rielerito del: OCI: la materi, misma d: Ia ?drcdllmbre de sy carnnemm?;Hem
central, Ura, integradsy ortaleza, ing confundid,
L . g ; = Crita
*“~No, si tienen razén. Y no la tienen. Pero usted que st Montas, del G orrocgnl S0 cuerpo hald, . dgentro de su arquij-
xista alld en sus mocedades, ha de entender mejor. Us 0 el mausoleq dele pblspo toda Entera: i E:n?’afuerte. Ia
le miedo a lo que estd pasando. Yoyano...”. Primer rey de Hpji; bia trasform,

,;1;38 de banang, simétricas e i, tznn‘_?las; Penetré
a i s

o o i s i

0 a la via fémre, habfa S

Al otro lado de] eerr

mbrar, habfy of;

s de ladrillog roj

]CS, el
del mar, U,

Vagén_ En el
€tas de bueyes
» €N Intem.
Ventiladoreg
Clas con g;j.
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agria dulzura nubla mis ojos, me llevo la mano al corazén y | "
cierro los parpados. - S__’Te echo Ia culpa, Igya :
—Regina . . . ) % Q€ mi hermgap,,
El murmullo de indignacion y esfuerzo de las dos mujeres se va

_perdiendo en la oscuridad. Muevo los labios para murmurar 51 El entiery de H, - C
aquel nombre. No hay m}mhn tiempo para recordar ya, para 3 El gobernador :1::: Chr-zfto her arlos Fuenges
r‘ecord:_ir al otro, a.l que amo . . . Regina. .. : k¥ de sy Majestaq D cabrié I hamac, para ¢
“—Padilla . . . Padilla . . . Quiero comer algo ligero . . . No estoy mefiiques, engre, ‘:I Una cuchillad, cercen contemplar o] rostro
muy bien del est('nz:nago. Venga a acompafiarme en cuanto eso sintiendo como gan olo ala Teina, que Jq * 1o de syg dedos
esté listo...”. ¢Como? Seleccionas, construyes, haces, preser- € gusano, Deg : gSCCndla hacia gy vieries guards e ¢ escote
vas, contintias: nada mis . .. Yo . . ‘ Ton el cadgyer s%b S, obedeciend,, a una or,dcon fria retorcedyr,
“—81, hasta pronto. Mis respetos. hundj re el montsy de argamas, €n, los Pajes coloca

i “—No, Padilla, no es ficil. Pisame ese platén. . . ése, el de ] sido recogido, tih; 12 arqueado yp Bete do por Manos yige,.
sandwichitos . . . Yo he visto a esta gente en marcha. Cuand Parecieron PI‘I’m t‘:lrom aun, por Jog SCrvidZ? la subida, 5] haber
deciden, es dificil cc:ntenerlos A botas Siguieron flota 53 Vientre y gy muslc;.sﬂs 1 Por ejio desa-
{Como iba la cancién? Desterrado me fui para el Sur, dest de Ia mezcla. Lyegq do, como Indecisog, ey, 1;; 08 brazog y
do por el gobierno y al afio volvi; ay que noches tan intrang del icornjo, atrafe S0lo queds e rostro, s o 8risura moves,;
paso sin ti, sin ti; ni un amigo ni un pariente que se duela; tero se endurecjer. sa‘do de or €a a Oreja’ T Portado por ¢] dose]
el amor, sélo el amor, de esa mujer, me hizo volver .. . gobernador apoyéa SIn haher sorbido totaf Miendo que ¢] mor
“—Por eso hay que actuar ahora, cuando el descontento cox Mas pronto, cop esu Sano o frente de;nente la cabeza, ]
nosotros nace, y aplastarlos de raiz. Carecen de orga mo. Por fin, ge cer% ,si:: de quien toma Ia tep, i e undir]y
se estan jugando el todo por el todo. Entrele, éntrele Pher, que Prose ¢ '@ aTgamasy sobre los o Peratura 3 yp enfer-

; htrafa mig 8Ula, ahora, g | J0s de Henyj .




. o -
Ea ARt ke oy e ey e i e
zado el calor. | metié en la bolsa e] ﬁltimE ;rendzzza?ja __pomer de nueyo pero
_Es mejor que subas el vidrio —dijo la mujer— El pelose tevaa m;g_t;altos zglpatos. La mujer le dio ?a ;eﬁfteta Y s€ puso rdpida-
Henar de carbon. 2 - € —dijo. 5
; 2 ; - El :
I’.a-nh tratd dc’l!a:rh pero la persiana estaba bl?qtmda por sec;r‘:; €MPEZO a pitar mientras Ia nifiy se
é4xido. Eran los Gnicos pasajeros en el escucto vagon de tercera ded sudor del cuello y se limpié Ia Peinaba. La mujer se
clase. Como el humo de la locomotora siguié entrando por la : 0s. Cuando Ia nifia acab de peinar grasa de la cara con Jog
ventanilla, la nifia abandond el puesto y puso en su lugar los = ;’ ltmt?ras €asas de un pueblo m4s gra ff el tren pasé frente 5 las
{inicos objetos que llevaba: una bolsa de material plastico con = . _% Sares, grande pero mds triste que los
cosas de comer y un ramo de flores envuelto en papel de_perié—,‘{ : Des,l Eenes ganas de hacer algo, hazlo aho
dicos. Se sent en el asiento opuesto, alejada de la ventanilla, de ninp €5 aunque te estés muriendo de éa —dijo la mujer—
?:ntfz a su n}ac(lire. Ambas guard.—«il:an un luto riguroso y pobre. B8 [ iluél: E;E% ,SObreltOdO, no vayas a Hors;i- 10 tomes agua en
- = . B 0 g
nifia tenia doce afios y era la primera vez que viajaba. La =85 to ardiente y seccoonmizfll:l)gza‘ Por ia ventanilla entraba un vieq
con el pito de la locomo .
tora y el

mujer parecia demasiado vieja para ser su madre, a causa delas estrépito de los win
venas azules en los parpados y del cuerpo pequefio, blando y ' € 0s vicjos vagones. La mujer 4

formas, en un traje cortado como una sotana. Viajaba con : : Jer enroll6 Ia bolsa con e]
columna vertebral firmemente apoyada contra el espaldar
asiento, sosteniendo en el regazo con ambas manos una cartera
de charol desconchado. Tenia la serenidad escrupulosa de Ia
gente acostumbrada a la pobreza. o :
A las doce habfa empezado el calor. El tren se detuvo diez ble. El tren acabs de Pitar y disminuy$ Ia

minutos en una estacién sin pueblo para abastecerse de ag marcha. Un momento
Afuera, en el misterioso silencio de las plantaciones, la so
tenfa un aspecto limpio. Pero el aire estancado dentro del
olfa a cuero sin curtir. El tren no volvié a acelerar. Se detu

poner en agua el ramo de flores muertas.
Cuando volvié al asiento la madre la esperaba para con
di6 un pedazo de queso, medio bollo de maiz y una
dulce, y sact para ella de la bolsa de material pldstico una
igual. Mientras comian, el tren atravesé muy despacio un
de hierro y pasé de largo por un pueblo igual a los 2
s6lo que en éste habia una multitud en la plaza. Una
miisicos tocaba una pieza alegre bajo el sol aplastante. -
lado del pueblo, en una llanura cuarteada por la aridez,

ban las plantaciones.
La mujer dejo de comer.
—Ponte los zapatos —dijo.
La nifia miré hacia el exterior. No vio nada mds que & : Dt
: e .
3 aron en el pueblo sin perturbar la siesta, F
. Fueron
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directamente a la casa cural. La mujer rasp6 con la ufia la red ' R
metalica de la puerta, esperé un instante y volvié a llamar. En el —<Queé se le ofrece? pregunt '.
P o. i

interior zumbaba un ventilador eléctrico. | —Las llaves del cementerio il .

No se oyeron los pasos. Se oy6 apenas el leve crujido W | Ia nifa estaba sentada con 1?10 ;Imu_ler.

puerta y enseguida una voz cautelosa muy cerca a la red metali- 1 cruzados bajo el escafio § lores en el regazo y los pies
ca: “éQuién es? ”. La mujer traté de ver a través de la red El sacerdote la mirg déspues mird a |

metﬂic?' S 8| delared metilica de,la ventana e?c‘?efonl:uijl? 4 desp'Ués’ i
—Necesito al padre —dijo. ~ —Con este calor —dijo— d rillante y sin nubes,

. Han podido esperar a que bajara el sol,

—Ahora esta durmiendo. La mujer movié 1a cabez

i B : _ a en silenci
—Es urgente —insistio la mujer. ' lado de Ia baranda, extrajo del ar;friz;iEl sacerdote pasé del otro
Su voz tenia una tenacidad reposada. | hule, un plumero de paks i e O un cuaderno forrado de
; eko

La puerta se entreabri6 sin ruido y apareci6é una mujer madura y pelo que le faltaba en |
regordeta, de cutis muy palido y cabellos color de hierro. Los —¢Qué tumba van a visjtar?
ojos parecian demasiado pequefios detrds de los gruesos cristales —La de Carlos Genteno'. i
de los lentes. " —¢éQuién?

—Sigan —dijo, y acabé de abrir la puerta. —Carlos Centeno

¢ —pregunto.
—dijo la mujer.

—Tepitié la mujer.

Entraron en una sala impregnada de un viejo olor de flores. La - i El padre sigui6 sin entender
mujer de la casa las condujo hasta un escafio de madera y les = —Es el ladrén que mataro.n il 1
hizo sefias de que se sentaran. La nifia lo hizo, pero su madre mujer en el mismo tono—, Yo S;I ok x Sgrmana pasada —dijo la
permanecié de pie, absorta, con la cartera apretada en las dos 88 El sacerdote Ia escruté. Ella o n);iro Ifr"la 2
manos. No se percibia ninglin ruido detrés del ventilador eléctri- f repoisado, y el padre se ruborizd Ba‘]olﬁrz;gte, won up o

. co. ¥ ¥ }Tledlfia que llenaba la hoja pedia o Ix mu-EZalpara escribir. A
La mujer de la casa aparecio6 en la puerta del fondo. ] identidad, y ella tespondia sin vacilacid yer los datos de su
—Dice que vuelvan después de las tres —dijo en voz muy baja. Se como si estuviera leyendo. E] padre e;(:n; con detalles precisos,
acostd hace 5 minutos. _ i ; i desabotoné Ia travilla del Eata iy uierIZl ZO a Zudar. I:.a nifia se |
—El tren se va a las tres y media —dijo la mujer. = v lo apoy6 contra el contrafuerte (}{ 0, se descalz6 el talén « [
Fue una réplica breve y segura, pero la voz seguia siendo apaci= cho, - Hi1zo lo mismo con el dere- ||
ble con muchos matices. La mujer de la casa sonrié por primera Todo habra empezado el lunes de Ia | i

vez. . 3 de Ia madrugada y a semana anterior, a las tres

—Bueno —dijo. ; o
Cuando la puerta del fondo volvié a cerrarse la mujer se sentd
junto a su hija. La angosta sala de espera era pobre, ordenada ¥
limpia. Al otro lado de una baranda de madera que dividia &
habitacion, habia una mesa de trabajo, sencilla, con un tapete
de hule, y encima de la mesa una maquina de escribir primit
junto a un vaso con flores. Detrds estaban los archivos pa
quiales. Se notaba que era un despacho arreglado por una mujé
soltera. o
La puerta del fondo se abri6 y esta vez aparecié el sacerdo
limpiando los lentes con un pafiuelo. Sélo cuando se los pHsS
pareci6 evidente que era hermano de la mujer que habia abier!

Primera vez en su vid : ojos y a'P"'?’t(’?' el gatillo. Era
nente st e 1 a que disparaba un revélver. Inmediata-

tonacion intid z
la puerta. Nullo de Ia lovizna | e T b T
j Bolpecit O en el techo de cinc. Después percibié un
e 0 metalico en el andén de ce :
mento y una voz muy baja,
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apacible, pero terriblemente fatigada: “Ay, mi madre”. El hom-
bre que amanecié muerto frente a la casa, con la nariz despeda-
zada, vestfa una franela a rayas de colores, un pantalon ordiga-
rio con una soga en lugar de cinturén, y estaba descalzo. Nadie
lo conocia en el pueblo.
—De manera que se llamaba Carlos Centeno, —murmurd el pa-
dre cuando acabd de escribir.
—Centeno Ayala —dijo la mujer—. Era el Gnico varon.
El sacerdote volvié al armario. Colgadas de un clavo en el inte-
rior de la puerta habfa dos llaves grandes y oxidadas, como la
nifia imaginaba y como imaginaba la madre cuando era nifia y
como debi6 imaginar el propio sacerdote alguna vez que eran las
llaves de san Pedro. Las descolgd, las puso en el cuaderno abier-
to sobre la baranda y mostré con el indice un lugar en la pagina
escrita, mirando a la mujer. o

—Firme aqui.

axila.

zapatos y observé atentamente a su madre.

El péarroco suspiro.

_¢Nunca traté de hacerlo entrar por el buen camino?
La mujer contesté cuando acabé de firmar.

—FEra un hombre muy bueno.

El sacerdote mir6 alternativamente a la mujer y a la nifa ¥
comprobé con una especie de piadoso estupor que no estabana
punto de llorar. La mujer continud inalterable: ‘
—Yo le decfa que nunca robara nada que le hiciera falta a
guien para comer, Yy el me hacia caso. En cambio, antes, cuand
boxeaba, pasaba hasta tres dfas en la cama postrado por 1@
golpes. '

—Se tuvo que sacar todos los dientes —intervino la nifia. :
—As{ es —confirmé la mujer—. Cada bocado que me comia €
ese tiempo me sabia a los porrazos que le daban a mi hijo 1€
sibados a la noche.

_La voluntad de Dios es inescrutable —dijo el padre. =
Pero lo dijo sin mucha conviccién, en parte porque la exper!

cia lo habta vuelto un poco escéptico, y en parte por el cal
recomendé que se protegieran la cabeza para evitar la i
ci6n. Les indicé bostezando y ya casi completamente dor
cémo debian hacer para encontrar la tumba de Carlos
Al regreso no tenian que tocar. Debian meter la llave po!

La mujer garabate6 su nombre, sosteniéndo la cartera bajo la ¢

La nifia recogi6 las flores, se dirigi6 a la baranda arrastrando los &

T P e ) SR RT T

vi =r s .
Sion rapida de algunos re

fie la puerta,
iglesia,

La mujer escuché las e
dio las gracias sin sonreir,

:l)csde antes de abrir ]a

Y poner alli mismo, si

hora, de ordinario, no

habia nadi
Ahora no solo esta e

ban los nifios. Hab{a grupos bajo los almen.

El padre examiné Ia calle dj
€ntonces comprendié. Suave
—Esperen un minuto
Su hermana apareci¢
negra sobre la camisa d i
ob; € dormir

br?s_ 1\:111-0 S s y el cabello suelto en os hom-
—<¢Qué fue? —pregunts él,
——é.a gente se ha dado cuenta
—Es linejor que salgan por Ia
—Es lo mismo —dijo g
ventanas, s
(j&a mujer parecia no haber com
e ver la calle a través de Ia red

storsionada por la reverberacién, y

v mente volvié a cerrar Ia puerta
YO, sin mirar a la mujer .

—murmuré su hermana.
puerta del patio —dijo el padre
mana—. Todo el mundo esta en las

prendido hasta entonces, Tratd
| metalica. Luego le quité el ramo
la siguié.
~Esperen a que baj
je el sol —dijo

—Se van a derretir —dijo su e
sala—,
:gspe}'ense y lt?s presto una sombrilla
5 racias —replic6 la mujer—, Asy vam.os bien

mo a la nifia de la mano y sali6 a la calle,

Gabriel Garcia Mirquez

ht?rmana, Inmévil en el fondo de Ia

20.4 LITERATURA

Objetivo:
j Recordar algunos movimientos de la literatura

_ . resenta i
e p ntes de la literatura colom-

DespUéS t
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tenian, una limosna para Ia

T
plicaciones con mucha atencién, pero
 §




¥de Espafia, empezaron a conseguir lentamente su propia fisono-
mia, si politica y socialmente hubo cambios, éstos influyeronen &
la literatura de estos pueblos. Poco a poco fueron asimilando critica,
influencias, tuvieron nuevos contactos y libres ya de las ideawgiie
emancipacién que los habian ocupado, vinieron a desarrollar su
propia literatura. Después de esta etapa de liberacion y lucha
empezaron a recorrer otras de maduracién en el proceso de |
desarrollo cultural; etapas que atin con el nombre de movimien-
tos europeos, tuvieron su desarrollo y caracteristicas diferentes.
Estas etapas comprenden: .
Prerromdnticos. Los escritores que pueden llamarse prerro-3
ménticos, no alcanzan a separarse del tipo de literatura propia
de la emancipacién. Conservan aun los temas de aquella:
batallas, los héroes, las hazaifias, el triunfo. Lo que los separa €8
mias bien, el entusiasmo y el ardor con que se expresan y que la
acerca, por lo tanto, al fuego del movimiento romantico y
mirada hacia la propia tierra que ya pueden considerar propia¥
un elemento distinto de Europa. 2
Aunque ya recordamos en la emancipacion a José Joaq
Olmedo, en el Ecuador, con su Oda a Junin por la tematicaj
embargo, puede considerarse ya un prerromantico por el {fmp
y la fuerza de sus poemas. El Argentino Juan Cruz Varelz
otro ejemplo de entusiasmo que lo hace prescindir de’le
retoricas como lo harian los romanticos. De Varela es el po€
A la libertad de Lima (79) Por esa mirada a lo autoctono
un prerromantico Andrés Bello en su Silva a La agricul
la zona térrida donde nombra la yuca, el algodén, el ma
Costumbristas. El costumbrismo que tuvo su orige
ropa también llegd a Hispanoamérica. Se desarroll6 con €
dismo y produjo cuadros y. articulos de costumbres. En®
bia se cultivé en el Mosaico, con un grupo de escrito
José Maria Vergara y Vergara, autor de muchos cua@
nio Diaz que en su novela Manuela da muestras de
José Manuel Marroquin que fue el mds artista e intele
grupo y muchos otros. (80)
Pero, ¢cudl fue la labor de estos escritores costumB
mitieron tomar conciencia de lo propio, observaron
la describieron y abrieron el paso al cuento y a Ia
chos de estos escritores fueron periodistas.
son:
José Joaquin Fernindez de Lizardi, en México
Periquillo Sarmiento que es la primera novela hi
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El ultraismo abandono el verso, la rima, la anécdota, la 1
puntuacion y prefirio las imdgenes visuales; en cuanto a sus &
temas, los abstractos.

El creacionismo vuelve as
ciones y objetos prosaicos. Pre
la inteligencia.

Fl surrealismo francés pregono el automatismo siquico, su- &
primi6 la realidad y llegb hasta el mundo del suefio y del sub- &

consciente.
El futurismo prescindio de la sintaxis, cant6 a las multitudes

y pregond la rebeldia. (82)

Dentro de estos movimientos y tendencias han surgido en el )
siglo XX grandes poctas €n Hispanoameérica: Gabriela Mistral =
(Chile); César Vallejo (Perd); Nicolds Guillén (Cuba), con su
poesia negra; Pablo Neruda (Chile); Juana de Ibarbourou (Uru- = !
guay); Rafael Maya (Colombia). En nuestra patria nace también S5
un movimiento que quiere tener una expresion nueva: El piedra- =
celismo con Jorge Rojas y Eduardo Carranza. También estd 3
Leén de Greiff el mds original de los poetas actuales.

Hispanoamérica también ha recorrido etapas diferentes, en t
la prosa, durante el siglo XX. Se inicia todavia con restos de
costumbrismo y realismo (Tomas Carrasquilla), con realismo
mezclado con una naturaleza fuerte que domina al hombre y €n
la cual él se siente incapaz de dominarla. Surge el criollismo O
tipo de literatura que muestra un realismo descarnado y rudo,
dentro de problemas del medio, en José Eustasio Rivera. En su
obra La Vordgine presenta el problema del caucho en la selva
colombiana. En venezuela, Rémulo Gallegos con Dofia Bdrbara.

Los temas diferentes nos dan la literatura gauchesca en Urik
guay y Argentina, en esta Gltima sobresale Don Segundo Sof
bra, de Ricardo Giiiraldes. La literatura de la revolucion mexié
na, en esta Gltima se inspira Mariano Azuela en su novela Lo
Abajo. ;
El indigenismo fue otro movimiento de la prosa hisp2
mericana; el tema fue el indio y la tonica, la de la prote
rebeldia por la situacién indigna que tenia como ser explotat
Sobresalen Jorge Icaza, con Huasipungo, en Ecuador ¥
Alegria en Per, con el Mundo es ancho y ajeno. (83) F

Un Gltimo movimiento que se desarrolla en Hispanoame

unto poético todos los temas, -
domina en él la sensibilidad sobre

| gratorios y pueblos seden

f;tc;;r;e;sug;s yé 1(_)5 VEmMos en aut
Fekrs enyc’;u;;g:}mo Mt_aneses en Venezuela, Mi

Tendencias tzct‘ua;11 i e it Pe;ﬁ (52)61 -

Wit des. hPuede decirse que el afin ;Ie la i
o et one b(?)'r es e_l d?SCO de ser universal Ita"-'l'ﬂtu*
“mieietineo L ponsabilidad individual y colectiva al s
e ol err(;a.s sociales. Procura mostrar al ho ab i
e Capitaﬁsr;m . :g odfrente a un medio hostil, domi:l]:.dre -
. por Fa?lr; k:lmado a sus recursos. En la técm'o::0 5
et ol L er, Joyce y Kafka, no es lineal iy
B 1on, recurre a monologos para ex e
i, ﬁte’rat u?a.rrador t.radlcional, desaparece y gr;:sar &
bl a'cornphc'ada. Juan Rulfo, Juli Ctin
tes, Gabriel Garcia B

EVALUACION GENERAL

Comprensién de lectura

Lea cuidad
o =
samente el siguiente texto. A continuacién d él
eé

encontrard una seri
‘ 7 serie de preguntas que usted debe r
a vocacion de un pueblo i

. - ) - .

agrupaciones h
i umanas se hallan dotadas de |
na vocacion histdrica. e Eon e

p

lacién filosofi
osofica y pueblos predispuestos al laborar empiri
irico;

Pueblos cuya vida gi

reliot gira dentro de altas esf, :

imlgl?sa y pueblos que se mueven denstreras e contemplacién
pulsos edonistas. o de la 6rbita de los

Todo lo anter;
terior, desde luego, no tiene un cardcter abso}
soluto

3 3y 1

Si quisié i
bt)y quisicsemos indagar el cardcter predominante del puebl
eblo

A =T F . ac ’

es el exzstenc.zalzsmo de Sartre. Surge con el,. en la literatt han sizzsf’ tendriamos que tomar en cuenta 1 p

nuestro continente, €l sentimiento de angustia, el desam Bi. 0s aportes de mayor significacié » para ello, cudles
mbiano 10N que este gran nicleo

opresion, como ser indefenso, la actitud violenta, el €
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ha. ofreds
a ofrecido a la cultura y al Progreso nacionales
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Tal examen nos llevaria, sin duda, a la conclusion de que nues-

. ey : C
tro conglomerado social se ha distinguido pa:ucularmenbpor Ongruo sustento cotidian

d.la"te, este pueblo laborj 0. Y asf ha vivido

0s0, heroico, sencillg
Ed

sus eminentes contribuciones en el orden militar, en el politico,
en el artistico y en el educativo.

Ello en el campo de las actividades del espiritu; porque en el
de la preocupacién econémica habria que anotar el hecho de
que el pueblo boyacense, dedicado casi por completo a las labo-
res agricolas y pastoriles, viene suministrando a la poblacién
colombiana buena parte de lo que constituye la base vital de su

existencia.
Hecho digno de

blCl’nar; “ducto, ductas”
clase docente era Ia de,] :

analisis mas detenido es el de que haya sido conductores de la sociedad

sobre tierras boyacenses donde s han decidido los mas significa-
tivos episodios de nuestra historia nacional. En sus valles, los
regados por la clara corriente del Surba, se libra la Gltima batalla
contra los indigenas que ha de poner a las huestes ibéricas en
posesién definitiva de la Nueva Granada; el incendio del temp 0
de Soamés puede considerarse como el simbolo de la destrug
cién de la idolatrfa animista y la iniciacién de la era cristiana
nuestro suelo; el Puente de Boyaca se tiende sobre el cauce a¢
herofsmo que separa la servidumbre colonial de la Gran Colon
bia liberada.
Suele hablarse, en términos un tanto despectivos, dela g
breza del pueblo boyacense y de su carencia de audacia empH
dedora. Otros pueblos colombianos se han lanzado con ¥
atrevimiento por las rutas del progreso material, del activo
mercio, de la prospera industria. Boyaca ha preferido con in
laborando sobre el surco, acariciando la rubia espiga de los
gos, apacentando la muchedumbre de los rebafios. ¥ ha pre
do también la silenciosa disciplina del espiritu y la intima
<a de las artes al metélico ajetreo de las técnicas pra
{Constituye ello una inferioridad? ¢Estard aqui el secrel
que suele llamarse su retraso y abandono? Muchas raz
bria para refutar tan epidérmico concepto; entre otras, |
de que “no solamente de pan vive el hombre”, y ladeq

" muchas maneras de ser rico. Pero, en todo caso,

vocacién histérica. Vocacién para morir heroicam

Rafael Bernal Jiménez —
Respucsta alternativa
La afirmacjén de

que los pueblos tienen una voca

campos de batalla por su Pios y por su .patria; vo Cién histérica. e

escrutar las sutiles encrucijadas del destino de los ogista. » € un postulado de la escuel soc;

regirlos con habilidad y firmeza; vocacién para orie’ afirmacién d socio-

tes y. dirigir la conducta de los hombres; vocacion } Pueblos, tiene € la }Zlm-ah'dad de vocaciones d

la belleza en f91:mas plasticas y armoniosas; VOCaCIOts f‘l pueblo boy:cr; caracter relativo. s de los

en contacto filial con la naturaleza y extract € X ¢ Hco, nse es predominantemente cj
ienti-
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La economia de los boyacenses es principalmente
agricola.

El pueblo boyacense desconocio las batallas eman-
cipadoras.

Boyacé ha dado a la patria gran nimero de educa-
dores.

El pueblo boyacense es en general muy rico.
Boyaci a la par con otros departamentos se ha lan-
zado por el camino del progreso y de la industria.
Las cualidades que caracterizan este pueblo son el
empuje y el deseo de innovacién.

El sector ilustrado de Boyacd ha tenido predilec-
cién por la actividad educativa.

.

Seleccion tnica

Marque con una X la letra que corresponde a la respuesta

correcta:
1. El trabajo de un seminario se hace:

(@) En forma individual.
(b) Enforma general.
(c) En pequefios grupos.
(d) Por un experto.
2.  Elfin del seminario es eminentemente de:
(a) Ilustracion.
(b) Exposicion.
(c) Discusién.
(d) Investigacion.
3. El fenémeno de cambio absoluto de significado ded
palabra, se llama:
(a) Ennoblecimiento.
(b) Desplazamiento.
(c) Permutacion.
(d) Analogfa.
4. El término isotérmico hace relacién con:
(@) Un oficio.
(b) Influencia sicologica.
(¢) Un arte.
(d) Una profesion.
5. El estilo de un escritor hace relacion a:
(a) La corriente literaria a que pertenece.
() Su forma personal.
(c) Al género de sus escritos.

(2) Subordinada i
Sustantiva,
(6) Subordinada :-.1d_]'etivava
(¢) Coordinada, :
(d) Subqrdinada adverbial
(I.;)t exgremén: Voy a deez}-le.es'
na oracién ¢ i .
((b)) Una frase s
¢ na oracién subordj
(d) Una frase ad .
‘ verbial.
La primera for

.(a

(&

(c) La crénica
(d) El cuento,

4 .

(5)

(c)

Uan Ruiz de Alarc o

()

)

(d) Al contenido de su obra, e W

El articulo ue -
revista se CO?IOCZEC(C);CI;:):; 53.1;1 prese
() Resefia, mbre de:
(&) Comentario, i
(c) Epilogo. - {
(d) Prefacio, ‘
El papel funda ( '
(a) El pueblo
(&) Elcoro.
(¢) Los dioses,
(d) Elpoeta.
Ifigenia en Ty

ntar algan libro, en ung

mental en la Iirica Io tiene: I

ride es una obra de:

(a) Safo.
(&) Esopo.
(c) Euripides.

ma de li
) La epopeya. e
) Lanovela,

Hispanoamérica fue:

carta de Jamaica f :
. ue escrit ;
. Antonio Narifio, a por:
José J oaquin Olmedo.
Francisco Miranda
Simén Bol{var,
es el autor de:

Poema heroico S
an / !
La verdad sospeckosfm cio de Loyola.

Comentarios reales.
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(d) - Verdadera historia de la conquista de la Nueva
Espatia. - | consiste en

14. La televisién prepara para sus programas:

(a) Guiones. { -

El fenémeno del envile

Las pri
Primeras manifestacio

cimi |
miento dentro de Ia semantica

nes en lengua vulgar en Espafia

e e e ST
. :
Panoamericanos sobresalientes

(b) Cartas. :
(c) Articulos. : 7.
d) Actas. . )
i : St . 3 8. Gabriel Garcia Mir s
15. Las oraciones elipticas se caracterizan por: - 9 quez escribio
(a) Estar construidas con el verbo ser. - . Tres autores hijs
(b) Usar tiempos compuestos. narrativa de hoy son
- (c) Carecer de algin elemento principal.
(d) Ser oraciones compuestas. RESPUESTAS
16. La Manuela es una obra escrita por: Respuesta )
(a) Eugenio Diaz. J alternativa
(p) Tomds Carrasquilla. LK 2
6.V L
Tl

(¢) Domingo Faustino Sarmiento.
(d) José Joaquin Vallejo.
17. La obra Don Segundo Sombra puede clasificarse co mo

Y

Seleccién tinica

literatura: o 1)
(a) Indigenista. N 6. () _? (d)
(b) Negra. 11. (e) i3 (g)
(c) Gauchesca. - 16. (a) = ; )
(d) De revolucion. 3 - (€]
. :miento poético del siglo XX nacido en Colombi -
18. Un movimiento p g mE PRUEBA GENE L

es el:
(¢) Futurismo.
* (b) Piedracelismo.
(c) Ultraismo.
(d) Surrealismo.

Comprensién de lectura

& Lea cgidadosamente e
| “ficontrara una serie de pr

Los Eﬁm’odos de transicié
ex&aﬁopaso de una a
que vaﬁmgzsc" dl'fadOI
e si
Cgsmmal.jdad odiosa;szas
: fsi E:ncxerto e€n el organi
€n que el vive,

Completacion
Llene los espacios en blanco con la palabra o pa
mejor completen el sentido de las siguientes oraciones: =

1. Lalirita antigua se inspir6 en

9. La concisién en el estilo consiste en

3. Los personajes de las epopeyas son de varias €
son ______———————__

La Eneida fue escrita por

tnt g
“ndimiento,

i Siguiente texto. A contin

guntas que usted debe res

n son dolorosos

0(;tra cultura se hace sie
» guUerras nacionale

el exterminio,

decir, por fendmenos que i

ponder,

e€mpre con un
o S g Internacionales
mbres, epidemias,

‘ . - - .

en Ja

5. (b)
10. (5)
15. (c)

uacion de é]




B

':f

pudiera explicarse como la resultante de un conflicto de
tendencias contraproducentes. Con esta orientacién ya se ha
hablado de ritmos solares que trastornan de cuando en vag el
funcionamiento normal de la vida, incluso la mental del 1
hombre, y pudiéramos prestar a estas investigaciones algan l
mérito, aunque, ¢l lector lo estara pensando, es casi volver a la g
astrologfa, siquiera lo conduzcan por los caminos discretos de la ‘
ciencia experimental y de la estadistica. ¢Ganarfamos algo con
diagnosticar el proceso patolégico de la altima guerra y de la
actual crisis de valores? Al menos no nos €s dado desconocer
que existe un raro goce en la invencién, que justifica el donativo
de martirizantes esfuerzos. Y después de todo, équién sabe?
Hay en la ciencia fisico-quimica una explicacién del proceso de =
la energla que establece en ésta una obra por discontinuo .
impulso, no actuar sino cuando un “cuanto” lo permite, y
entonces verificarse en la operacion una difusién de energia
radiante. Tal asf en lo humano pudiéramos imaginar, tomando.
otra via de estudio, que las ideas y los sentimientos -
acumuldndose con el trascurso del tiempo hasta un “cuanto” de
saturacién en que ocurre la transicién, como de una cultura
otra cultura, con una difusién de energia radiante que fuese €
fenémeno peregrino y trigico del dolor inttil de la guel
Desde luego la acumulacion de ideas y de sentimientos enemi
de las culturas es un hecho bastante elemental. Lo otro, el g
eso conduzca a un desequilibrio guerrero, necesita todavia

dilatada meditacion.

Luis Lopez de Mesa

Seleccion tnica
Marque con una X la letra que corresponde a la
correcta segin €l contenido del texto anterior, para cada
los siguientes enunciados. P
1. El cambio de una a otra cultura es para el autor:
(@) Un proceso logico.
- (b) Un proceso imperceptible.
(c) Un proceso feliz.
(d) Un proceso doloroso.
9. El autor cree que el cambio se manifiesta por:
(@) Fenémeno de desconcierto.
(b) Aparicién de grandes hombres.
(c) Deseos de conservatismo.

(@)

te) Procedimie
. (d) } Resultado
- La época de ca
((g; Lu;‘hfl entre la voluntad
sicidn ent
(2} Desacuerdo erfti: e
3 (d) Pensamiento superficial,

(%

Imposicién
(6) Procedimie

La expresién, tende
(a) Ideologias similares
((b) Ideas opuestas .

nto de orden cosmico
nto humano,

ncias contrg

.

Motivaciones idénticas

(d) Fenémenos iguales,

Cuando se dice

solares, puede
como:

(6) Principio,
(¢) Opinién,
(d) Certeza, .
Un sinénimo de
(a) Normal,
(6) Légico.
(¢) Sano.
(d) Enfermizo.

(a)

que Aay c, ' 47
Considgr aras?:bg.: on%nados en los ritmos
a alirmacién d
el texto

El proceso de difusign de

Patoldgico es:

(b) La €nergia es escasa.
(2) La energia es media
(d) EI Impulso es ml'nin;o.

En Ia conducta humang e] *

E:uando:

a) Las ideas
(6) Las ideas
(c) Lasid
(d)

e acumulacién de j
turas es para el autor:
Un hecho elemental,

a)

y ;os sent@micntos llegan al maxim
= y los Sentimientos son escasos =
j ¥ los sentimientos son pobres :

producentes significa:

la energy:
Un cuanto lo permite o L

C ”
uanto™ de saturacién ocurre






Un anténimo de
preferir es:

(a) Elegir.

(6) Olvidar.

(c) Odiar.

(d) Negar.

9. Un anténimo de
ternura es:

(@) Separacion.

Analogias

Marque con una X la letra que considere analoga con

una de las siguientes analogfas:
1.

Ribera es a rio como:

(@) Garaje es a carro.

(b) Playa a mar.

(c) Aceraesacalle. .

(d) Aeropuerto es a avion.
2.

Escultor es a estatua como:
(a) Escritor es a libro.

(b) Pianista es a partitura.
(c) Declamador es a poema.
(d) Cantante es a cancién.

3

Célula es a tejido como:

(@) Puente esario.

(b) Esqueleto es a hombre.
(c) Estructura es a edificio.
(d) Ladrillo es a muro.

4,

Verso es a estrofa como:
(a) Libro es a biblioteca.
(b) Letra es a abecedario.
(c) Oracion es a parrafo.
(d) Poesia es a retorica.
5.

Dedo €s 2 mano como:
(a) Pata esa mesa.

350

Plagio es a obra como:
Actuacion es a

(b) Reproduccic'm esa
(c) Imitacion esa
(d) Original es a €0

Guia es a turista co
Faro es a puer

() Negacion.
(¢) Dulzura.
(d) Dureza¥Nm

Servidumbre es
antonimo de:

(@) Dominio.

(b) Esclavitud.

(¢) Sujecion.

(d) Dependencia.

(b) Ruedaesa carro.
(¢) Garra es a pata.
(d) Silla es a sala.

Arquitecto es a plano como:
(a) Pintor es a disefio.

(b) Albaiil es a brocha.
Chofer es a patente. =
(d) Carpintero es a mz

g
e
ie

€
( y&ks

T ———
() 8. La prucba ge 27

e €160 dinjcy
LT

par
Bd. 1U€ CON una X

10.

Tela €5 a vestido como:
(@) Fibraesa tejido,

Apareamiento

que comp]

trataba de Cl.lmp 1].1'

6rdenes y .
! révisar
encomiendas, todas |Iag

() 2. M

. l.lChas aCtitud
€S son
A Prueba

—llegé o
al puerto, Portunamente

' () 4. Esta

———Pertenece z
prehistéricas " Fhovag

- El motiy
o de la 1 ¥ 4
un asunto discusién fue

E ). 6.1 —

a
————©5 un defecto

Impropio‘de I3 Jjuventud

( ) 7. Muchas veces al hablar usamog

aIgfm
fue un testimonio haag

- El ¢
al hablar oo €MPlea tu amj

€s completamente

()

< cor la letra
Slguientes enunciadosq:

(6) Color es » pintura |

Hoja €5 a Cuaderno
Pape] es 5 libro, i

Paréntesis de I colu

cte el sentido de mna 4 la letra de I,

$ Oraciones de I,

Columna B

(@) Desidia
(8) Eufemismo
(¢) Yermo
(d) Sopor
(€) Fehaciente
() Cinismo

(&) Melifluo

(%) Esfinge

(/) Balady
(k) Palpable

(m ) Esbirro

Ue€ considere correcta Para cada




Ufano es sindénimo de:

(b) Engreido.
(c) Humillado.

Un sinonimo de
trascender es:
(a) Propagar.

Precavido es sinénimo de:
(a) Equilibrado.

(b) Justo.

(¢) Recto.

(d) Sagaz.

El sinénimo de pingiie es:
(a) Largo.

(b) Extenso.

(c) Abundante.

(d) Escaso.

10. Pesquisa es sinonimo de:

Transido es sinonimo de:
(a) Ridfculo.
(b) Empequenecido.

Angustiado.

El sinénimo de
sustraer €s:

Descontar.
Disminuir.

(a) Sospecha.
(b) Informacion.
(¢) Duda.

(d) Idea.

. Incontrovertible es
sinénimo de:

(a) Indiscutible.
(b) Soluble.

(c) Inseguro.

(d) Probable.

12. Un sinénimo de ileso es: 8

O

Subrepticio es
sinénimo de:

13. Tolerante es sinonimo
Irrepa.rable.

Sintético es sinénimo de:
Superficial.
Resumido.

Un sinénimo de
presagiar es:

(b) Informar.
(¢) Evocar.
(d) Recordar.

(a) Herido.
(b) Completo.
(¢) Intacto.
(d) Impuro.

(a) Desorganizado. =
(b) Demente. -"
(c) Egoista.

(d) Paciente.
14. Siniestro es sinonIimMOE
(a) Funesto. 2
(b) Dificil.

(¢) Perezoso.

(¢)  Hablador,
Un anténimo de
Ingenuo es:

(a) Sencﬂlo_

16. Lébre

80 €s sinénimo de:

(6) Sombrio,
(C) Pequeﬁo_

(d) Es Pontineo,
Un anténimo de
fortuito es;

(2) Imprevisto,
(6) Accidental,

L7, Exangiie es sinénimo de:

(6) Fuerte.
(C) EXé.nime_
(d) Quieto,
18. Un sjnc’)nimo de
erudito es:

(d) Pensado.

Un anténj_mo de
éntender es:

(6) Culto.

(¢) Eficiente, (6) Olvidar,

(c) Comprender
(d) Alejar, ;
Un anténimo de
ensalzar es:
(@) Desconocer
(6) Humillar,
(c) Apreciar.
(d) Refutar,
Un anténj
diapidar ;"
a) Malgastar,
(&) Disipar,
(C) Ahorrar_

(d) DCSCOHOCC]_—_

19. Un sinénime A
€misario es:
(a) Mensaj
lJ€F O,
(6) Consejero,
Empleado,
(d) Seleccionado,

20. Confidencia es
sinénimo de:
(a) Charla,
(6) Revelacién,
() Conversacién,
(d) Intromisién,

Un anténimo de

Anténim 5%

(a) Desdén,

(¢) Olvid

.U.n antonimo de
mfrinng es:

(a) Pecar,

(b) ObedeCer.

Un anténimo de
contrario es:

(E) Semejame_




/ (b) Diferente.

Un ant6nimo de
circunspecto es:

(@) Mesurado.
(6) Indiscreto.
(c) Cortés.

una de las siguientes analogfas.

Claro es a oscuro como:
(@) Resplandor es a claridad.

(b) Diurno es a nocturno.
(c) Calor esa frio.
Negro es a blanco.

Descanso es a fatiga como:
(a) Guerra es a paz.

(b) Reposo es a lucha.
Trabajo es a esfuerzo.
Vacio es a lleno.

Sélido es a desleir como:
Cuerpo es a deshacer.
Atomo es a desintegrar.
Gas es a desprender.
Liquido es a solidificar.

Pluma es a ave como:
Caparazon es a tortuga.
Oveja es a lana,
Cuerno es a vacuno.
Escama es a pez.

L

(d) Ligero. : 10.
, l‘is)Plg?I €S a grano, como: Dttt
2 OJa es a arbol, § a heredero ¢ :
FoC Lnatenicgo f6 (5) Floresa frape {2) Monarquia es a soberane
(@ Lealtad. ((fi ; RR;n'z es a tallo, ((c)) B,em(:icracia €sa presiden'te
. . ) cimo es ictadura eg . .
(b) Olvido. a uva, (d) Casta es 4 hljj dlCtadOl‘.
(c) Egoismo. s
(d) Piedad. Vocabulario
Marque con y
. na X la letra de | !
Marque con una X la letra que considere andloga con cada & el sentido de Ias siguientes OIaCioi;P alabra que mejor complete
I 1' I.a es u ” ‘
I e n feném .
i 1 (h(;y. €10 econdmico en Jag sociedades de
; | @) Superpoblacién Lt
Médico es a enfermo como: (6) Inflacién. ) (2) Infidelidad,
(@) Presidente es a ministro. 2. ila (@) Incredulidad.
oo U 3 ; * + +» 5¢ produce much
(b) Siquiatra es a paciente. Huvias. chas veces por el fenémeno de Iy
(c) Jefe esastbdito. (@) Separacién, s
(d) Gerente es a secretaria. (6) Erosién. (c) Sequia.
Pl s - SO (d) Divisién,
6. . Sun delito la. . , de Jog bienes aje
Engafio es a verdad como: 3 (a) Usurpacién, (c) P jenos.
(a) Deseo es a resignacion. (6) Devolucién, (d) P?Sgislon.
(b) Tlusidn es a.utopfa. 4. Son muchas las diligencia er- £
(c) Burlaesa risa. : con las autoridades, S Tequeridas para , , , ege negocio
(d) Farsa es a realidad. (2) Seleccionar, .
(6) Exhibir, (c) Tramitar,
7. ; . g (d) Explicar,
Encender es a apagar como:! g Senor que te atendié es up
(a) Motivar es a obrar. F;))lo jmt:nple Ordenes, st e ddep endencia, que
b) Tluminar es a prender.” cxe.
(&) 3 i - (6) Subalterno, (©) Gerente,

(¢) Incitar es a calmar. =
(d) Empezar es a continud

2 (d) Capataz,
$as manifestaciones son
.. .deal
P guna enfe
gb; Sl’ﬁfitrll‘la- (c) Consccuenci;.m o
a. (d) Resultado,

ue conducia al pueb]
vueltas a Ia montpaﬁa. s o

(c) Estrecho.
(d) Diffcil,

6.

8.

Juez es a veredicto como#
(2) Orador es a discurs®
(b) Meédico es a dictamé
(¢) Poeta esa poesia~ &
(d) Comprador es a cas&

?' El camino q

bajaba dando
(@) Sinuoso,
(6) Recto,
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