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NEGRA YA NO ME CELES TANTO: LA FIGURA MASCULINA EN LA PRODUCCION
DISCOGRAFICA VALLENATA DE LOS HERMANOS ZULETA 1974'

Jonathan David Payares Garcia®

RESUMEN:

Esta investigacion analiza la representacion de la figura masculina en las canciones de los albumes
“Rio crecido” y “Rio seco” de los hermanos Zuleta, lanzados en 1974. El estudio se divide en dos
partes: la primera aborda una reflexion sobre la cultura popular, la politica de masas y la formacion
de la identidad nacional para explicar el surgimiento de festivales como el Festival de la Leyenda
Vallenata, y determinar los factores que facilitaron la popularizacién y legitimacion de la musica
vallenata a partir de 1970. La segunda parte analiza las canciones de los albumes, conectando con el
contexto social, politico y cultural de la época, y considerando la condicion social y juridica de la
mujer colombiana. Las fuentes incluyen planes de gobierno, decretos, actas del Instituto
Colombiano de Cultura "Colcultura", documentos financieros, prensa, y una revision exhaustiva de
las colecciones sonoras del Centro de Documentacion Musical, asi como las letras de las 24
canciones de los 4lbumes “Rio Crecido” y “Rio Seco”. Los resultados de esta investigacion
muestran que las politicas culturales y la necesidad de construir una identidad nacional basada en
elementos culturales comunes fueron clave en el auge de la musica vallenata. Ademas, la
masculinidad en las canciones interpretadas por los hermanos Zuleta refleja las estructuras
socioculturales de la época, presentando al hombre como sentimental, alegre y enamoradizo, con
una nocién de masculinidad basada en la autoridad y el control.

Palabras claves: Musica, Vallenato, Dinastia Zuleta, Masculinidad, Vallenatologia, Letras
Vallenatas

ABSTRACT:

This research analyzes the representation of the male figure in the songs from the albums “Rio
maduro” and “Rio seco” by the Zuleta brothers, released in 1974. The study is divided into two
parts: the first addresses a reflection on popular culture, mass politics, and the formation of national
identity to explain the emergence of festivals such as the Festival de la Leyenda Vallenata, and to
determine the factors that facilitated the popularization and legitimization of vallenato music from
1970 onwards. The second part analyzes the songs from the albums, connecting with the social,
political, and cultural context of the time, and considering the social and legal condition of
Colombian women. The sources include government plans, decrees, minutes of the Colombian
Institute of Culture "Colcultura", financial documents, press, and an exhaustive review of the sound
collections of the Centro de Documentacion Musical, as well as the lyrics of the 24 songs from the

' Trabajo de grado para optar por el titulo de historiador de la Universidad del Atlantico.
2 Estudiante del programa de Historia, adscrito a la Facultad de Ciencias Humanas de la Universidad del
Atlantico, Puerto Colombia — Colombia



albums “Rio Crecido” and “Rio Seco”. The results of this research show that cultural policies and
the need to build a national identity based on common cultural elements were key to the rise of
vallenato music. Furthermore, the masculinity in the songs performed by the Zuleta brothers reflects
the sociocultural structures of the time, presenting men as sentimental, cheerful and amorous, with a
notion of masculinity based on authority and control.

Keywords: Music, Vallenato, Zuleta Dynasty, Masculinity, Vallenatology, Vallenato Lyrics.
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INTRODUCCION

La musica vallenata es uno de los géneros mas reconocidos y emblematicos del Caribe
Colombiano y de Colombia. El vallenato, al igual que cualquier forma de expresion
artistica, refleja realidades sociales, culturales e incluso politicas de nuestra region. Esta es
la razén por la cual el vallenato ha atraido el interés de académicos de distintas disciplinas,
desafortunadamente, son escasos los estudios historiograficos. Serd a partir del inicio del
nuevo milenio® cuando surgi6 un renovado interés en explorar este campo. No quiero decir
con esto que no se haya trabajado en el vallenato; al contrario, en la década de 1960 ya se
estaba dando forma a lo que se conoce como vallenatologia®. Los estudios del vallenato se
pueden clasificar en tres corrientes, la candnica, la biografia y los estudios desde la

academia’.

Los estudios desde la academia sobre la musica vallenata se pueden clasificar de la
siguiente manera: Primero, aquellos que analizan las representaciones e imaginarios sobre
las personas del Caribe colombiano transmitidos por esta musica. Segundo, estudios que
exploran la representacion de la feminidad en la musica vallenata y la inclusion de las
mujeres en este ambito. Tercero, investigaciones con enfoques econdmicos sobre la musica

vallenata. Y cuarto, estudios que analizan la musica vallenata desde una perspectiva social.

La primera clasificacion incluye trabajos que se centran en comprender las dindmicas
complejas que giran en torno a las letras de las canciones, asi como las representaciones e
imaginarios sobre las personas del Caribe colombiano. Estas investigaciones sostienen que
las canciones vallenatas reflejan la cotidianidad y los imaginarios desde una vision
meramente masculina y que esta construccion del mundo social ha creado representaciones
distopicas referente a las personas del Caribe Colombiano. Los lingiiista Julio Escamilla y

Efrain Morales sostienen que la musica vallenata actia como un vehiculo y como acto

* El 70% de los estudios recopilados para la identificacion de las lineas investigativas de la musica vallenata
en este trabajo son posteriores al afio 2013.

* Conjunto de estudios interdisciplinarios que giran en torno a la musica vallenata desde los afios sesenta.

> Canénica se refiere al conjunto de documentos y literatura, que giran en torno a los origenes de la musica
vallenata. Biografia: prosopografia de cantantes, compositores, musicos e influyentes de la musica vallenata.
Estudios desde la academia: estudios hecho desde el ambito académico de diversas disciplinas, desde los
2000 se empezara a trabajar masivamente.



discursivo, es un transmisor de ideologias, imaginarios y visiones del mundo®, a su vez las
canciones vallenatas, al ser productos estéticos (discursivos) disefiados para deleitar al
oyente, no necesariamente reflejan la realidad social de compositores y cantantes. Sin
embargo, si ofrecen destellos que ilustran la idiosincrasia dominante de la época’. Por otro
lado, Sergio Vargas argumenta que la musica vallenata representa una sociedad permeada
por estereotipos, la mujer es presentada como permisiva, joven, fiel, celosa y hogarefia;
estereotipos que, desafortunadamente, han prevalecido y contintan reproduciéndose®. La
belleza, la juventud, la sinceridad o fidelidad, que sepan hacer las tareas domésticas, y que
por el contrario se someta a las disposiciones del hombre, son los elementos que definen a
las mujeres en las canciones vallenatas’. Por otro lado, Verénica Hernandez y Marialuz
Dominguez, en su investigacion, buscan determinar como los discursos e imaginarios en la
musica vallenata son transmitidos y evidencian que los oyentes legitiman las ideas y
concepciones expresadas en las letras de las canciones. Como explica la antropologa
Adriana Montes, a pesar de que las mujeres son conscientes de las letras de las canciones,
es comun verlas cantar e identificarse con ellas, simplemente, estas mujeres naturalizan

estos discursos'!.

A pesar de utilizar categorias analiticas diversas, los trabajos llegan a conclusiones
similares. Escamilla y Morales sefialan que la musica vallenata se caracteriza por una
construccidon subjetiva y objetiva de la realidad, apoyandose en Charaudeau y Bourdieu
para explicar como estas representaciones mentales se convierten en estrategias interesadas
de manipulacidon simbolica. Estas representaciones, a su vez, estan influenciadas por las

ideas socioculturales predominantes. Gémez y Villadiego sostienen que los imaginarios se

® Julio Escamilla Morales y Efrain Morales, “La cancion vallenata como acto discursivo”, Revista
Latinoamericana de Estudios del Discurso 4 (el 9 de julio de 2016): 27

7 Henry Grandfield y Efrain Morales, "La (des)cortesia en las relaciones amorosas de las canciones
vallenatas" (2020).

8 Sergio Ivan Vargas Lopez, Vallenato y discurso: Una aproximacion a partir de sus canciones, Corporacion
Universitaria Minuto de Dios.

° Adriana Montes, “Y que vivan las mujeres: Elementos discursivos sobre género en las canciones de
Diomedes Diaz”, Oraloteca, nim. 3 (2011): 65-70.

" Verénica H., & Mariluz D. “La mujer puede perdonar hasta dos, el hombre ni una perdonar”.
Representaciones sobre la infidelidad en el discurso de oyentes de vallenatos." Quérum Académico 12, no. 1
(2015):81-101

" Adriana Marcela. Y que vivan las mujeres: Elementos discursivos sobre género en las canciones de
Diomedes Diaz. Revista Oraloteca Num. 3 (2011): 45-62. Universidad Magdalena


https://www.zotero.org/google-docs/?MACqoJ
https://www.zotero.org/google-docs/?MACqoJ
https://www.zotero.org/google-docs/?rNBSij
https://www.zotero.org/google-docs/?rNBSij

construyen a partir de la realidad del sujeto y pueden cambiar con el tiempo. Se apoyan en
Castoriadis y en el enfoque ACD (Analisis Critico del Discurso) de Teun Van Dijk, para
explicar este proceso, que permite entender como estos discursos estan moldeados directa e
indirectamente por estructuras sociales. Vargas también utiliza el enfoque ACD vy las
categorias de Raymond Williams, como ideas sentidas y sentimientos concebidos, para
explicar coémo el sujeto reproduce estos discursos. Recordemos que la musica no solo es
melodia, sino también un discurso cargado de significados, capaces de influir en la
percepcion de los oyentes'?. Hernandez y Dominguez, para analizar la influencia del
discurso de la musica vallenata en el estado de Zulia, emplearon las categorias propuestas
por Wodak: la estrategia de predicacion y la estrategia de argumentacion. La primera
estrategia se utiliza para demostrar como las etiquetas atribuidas a los actores sociales, a
través del discurso vallenato, son interiorizadas por los oyentes. La segunda estrategia sirve
para comprobar las justificaciones que los oyentes tienen respecto a las etiquetas creadas y

transmitidas por la musica vallenata.

La segunda clasificacion incluye estudios que exploran la representacion de la feminidad y
la participacion de las mujeres en la musica vallenata. Desde 2014, ha aumentado el interés
de periodistas, comunicadores y socidlogos por recopilar las experiencias de cantantes y
compositoras vallenatas. Airlen Duran sostiene que, desde sus inicios, la musica vallenata
ha estado intimamente vinculada a las relaciones de poder y control sobre el cuerpo
femenino, tanto en el &mbito piblico como en el privado™. Su trabajo es relevante porque
no solo examina los roles y representaciones de las mujeres compositoras, cantantes e
intérpretes en Valledupar y el Cesar, sino que también analiza coémo estas representaciones
entran en conflicto con los discursos tradicionales. Duran sostiene que este choque provoca
que las mujeres, de manera inconsciente, reproduzcan dichos discursos, lo que impide que

alcancen el mismo nivel de aceptacion social que sus contraparte'.

12 Sergio Ivan Vargas Lopez, “Vallenato y discurso, una aproximacion a partir de sus canciones.” (Thesis,
Corporacion Universitaria Minuto de Dios, 2018), 17, https://repository.uniminuto.edu/handle/10656/6407.

3 Airlen Duran Acosta, “Canta-autoras de musica vallenata: explorando el cuerpo femenino desde lo
femenino en un mundo masculino,” (tesis de maestria, Universidad del Norte, 2019), 32.

' Airlen emplea la categoria contra-narrativa de Michel Foucault, para explicar como las cantautoras a pesar
de su evidente posicion frente a la exclusion de la mujer en la musica vallenata, en la practica terminan
reproduciendo estos discursos dominantes sobre el cuerpo femenino.


https://www.zotero.org/google-docs/?TGEfaR
https://www.zotero.org/google-docs/?TGEfaR

Ailen Duran identifica cinco tipos de cuerpos femeninos en las cantautoras de musica
vallenata. El primero es el "cuerpo escoltado", la mujer necesita el respaldo de una figura
masculina para tener éxito. El segundo, el "cuerpo disciplinado”, implica adherirse a
normas y codigos morales para ser tomada en serio. El tercer tipo es el "cuerpo deseo",
donde la cantautora debe ser coqueta pero manteniendo elegancia. El cuarto es el "cuerpo
femenino-masculinizado", donde las mujeres adoptan comportamientos tradicionalmente
masculinos, como un tono de voz fuerte y movimientos enérgicos. Finalmente, el "cuerpo

asexuado" destaca rasgos femeninos sin enfatizar aspectos sexuales o eréticos.

En este sentido el trabajo periodistico de Juliana Florez, compuesto por cuatro episodios de
podcast, explora el proceso historico, cultural y musical de tres pioneras en el género
vallenato. A través de los episodios, se evidencia que, a pesar de su talento y de superar en
habilidad a sus contrapartes masculinos, estas mujeres enfrentaron dificultades para avanzar
en la industria y sufrieron discriminacion'’. Henry Segovia y Marta Quejada abordan la
misma problematica social en Cartagena y determinan por qué a las mujeres les resulta
dificil avanzar en este género musical. Llegan a la conclusion de que en la poblacion
prevalece la nocion de que la musica vallenata es exclusivamente para hombres, aunque, a

pesar de esto, el género femenino sigue ganando popularidad en la ciudad.

Aunque Airlen ofrece un analisis valioso, es importante sefalar que estos enfoques
investigativos aun estan en desarrollo y requieren una mayor exploracion, especialmente en
cuanto a las estructuras de poder en la industria musical. Ademas, seria relevante estudiar
como las cantautoras negocian y resisten estas construcciones hegemonicas en sus

canciones y presentaciones en vivo.

La tercera clasificacion abarca las investigaciones con enfoques econdmicos sobre la
musica vallenata. Existen numerosos estudios realizados en diversas localidades, como
Valledupar, Monteria, Cartagena, Bogotad. Edwer Arias, Jorge Valle y Jorge Caro'S, se

proponen identificar los diferentes negocios surgidos con el auge de la musica vallenata en

'® Juliana Flores, "Tres hitos femeninos en el género vallenato: Las experiencias y vivencias de las cantantes y
compositoras de la musica vallenata."

'® Arias Moscote, Edwer Jests, Jorge Luis Valle Rodriguez, y Jorge Elias Caro. 2018. «Los Negocios De La
Mussica Vallenata Y El Desarrollo Empresarial De Valledupar». Teknos Revista cientifica 18 (1):80-88.



Valledupar, asi como también investigar sus caracteristicas y su impacto en la economia y
el turismo. En esta misma linea, Mora Luna, July, Campos Villamil, Paola'’ logran
identificar como la musica vallenata comercial ha impulsado el turismo en la capital,
convirtiéndose en un motor dinamizador de la economia local. Estas lineas investigativas se
centran exclusivamente en aspectos econdmicos, utilizando categorias como oferta,
demanda, dinamismo econOmico, recursos, turismo 'y patrimonio cultural.
Lamentablemente, atin no se han explorado desde otras perspectivas, como un enfoque

econdmico-sociocultural, y, por lo tanto, no trascienden mas alla del ambito econdémico.

La tltima clasificacion engloba investigaciones sobre la musica vallenato social'®. Segun
Santiago Arias, es esencial entender que el vallenato social se enmarca en un escenario de
exclusion politica, falta de espacio de participacion ciudadana y profundas inequidades
econdmicas'’. Santiago Arias estudia la musica de Maximo Jiménez y concluye que el
vallenato social no tuvo suficiente aceptacion porque las élites, que controlan los medios de
comunicacion, lo vieron como una amenaza para su agenda politica”. Ademas, las
problemadticas sociales de la regién suelen ser temas sensibles. Zabaleta sefiala que la
década de los setenta estuvo marcada por la lucha campesina y la agitacion social,
incluyendo las primeras tomas de tierras del movimiento ANUC. En este contexto, Maximo
Jiménez lanzd su primera cancion politica, "a los campesinos", expresando su apoyo a la

lucha campesina, a pesar del fraccionamiento de la ANUC en 1972.%.

A partir de la revision de las tendencias investigativas sobre la musica vallenata, se puede

concluir lo siguiente: Aunque desde el afio 2000 ha habido un renovado interés académico

17 July Mora Luna y Paola Campos Villamil, El vallenato como dinamizador turistico en Bogota (Bogot4, DC:
Universidad Colegio Mayor de Cundinamarca, 2019).

'8 La musica vallenata social, también conocida como musica vallenata protesta, surge en la década de los
setenta impulsada por el descontento social. Sus letras se caracterizan por la satira y critica social, algunos de
los grandes exponentes fueron Maximo Jimenez, Armando Zabaleta.

' Santiago Arias Luna, Méaximo Jiménez: El vallenato protesta como expresion popular en el contexto de la
violencia sociopolitica en Colombia. Un andlisis sobre el papel de los medios de comunicacion en la difusion
de la cancidn social (2023).

20 Santiago explica que las disqueras, entidades privadas, diversos festivales culturales como el festival de la
leyenda Vallenata y los medios de comunicacion, incluidos los canales regionales, se abstuvieron de promover
el vallenato de corte social. Esto se debe a que estos medios pertenecen a una élite y temian que esto generara
controversias y choque con sus intereses.

2! Tvo Zabaleta Bolafios, El vallenato de "Protesta": La obra musical de Maximo Jiménez (Universidad
Nacional de Colombia, Sede Bogotd, Facultad de Artes, Instituto de Investigaciones Estéticas, (2017).
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por este género, la musica vallenata ha recibido poca, por no decir nula, atencidon por parte
de los historiadores. Ademads, las investigaciones que abordan las representaciones e
imaginarios sobre las personas del Caribe presentes en la musica vallenata, como se ha
mencionado anteriormente, suelen limitarse al analisis del discurso. Esta orientacion
dificulta una comprension profunda de estos personajes y la posibilidad de situarlos en un

contexto espacio-temporal adecuado.

Partiendo de la anterior premisa, esta investigacion se propone analizar las canciones de los
albumes Rio Crecido y Rio Seco de los hermanos Zuleta, ambos lanzados en 1974, con el
fin de responder a la siguiente pregunta: ;De qué manera los cambios sociopoliticos y
culturales en Colombia durante la década de los setenta influyeron en la

representaciones sobre lo masculino en la discografia de los hermanos Zuleta?.

El trabajo se divide en dos partes: La primera tiene como objetivo principal determinar los
factores que facilitaron la popularizacion y legitimacion de la musica vallenata a partir de
1970, asi como reflexionar sobre la cultura popular, politica de masas y la formacion de la
identidad nacional, con el fin de explicar el surgimiento de festivales emblematicos como el
Festival de la Leyenda Vallenata. La segunda parte tiene como objetivo analizar la
representacion de la figura masculina en las canciones de los albumes Rio Crecido y Rio
Seco de los hermanos Zuleta. Para ello, fue necesario conectar con el contexto
socio-politico-cultural en el que surgieron los albumes, asi como considerar la condicion

social y juridica de la mujer Colombiana en esa época.

Dentro de las fuentes utilizadas en este trabajo se destacan los planes de gobierno, decretos,
actas de juntas directivas del Instituto Colombiano de Cultura "Colcultura", documentos
financieros, la prensa, y una revision exhaustiva de las colecciones sonoras del Centro de
Documentacion Musical. Ademas, se han analizado las letras de las 24 canciones de los

albumes “Rio Crecido” y “Rio Seco”.
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1. LA MUSICA VALLENATA: CULTURA, POLITICA E IDENTIDAD
NACIONAL.

La musica vallenata se consoliddé como uno de los géneros mas emblematicos y populares
del Caribe y de Colombia. Su popularidad comenzé a crecer exponencialmente a partir de
la década de los setenta, impulsada por factores como las politicas culturales y la creacion
de entidades dedicadas a la promocion del folclore nacional, aspectos que se abordardn en
detalle mas adelante. No obstante, en Colombia, desde la década de los treinta, ya se habian
iniciado esfuerzos para fortalecer y promover la cultura nacional. Ademas, existia la
necesidad de construir una identidad nacional fundamentada en elementos culturales

comunes.

Siguiendo este hilo conductor, es necesario sefialar como se fortalecié en Colombia la
denominada cultura popular y por qué muchas de las politicas y discursos durante la
Republica Liberal (1930-1946) y los afios posteriores giraron en torno a lo popular®. Bajo
el Gobierno Liberal, se gestaron una serie de proyectos que buscaban renovar las relaciones
entre la clase dirigente y la masa popular. Es en este marco en el que se plantea como
solucion el proyecto de extension cultural, que busco6 la participacion de un mayor namero
de Colombianos a través de la creacion y del fomento de la cultura del pueblo. A su vez, se
buscéd favorecer la construccion de un nuevo orden social y una memoria colectiva que
permitiera la participacion de la densa poblacion de campesinos, obreros y jornaleros,
esenciales para el despegue econdomico y social del pais. Por esta razon, la cultura popular
se convierte en la quinta esencia del alma nacional, lo popular se convierte en una

necesidad para el despegue del proyecto nacional®.

Los primeros pasos de esta revalorizacion de las masas comenzaron bajo diferentes
proyectos. El cine, la radio y las escuelas ambulantes, reglamentadas desde los inicios de la
Republica Liberal, fueron componentes iniciales de este ambicioso proyecto que busco
conocer, fortalecer e instruir la actividad cultural de las masas. Durante la primera

administraciéon presidencial Liberal, en Bogotd se inicid6 una campafia cultural

22 Silva Renan. Republica liberal y cultura popular en Colombia, 1939-1946.
» Silva Renan. La politica cultural de la republica liberal v la Radiodifusora J Nacional de Colombia, pag. 5
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vulgarizadora, con el objetivo de llevar parte de la actividad cultural, considerada como alta
cultura, a los barrios populares y sectores alejados. En 1932, se reorganizo el Ministerio de
Educacion Nacional, marcando un cambio significativo con la instauracion de la Division
de Extension Cultural y Seccion de Cultura Popular adscrita a dicho ministerio. Ademas,

los docentes se convirtieron en piezas esenciales de este plan de extension cultural.

Posteriormente, bajo el gobierno de Alfonzo Lopez Pumarejo, en el marco de la
Revolucion en Marcha, se impulso la campafia cultural aldeana. Su objetivo era fomentar la
instruccion publica rural, dando como resultado la creacion de las Bibliotecas Aldeanas, la
cual, mediante una coleccion basica de libros, buscaba apoyar los objetivos de la Republica
Liberal y de llevar la cultura a todos los rincones del pais**. Con la inauguracion de la
Radiodifusora Nacional 1940 en Bogota, esta se transformd rdpidamente en una catedra
viva y animada que servia como un vinculo esencial entre el Estado y el pueblo®. Dentro
de sus tareas se pueden destacar la difusion de la informacion politica, divulgacion
cientifica y cultural, muestras musicales de artistas nacionales e internacionales, asi como
también programas sobre la historia nacional, sobre las distintas regiones del pais. A su vez
la revista de las Indias también se convirtid6 en uno de los principales medios de difusion
cultural, promocion del folclor y divulgacion de investigaciones folcloricas®®. Por otro lado,
la Encuesta Folclorica Nacional de 1942, que debia ser aplicada al mayor numero de
Colombianos a través de las escuelas, representd un intento por conocer la personalidad

concreta de cada una de nuestras regiones geograficas.

Como detallamos anteriormente, desde principios del siglo XX, una de las principales
preocupaciones entre las figuras intelectuales de la época estaba directamente relacionada
con la fragmentacién entre la clase dirigente y las masas. El advenimiento de la Republica
Liberal marcé un cambio significativo para Colombia, que habia estado bajo el dominio del
conservatismo durante mas de 50 afos. Era necesario renovar la estructura econdémica,
politica y social que se venia arrastrando desde entonces. El contexto en el que inicio el

primer gobierno Liberal era dindmico y complejo, marcado por el desarrollo culto y

2 Hernan A. Mufioz Vélez, "La Biblioteca Aldeana de Colombia: Un Proyecto Politico y Cultural," Agenda
Cultural Alma Mater, no. 296 (2022).

% Silva Renan. Republica Liberal, intelectuales y cultura popular, pag. 74

% En sus lineas llegd a recopilar fabulas, coplas, dichos, refranes, tradiciones rurales, balbuceos musicales,
leyendas y cuentos, todo con el objetivo de conocer la esencia del pueblo colombiano.
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progresista ante las adversidades de la depresion. El plan de gobierno se orientd hacia una
politica de fortalecimiento y concentracién de la economia nacional. Su principal objetivo
era romper la fragmentacion interna del pais, resolver el problema de la comunicacion y

sobre todo, integrar a las masas para impulsar el despegue econdémico de la nacion.

Es por esta razén que se planted un proyecto de extension cultural. Ademas, existia la
necesidad de construir una identidad nacional, y esto se intentd a través de la cultura.
Aunque esta fragmentacion se mitigd en cierta medida, continu6 siendo una problemaética
constante en la historia de Colombia, como veremos mds adelante en otros gobiernos. El
gobierno Liberal, sin duda, significo el primer gran esfuerzo por integrar a las masas,
aunque este intento resultd algo fallido?’. Ademés de proponer las politicas culturales
mencionadas, se introdujo por primera vez en el debate la integracion y participacion de las
mujeres en la economia como una solucion para lograr el anhelado fortalecimiento y

concentracion de la economia nacional.

Histoéricamente, desde el siglo XIX, el Estado ha regulado las relaciones civiles, incluyendo
las existentes dentro de la familia, transformandose en un ente capaz de regular las
funciones, derechos y obligaciones privadas de la mujer. Por esta razén, durante el
transcurso del siglo XX, se manifiesta un estado de subordinacién de la mujer al hombre en
la intimidad de la vida familiar, producto de las costumbres, la cultura y la ideologia®®. La
Republica Liberal significd un avance; por primera vez se planted la necesidad de integrar a
la mujer en el proyecto nacional. Prueba de esto es la Ley 28 de 1932%. La aprobacion del
Estatuto de la Mujer Casada supuso un cambio significativo en la situacion juridica de las

mujeres casadas y mayores de edad. Ademas se produjo una amplia apertura de institutos

27 Silva, Renan. Republica Liberal, intelectuales y cultura popular.

2 Magdalena, Velazque. "Condicion Juridica de la Mujer." En NHC IV Educacion y Ciencia Luchas de la
Mujer Vida Diaria, pag. 10

» La Ley 28 de 1932, sobre reformas civiles (Régimen Patrimonial en el Matrimonio), otorgé plena capacidad
civil, judicial y extrajudicial a las mujeres, permitiéndoles disponer y administrar libremente todos los bienes
matrimoniales, o al menos los que les pertenecian. De esta manera, se eliminé la autoridad absoluta del
esposo sobre el patrimonio que ambos conyuges aportan al matrimonio o adquirian durante su vida marital.
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pedagdgicos destinados a mujeres. El Decreto 1972 de 1933*° y el Decreto 227 de 1933
posibilitdé que las mujeres tuvieran la oportunidad de acceder a la educacion superior en
condiciones similares a las de los varones®. Por otro lado, gracias a los procesos de
industrializacion y ante las nuevas necesidades las mujeres comenzaron a ganar terreno en
diferentes sectores, como fabricas de tejidos, trilladoras, industrias tabacaleras y plantas de
procesamiento de alimentos. Conforme avanzaba el siglo XX, se lograron avances
significativos en materia judicial y en los derechos de las mujeres. Gradualmente, se
eliminaron las barreras historicas que relegaba a las mujeres a ciertas funciones sociales, se

integro a las mujeres en el proyecto nacional y se promovi6 la igualdad de oportunidades.

Hasta este punto, hemos analizado como, a partir de la Republica Liberal (1930-1942),
surgio la necesidad de renovar la estructura econdmica, politica y social del pais e integrar a
las masas al proyecto nacional. Este contexto propicié una serie de proyectos que, aunque
diferentes en su enfoque, compartian el objetivo comun de revitalizar la nacion. Tanto las
politicas culturales como las politicas que promueven la participacion de la mujer en la
esfera social y economica fueron complementarias y responden al contexto social, politico
y econdmico en el que se inserta la primera Republica Liberal. Ademas, una constante en la
historia de Colombia, como analizaremos en otros gobiernos, ha sido la necesidad de
solventar la brecha urbano-rural. Tal como lo plantearon los intelectuales durante el
gobierno Liberal, es necesario renovar las relaciones entre la clase dirigente y las masas, y

construir una identidad nacional.

Durante el Frente Nacional, particularmente durante los gobiernos de Carlos Lleras
Restrepo y Misael Pastrana, el desequilibrio marcado entre las zonas rurales y urbanas
seguia siendo una de las preocupaciones principales. Este desequilibrio se reflejé en las

necesidades educativas, sociales y financieras. Es por esta razén que muchas de las

% Decreto 1972 de 1933, Por el cual se modifican los Decretos niimeros 1487 de 1932 y 227 de 1933
(ensefianza secundaria y normalista). https: in-juriscol iewDocumen 2id=1

31 Decreto 227 de 1922 Por el cual se dictan disposiciones sobre ensefianza secundaria para sefioritas.
https://cortesuprema.gov.co/corte/wp-content/uploads/subpage/mujer/mujerl/Decreto%20227%20de%201933
html

32 El proceso de insercion de mujeres en la educacion superior en Colombia fue lento y gradual. Inicialmente,
las beneficiarias fueron mujeres de familias pudientes, debido a las barreras sociales y culturales arraigadas en
la sociedad Colombiana, que limitaban su participaciéon en ambitos académicos y profesionales.



https://cortesuprema.gov.co/corte/wp-content/uploads/subpage/mujer/mujer1/Decreto%20227%20de%201933.html
https://cortesuprema.gov.co/corte/wp-content/uploads/subpage/mujer/mujer1/Decreto%20227%20de%201933.html
https://www.suin-juriscol.gov.co/viewDocument.asp?id=1379213
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politicas y decisiones tomadas durante estos gobiernos intentaran, de cierta manera,
solventar esta brecha e impulsar a toda costa las zonas rurales. Para lograr esto, era
necesario reorganizar la administracion puablica de manera que permitiera la
implementacion de un plan que impulsard el desarrollo econdmico y social sostenible a
largo plazo. Se hace necesario reformular en lo posible la estrategia general para impulsar
el desarrollo nacional, asi como también a toda costa ajustar la redistribucion de los
beneficios sociales y de obras publicas, esto jugara un papel primordial en la reduccion de

la brecha urbano-rural®.

Muchas de las politicas educativas durante estos periodos buscan a toda costa contribuir al
desarrollo econdmico-social e impulsar la construccion de una identidad nacional. Para
lograr esto, era esencial implementar ciertas estrategias. En primer lugar, un plan destinado
a aumentar la capacidad de absorcion, es decir, construir una ciudadania que permitiera el
desarrollo y modernizacion del pais, pero que, a la vez, se forjara sobre elementos
culturales comunes. Muchos de los programas de fomento a la cultura seran ejecutados por
el Ministerio de Educacion, como veremos mas adelante. En segundo lugar, se implemento
un plan para ajustar la educacion a las necesidades del mercado laboral. Se modifico la
ensefianza tradicional de tal forma que permitiera al ciudadano obtener conocimientos y
calificaciones técnicas en el desempeiio de ciertas areas, como la agropecuaria, industrial,

comercial, cultural, entre otras.

En este mismo orden de procesos nacionales, la reforma constitucional de 1968,
promulgada mediante el Acto Legislativo nimero uno a iniciativa del gobierno del
presidente Carlos Lleras Restrepo, respondié a la necesidad de modernizar y optimizar el

funcionamiento del Estado*. Esta serie de cambios administrativos trajo consigo la

3 Misael Pastrana, "Las cuatro estrategias (1970-1974)," en Programas sectoriales (Departamento Nacional
de Planeacion, 1970), pag. 130

% A partir de 1969, tras la reforma que centralizé las politicas educativas y descentraliza la administracion
educativa en Colombia, quedaron adscritos al Ministerio de Educacion, el Instituto Colombiano de
Construccion Escolar (ICCE) y el Servicio Nacional de Aprendizaje (SENA), este ultimo vinculado al
Ministerio de Trabajo y parte integral del sistema educativo. También se incluyen el Instituto Colombiano
para el Fomento de la Educacion Superior (ICFES), el Instituto Colombiano de Crédito Educativo y Estudios
Técnicos en el Exterior (Icetex), el Consejo Nacional de Juventud y Deporte (Coldeporte), el Consejo
Nacional de Ciencia y Tecnologia, el Fondo Colombiano de Investigaciones Cientificas y Proyectos
Especiales (Colciencias), las universidades nacionales (incluyendo la Universidad Pedagogica Nacional), el
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implementacion de nuevas politicas para fortalecer el sistema educativo, mejorar las
finanzas y abordar la fragmentacion social. Mediante el Decreto 3154 de 1968, se organiza
Colcultura, un organismo adscrito al Ministerio de Educacion, En palabras del doctor
Joaquin Pifieros, el instituto servira como un instrumento, una ramificacion para

complementar los planes en lo que respecta en materia de educacion®.

Colcultura se especializo en la elaboracion, preservacion, desarrollo y ejecucion de planes
para fomento de las artes, letras y el cultivo del folclor nacional. El instituto se encarg6 de
establecer premios y estimulos, asi como también concursos nacionales en literatura,
historia, musica y periodismo. No obstante, sera a partir del Decreto 994 de 1969 cuando se
adopten los estatutos del Instituto Colombiano de Cultura, asi como también sus

limitaciones, alcances, objetivos, funcionamiento, domicilio y personal administrativo®®.

Si observamos detenidamente los informes financieros proporcionados por la Contraloria
General de la Nacion de la Republica entre 1966 y 1971, se puede apreciar claramente un
aumento gradual en la inversion nacional en materia de educacion. Es por esta razon que
Corena sostiene: Serd en el marco de estas politicas culturales y educativas, que se creara
un ambiente propicio para la musica Vallenata y esta se acrecentard como expresion

cultural, comenzando a ganar audiencia y legitimacion a nivel regional®’.

En este sentido, el marco politico en el cual surge la musica Vallenata estaba enmarcado por
una serie de transformaciones en distintos sectores de la sociedad que fueron claves para
que la musica Vallenata se configure como orgullo nacional, ademas se pueden diferenciar
dos momentos esenciales. El primer momento corresponde a la musica Vallenata netamente
como algo regional, perteneciente a un grupo selecto de la sociedad, es decir el musico

“Juglar”, asistia a eventos particulares, reuniones familiares, piqueria o parrandas, por lo

Instituto de Cultura Hispanica, el Instituto Caro y Cuervo, los Fondos Educativos (FER) y el Instituto
Colombiano de Administracion Escolar (INCAE)

35 Instituto Colombiano de Cultura (Colcultura”. Actas de Juntas Directivas, Libro 1, Acta 1, 1969. Bogota,
Colombia

% Instituto Colombiano de Cultura (Colcultura). Actas de Junta Directiva, Libro 1, Acta 27, Acuerdo 35,
1969. Bogota, Colombia.

7 Edwin Corena, Experimentar el tiempo: Ordenes temporales en las canciones vallenatas del Caribe
colombiano: 1950-1990 (1990), pag.10
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general la musica con acordedn estaba frecuentemente asociada a estigmatizaciones y no
sorprende dada la peculiar vida de muchos juglares, quienes durante su vida
experimentaron numerosas travesias, viajando de pueblo en pueblo o de parranda en

parranda.

El segundo momento comenzara a gestarse exponencialmente a partir de la década de los
setenta, con la masiva profesionalizacion y legitimacion a nivel nacional e internacional de
la musica Vallenata. Lo que en un principio pertenecid a un grupo selecto ahora ganara
aceptacion y reconocimiento. La industria discografica jugard un papel crucial en este
proceso de expansion y legitimacion, facilitando la difusion y comercializacion masiva de
la musica Vallenata. Codiscos, Sonolux, Discos CBS, Sony Music Colombia, y Discos
Fuentes son solo algunas de las casas discograficas que comercializan algunos de los
albumes mas iconicos de artistas de musica Vallenata. Solo por citar un ejemplo el primer
album de la iconica agrupacion Binomio de Oro fue comercializado bajo la casa
discografica Codisco en el afio 1976. Por esta razon, la musica Vallenata se convirtié en
uno de los géneros mas consumidos y, a su vez, permitid que cada vez se hiciera mas
comun ver a artistas de musica Vallenata mostrandose en medios de comunicacidn, prensa,
radiodifusoras y en television, como se puede apreciar en la imagen 1.
Imagen 1

Presentacion de Los Reyes del Vallenato en Bogota, 1972.

4 DE JUNIO DE 1072

Los reyes del vallenalo |
se¢ presentan en Bogota

En ésla semana Bogold mo “Recordando mi nifez”, cajero, no  requlere mucha
Lendrd la oportunidad de ad- que se levo el lrofeo n la presentacidn. Uicen los lo-
mirar en programas de tele- mejor cancion ineoila  del gendaring admiradores  del
visidn y en uno do los cen- wumo festival; “La vicjn  vallenato que a Pablito solu
tros nocturnos de Bogold a Guonels”, “Uog corazones”, superd Cinno Castilla, hosta
los reyes del vall los “ul U itario™, "ki cam- ¢l punto de que el vallena-
iriunfadores del pasado fes- bwo”, “Froguntns v rospues- lo, en lo que respecta a és-
tival gque se reallzd en Va- s”, “El Lrisio de Marin (e instrumento, se ha divi
liedupar entre el 26 y cl 30 Angola™ y  “Luisa Fernan- dido en dos épocas: la de
de abril. ga , ésta Gitima del sboga- Cirino v In de Pablo Lopex

Los reves del acordedn, do Alonso Ferndndes Ona- Y Jorge Onaie, €l capian:
Miguel Lopez, quien triunfd Le, director de |a oficina de (¢ del conjunto, csth reco-
con su maesiria en la Inter- “Jurismo del Cesar. nocide como In mejor vor
pretacidn de Ia puya, cl me- Pablo Lépez, el maestro que se ha producido en los
rengue, el paseo y el son; de la caja ¥y representance  itimos anos. Por algo e
de la caja, Pablo Lépez, de de &sta agrupacidn musical |laman ol rulsefor vallena-
quien se dice que e¢ el su- dijo a EL TIEMPO, durante |g,
cesor mds connotado del le- la visita que realizaron & ¥o también cantn
gendario CILri?o Ca;:illa u!: dlarint; que so presen: Miguel Lopez ha side cri-

uien murid a los ochenta  tardn también  ea el club
Las reyes del vallenato, Pablo LOpez,  se presentaran en esta semana en Bo- 0t S S abE GO0 nociumo "La Pompatt don: i Lesbe. nicha gante por
Miguel Lopez y Jorge Ofiate, acom-  gotd, durante la vislta realizada ayer  jrumento en el festival— ¥ de han sido contratndos pa-  mismo euando Interprota ol
o Patados de Alfonso Zuleta, quienes 2 este diario. (Foto de Benavides)  of cantante Jorge Ofate, tle- ra presentaciones en el pro-  acordedn, Pero Migual Lo-
L8 nen programada sus prasen- ximo fin de semana, paz Llene una respiusta po-
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Fuente: El Tiempo, 4 de junio de 1972: Los Reyes del Vallenato. Pablo Lopez, Miguel
Lopez y Jorge Onate, acompafiados por Alfonso Zuleta, son invitados y entrevistados en las
sede del periddico el Tiempo

Ademéds, a partir de los afos setentas, el Centro de Documentaciéon musical (CDM) se
interes6 profundamente en investigar y divulgar sistemdticamente musica tradicional y
popular de todo el pais. En la década del ochenta, se destaca la produccion del programa
"Noches de Colombia" realizado en el Teatro Colon, donde se realizaron muestras
regionales de musicas tradicionales y populares de todo el pais. Dentro de su programacion
se destaco la presencia de diverso grupos de folclor, dentro de estos estaban presente grupo
de Vallenato clésico, también se presentaban otros géneros musicales como Nueva Cultura,
Cantar latino, la estudiantina Bochica, la cumbia Soledefa, entre otros. Las invitaciones
para estas actividades eran difundidas a través de radiodifusoras, panfletos y la prensa,

como se puede apreciar en la imagen 2.

Imagen 2

Aviso publicitario en la prensa de 'Noches de Colombia', 1981.

O dorno de la :uerlel/ pr!
{ Prodelol oot B n @ uwfl @

%l

BANCO CENTRAL
HIPOTE@ARIO

LA ) COHEAKD O CUTURA

Unidos para pmmover la culiura, presentan

APRENDAMOS A AMAR |
NUESTRA MUSICA! |

REPORTAJF A LA BUSICA { NOCHES DE COLOMBIA
Noches de Colombia: muestra joiciorica | &  (Musstra folklorica de varias regiones colombianas)
de varias regiones Colombianas H§ - Conjunto Luis A. Calvo (Vélez, Santander).
- Banda Nueva Esperanza de Manguelito y Grupo de
CADENA UNO m 7 PM Danzas de Cordoba.

- Conjunto de cantos dy danzas del Choco.

- Grupo Quillasinga, de Pasto.

- Agrupacion Alma Huilense, .

-, Los Onentales (Neiva).

- Los Copleros del Arauca (Llanos Orientales).

B H SABADO 25 DE JULIO - 6:45 p.m. (UNICA FUNCION),
ALCALDIA DE BOGOTA
TEATRO MUNICIPAL JORGE ELIECER GAITAN
20, 50, 70 y 90 pesos.

COLOR

A0 3anud

\

Fuente: El Tiempo, 25 de julio de 1981. Afiches publicitarios promocionando el programa
"Noches de Colombia', patrocinado por el Banco Central Hipotecario de Colombia (BCH) y
Colcultura."



19

En este mismo orden de ideas, es necesario sefialar como a partir de la creacion del
departamento del Cesar y la eleccion de Alfonso Lopez Michelsen como gobernador, se
gesto el Festival de la Leyenda Vallenata®. El Festival respondio, en primer lugar, a la
necesidad de fortalecer la identidad cultural del emergente departamento del Cesar. En
segundo lugar, buscaba ganar legitimidad regional y visibilidad para la musica Vallenata y,
en tercer lugar, el festival se erigid6 como un simbolo representativo y unificador, el
Vallenato se convierte en orgullo nacional®.

Este tipo de festividades, encapsulan una vision completa de las expresiones identitarias de
una region. Cualquier festividad, a su vez, refleja las huellas del tejido social al que
pertenece, simbolizando, representando y constituyendo un espejo de la identidad cultural
de un pueblo®. Ademas, tienen la capacidad de reordenar las relaciones al interior de un
grupo, redistribuye instancias de poder y prestigio y, sobre todo, se reproduce a si mismo,

comunicando a sus miembros los simbolos portadores de su identidad®'.

Partiendo de esta premisa, el Festival de la Leyenda Vallenata se destaca como un simbolo
unificador y representativo debido a su capacidad para encapsular y unificar las expresiones
identitarias de toda una region. Actlia como un punto de convergencia que permite a los
ciudadanos reconectar con sus raices y tradiciones, reforzando el sentido de pertenencia y
fortaleciendo la identidad colectiva en la region. El Festival de la Leyenda Vallenata se
convierte en un puente entre el pasado y el presente. Ademas, toda accidon de unificacion y
construccion de identidad ya sea politica, social, teoldgica o cultural, no puede considerarse

verdaderamente lograda si no culmina en una festividad*. En este contexto, la festividad se

% Loépez Michelsen mantuvo un profundo interés en la musica popular y tuvo una estrecha relacién con
destacados exponentes del Vallenato, como Consuelo Aratjo Noguera, Colacho Mendoza y Rafael Escalona.
Su apoyo y conexiones con estos artistas fueron cruciales para el impulso y la consolidacion del festival.

% Ministra de Cultura. "Dice la Ministra de Cultura: 'El Festival de la Leyenda Vallenata es orgullo de
Colombia y patrimonio nacional para el mundo." Festival Vallenato. 30 de abril de 2015.
https://festival Vallenato.com/?p=3119.

40 Lopez Ramos, Belkis M. Las Verbenas en las Tunas. Su papel en la formacién de la memoria histérica de
la region en el siglo XX.

41 José Pereira Valarezo. La fiesta popular tradicional del Ecuador. Quito: Fondo Editorial del Ministerio de
Cultura, junio, 2009, pag. 168

42 José Pereira Valarezo. La fiesta popular tradicional del Ecuador. Quito: Fondo Editorial del Ministerio de
Cultura, junio, 2009, pag. 169.
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convierte en el escenario donde el proceso de reafirmacion cultural y construccion de

identidad regional se hace tangible.

El Festival de la Leyenda Vallenata marc6 un precedente historico en la popularizacion y
promocioén de la musica Vallenata. Gracias a este evento, se dio una plataforma estable para
que los artistas pudieran presentar su arte. Ademas, el festival fomento6 la competencia y el
talento, para ver quien se coronaba nuevo Rey, Esta iniciativa atrajo la atencidén de
musicologos, periodistas, personas del comun, quienes comenzaron a documentar y
estudiar el Vallenato con mayor profundidad, otorgandole un reconocimiento cultural que
trascendio las fronteras regionales. El festival se convirtié en un evento anual, que hasta el
dia de hoy

sigue vigente, esperado no solo por los habitantes del Cesar, sino por todos los
Colombianos, consolidando el Vallenato como un pilar importante de la identidad cultural
del pais. Como se puede apreciar en la Imagen 3, gracias a la trascendencia del festival,
muchos artistas y exponentes se dieron a conocer. Por primera vez, un exponente de esta

musica se presentd en Bogota.

Imagen 3

Alejo Duran ganador del festival Vallenato se presentara en Bogota, 1968.



Ganador del Festical

allenalo en Bogold

Por primera ves ef g dor de

Tn concurso vallenato se presen-
Lard ante el publico de la capi-
tal Se trata de Alejo Duran. el
mejor acordeonistn del Cesar,
que triunfd en el pasado Festi-
val de Valledupar.

Alejo ofrecerd sus Interpreta-
clones en el Grill “As de Copas’
del 1° ul 8 de junlo préximo con
Algunas de las plezas gue toco
durante ¢l concuiso. En esias
preseniaciones estari acompa-
fiado por dos muisicos mas con
Instrumentos de percusién.

R

El artista grabé su primer dis-
co Utulade "La Trampa”. Pos-
teriormente dejé otros como “En-
tusiasmo a la mujeres”.

Tiene dos hermancs, Nafasl
¥y Luis Felipe, Del primero el
misico cosiefio dice que es el
mejor de todos. A Nafael se le
recuerde por su pleza “Sin ti".

Después de sux actuaciones en
Bogola, es posible 3:0 viaje a
México ¥ grabe alg: disco de
larga duracién, aun cuando to-
anvia no tiene concretado nada,
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Este simpatlco artisia es el au-
tor de “la Cachucha bucana®,
"Candsla viva", “La perra” y|

Allcia”, entre las mas conocidas,
Alejo Duran nacld en 1819 en
El Paso ¥ s hijo de Rafael Du-
rhln.. falleeido, ¥ Juana Francisca

nz,

El popular muislco costefio se
inicié en el arte a los 19 anos v
su primern pleza se titula “Las
Cocas”, un merengue muy “bu-
llanguero” que fue blen recibl-
do por sus amigoy ¥ compafie-
ros de Ia fincn “Las Cabezas”,
Toca de oldo ¥ es mutor de sus| Alejo Durdn, ganador del
51’?;5"-* %:.w.trlprug:mnu_ Pna de| primer premio en el cone

. In s popular, ef- curso de Valledupar. remio de Valladupar, el de la
uﬁg:.;oplrunﬂ; 5 r:d Lll-;l wicjo amor. Emimra Sind. de Monteria, ¢l de
achle K I ndmira a los acor-|antiguos, y a Calixto Ochoa §, Cereté “y ¢ ahi algin olro

stas Chico Bolafios, de lositusinsmo & las mujeres”, ‘concursilio de poca importancia”,

—

Entrg loa trofeos ganados
cutnia, ademds de este primer

Fuente: El Tiempo, 27 de mayo de 1968: Alejo Duran se presentard en la ciudad capital,
ofrecera un concierto en el Grill “As de copas” los dias 1 a 8 junio.

El auge de la musica Vallenata a partir de la década de los setenta responde a varios
procesos que marcaron un antes y un después. En primer lugar, las politicas culturales
jugaron un papel crucial, permitiendo la creacion de entidades interesadas en la
preservacion y divulgacion del folclor nacional. El surgimiento del Festival de la Leyenda
Vallenata también fue un hito importante, proporciond una plataforma para destacar el
talento Vallenato y promover su aprecio a nivel nacional e internacional. Ademas, la
profesionalizacién de los cantautores de musica Vallenata, el talento humano y la propia
naturaleza del género representado por los grandes éxitos de la musica Vallenata, junto con
el papel de las discograficas que reconocieron el potencial econémico en esta musica, que
facilitd su comercializacién a nivel nacional e internacional. En conjunto, estos factores
impulsaron a la musica Vallenata hacia un nuevo nivel de reconocimiento y popularidad,
consolidando su posicion como uno de los géneros musicales mas emblematicos y

representativos de la costa Caribe y de Colombia.
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2. LA FIGURA MASCULINA EN LOS ALBUMES “RiO CRECIDO Y RIO SECO”

DE LOS HERMANOS ZULETA

2.1 La familia, La Amistad y el orgullo

Revisar la discografia de los hermanos Zuleta del afio 1974, fue, sin duda, una experiencia
sumamente interesante. Cabe anotar que, a pesar de que la presente investigacion se limitd
a la revision de tan solo veinticuatro canciones, es decir dos albumes "Rio Crecido" y "Rio
Seco". Encontré suficientes elementos para caracterizar la figura masculina presente en su
musica. Esta reflexion no estd muy alejada de algunos de los trabajos revisados

«“

anteriormente, los cuales refuerzan y complementan este analisis. Elementos como: “el

«

hombre del caribe es mujeriego”, “la felicidad del hombre estd ligada a la mujer", “el
hombre del caribe es un ser religioso”” también se encuentran presentes en la musica

Vallenata de los hermanos Zuleta.

Para comprender la representacion de la figura masculina en la musica Vallenata de los
hermanos Zuleta (1974), es fundamental recordar, como se ha analizado en capitulos
anteriores, el contexto socio-politico y cultural en el que estas canciones se desarrollan. A
pesar de que los albumes fueron lanzados en el afio 1974 y de los esfuerzos realizados por
el Estado a nivel legislativo para promover derechos igualitarios entre hombres y mujeres,
la sociedad seguia manteniendo valores y estructuras tradicionales*. Ademas, recordemos
que este tipo de musica tiene sus raices en un sector especifico de la sociedad, la mayoria
de compositores naceran y viviran en pueblos y veredas. Es decir, la masculinidad de estos
compositores, cantautores, se encuentra predefinida por estas estructuras que rigen la
sociedad. Es por esta razén que a través de los albumes "Rio Crecido" y "Rio Seco", se
pueden observar ciertas caracteristicas producto de una sociedad tradicional. La figura

masculina se representa como un individuo sentimental, alegre y enamoradizo, cuya

3 Tliana Goémez Pino y Laura Villadiego Diaz, "Analisis discursivo de los imaginarios sobre las personas del
Caribe colombiano en la musica vallenata de Diomedes Diaz, Universidad de Cartagena. (2016); Julio
Escamilla Morales y Efrain Morales, “La cancion Vallenata como acto discursivo”, Revista Latinoamericana
de Estudios del Discurso 4 (el 9 de julio de 2016): 27

* En este contexto, las estructuras tradicionales se reflejan en las diferentes facetas de la vida misma, ya sea
en las relaciones familiares, los roles de género y las dinamicas sociales
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felicidad estd estrechamente ligada a sus seres queridos y a su pareja. Ademas,

constantemente se resalta la importancia de su familia*® en su vida.

Por lo tanto, resulta fundamental adentrarse en el analisis de la familia y su significado para
la figura masculina. Sin embargo, para comprender plenamente, es esencial no limitarse a
ver la familia solamente como una institucion social, en el que existen roles afectivos y de
cuidado entre madre, padre e hijo. Méas bien, se debe concebir la familia como un espacio
dindmico, en el que se establecen relaciones de poder, se distribuyen tanto recursos
simbolicos como materiales, se inculcan normas y valores capaces de transmitir y
reproducir patrones culturales. En gran medida influenciada por la religion y las tradiciones
locales. Esta naturaleza propicia de una sociedad tradicional afiade una dimension adicional
a la importancia y significado de la familia en la vida de estos hombres, en palabras mas
sencillas. La familia es importante para los cantantes, compositores y exponentes de la

musica Vallenata, porque asi lo predispone nuestra sociedad.

Entendido este punto, no sorprende en absoluto que la felicidad del hombre esté
estrechamente vinculada a su familia, hijos y esposa. Este aspecto queda claramente

evidenciado en canciones como "Mi salvacion" del compositor Alfonso Zuleta.

“Ay somos en la vida, tristes peregrinos,
que, sin un carifio, camina y camina (bis).
no hay cosa mas triste que sentirse solo,

porque de ese modo somos infelices™.

Posteriormente al inicio de la cancidn, el compositor dedica una estrofa especial a su pareja,
a quien carinosamente llama "su negra". En esta parte de la letra, el compositor expresa su
profundo amor y admiracion hacia ella, reconociendo su papel en su vida y destacando la
importancia que tiene en su felicidad y bienestar. “Mi salvacion” podria interpretarse como

un sentimiento que brinda consuelo, esperanza y redencion en la vida del compositor, una

4 Recordemos que, tanto para el Estado como la iglesia, la familia se representa como un pilar fundamental
de la sociedad
46 Tomas Alfonso Zuleta Diaz, "Mi Salvacion," Rio Crecido, 1974.
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cancion de amor dedicada a alguien que ha sido fundamental para su bienestar emocional y

espiritual.

Por otro lado, en la cancion "Nostalgia de Poncho" del compositor Rafael Escalona, narra la
melancolia que siente su amigo Poncho al tener que dejar atras a su familia y partir lejos de

la montafia en la que vive.

“No llores Poncho que ya noviembre viene
y el Loperena pronto se va a cerrar. (bis)
en vacaciones, con gallo y con amigos

a tu pueblo querido te vas a desquitar™’.

Considerando lo anterior, podemos analizar que la cancion transmite la melancolia y el
amor que Poncho siente por su tierra natal, reflejado en sus ojos, que se llenan de lagrimas
ante la inevitable separacion. Poncho regresa periddicamente a Manaure los lunes por la
mafiana, pero lo hace con lagrimas y nostalgia en los 0jos, para reconectar con sus raices y
revivir los momentos especiales que comparte con sus seres queridos. Este momento retrata
la ocasién en que el hombre caribefo, representado por Poncho, tiene la oportunidad de
liberar sus emociones a través del llanto, sin temor al juicio. El acto de llorar se convierte
en una muestra de su fuerte apego emocional a sus raices y a su familia, esto nos demuestra

lo complejo que pueden ser las emociones humanas.

Llegado a este punto, es necesario mencionar que la familia no se limita inicamente a los
parientes consanguineos. En muchas canciones, la amistad se presenta como otro elemento
caracteristico de la masculinidad. La amistad se convierte en una red de apoyo y sostén
emocional para los hombres, se establecen lazos fraternales y se convierten en una segunda
familia. Por ello, grandes amigos que no comparten lazos sanguineos a menudo se llaman

compadres?®. Estos lazos fraternales se fortalecen a través de experiencias compartidas,

47 Rafael Calixto Escalona Martinez, "Nostalgia de Poncho," Rio Crecido, 1974.

48 Bl término "compadre" se utiliza para describir una relacion especial entre dos personas que se consideran
amigos o hermanos adoptivos. Esta relacion estd basada en la confianza, el respeto y la fraternidad, sin
embargo el compadre también surge cuando una pareja es elegida como padrinos de bautismo o confirmacion
de un nifio.
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risas, aventuras y momentos dificiles. Canciones como "La muerte de un buen amigo",

compuesta por Julio Onate Martinez, reflejan esta profunda conexion.

“Pero una manana al llegar a la galleria,

le dieron la fatal noticia de que poncho se habia muerto.
y qued6 muy dolorido por la muerte del buen amigo
pero aclarando las cosas entonces vino a saber

que el difunto no habia sido su amigo el buen parrandero

sino el pollo de su nombre que pelear no pudo ver™?.

Esta cancion narra una confusion que comienza con la supuesta muerte del gran amigo de
toda la vida y compafiero de parranda, llamado Poncho. Sin embargo, al final de la cancion
se revela que en realidad el que ha fallecido es su gallo de pelea, también llamado Poncho
en honor a su compadre, mientras que su amigo se encuentra bien. Este giro inesperado en
la historia trae alivio y alegria al protagonista, quien, con los ojos aguados, celebra al darse
cuenta de que su amigo del alma estd sano y salvo. Esta cancion pone de manifiesto que,
para el hombre del Caribe, la amistad es algo sagrado y valioso. Ser “compadres” refleja la

cercania y la profunda confianza entre amigos, quienes se consideran casi como hermanos.

Otra de las canciones que nos permiten retratar el valor de la amistad, se titula “El Turco
Farid”, compuesta por Emiliano Zuleta Diaz. Asi, narrando el encuentro de dos amigos, se

expresa que:

“Ha Juan Carlos preguntaba, de la vida de Farid

y el me dijo que ahora si, ibamos hace’ una parranda (bis)
donde Farid quiere ir, junto con Emilianito (bis)

Juan Carlos que es parrandero y Farid que es superior

pasamos un rato ameno, con las notas de mi acordeon (bis)”.

4 Julio Ofiate Martinez, "La Muerte de un Amigo," Rio Crecido, 1974.
50 Emiliano Zuleta Diaz, "El Turco Farid," Rio Seco, 1974.
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Este fragmento refleja como las reuniones sociales, especialmente las parrandas, son
fundamentales para la figura masculina. Estas celebraciones se convierten en espacios de
reafirmacion de la masculinidad y tienen la capacidad de fortalecer los lazos de amistad. En
una parranda, los hombres tienen la oportunidad de expresar sus emociones de manera
abierta, asi como de celebrar logros y reencuentros. Farid y Juan Carlos, representados
como parrandero y superior, respectivamente, simbolizan el valor que se le da a la

camaraderia y a las experiencias compartidas.

La importancia de la familia y la amistad en la vida de los compositores y cantantes de
musica Vallenata resalta la naturaleza relacional y social de la cultura caribena. Esta
importancia es capaz de manifestarse de diversas formas en su vida, va mas alla de los
lazos consanguineos, la familia se extiende a los amigos (compadres), quienes son

considerados como seres queridos y parte de su ntcleo familiar’'.

Otro elemento interesante de revisar para adentrarse ain mas en la figura masculina a través
de las canciones de los hermanos Zuleta, es el orgullo y el honor, estos elementos estdn
intrinsecamente conectados al tdpico que identifican los trabajos de los lingiiistas. El
hombre del caribe se presenta como mujeriego, parrandero y enamoradizo®®. A su vez, estas
connotaciones estan estrechamente relacionadas con el profundo significado que tiene para
un hombre caribefio el ser victima de una infidelidad “Que le peguen cacho™”. En la
cultura caribefia de la época, el hombre se enorgullece de su honor y reputacion, y ser

victima de infidelidad es considerado un golpe a su dignidad y autoestima.

Por esta razon, canciones como "Rio Crecido", compuesta por Julio Fontalvo, a menudo

reflejan este aspecto, como se observa en una de sus estrofas:

51 Juancho Rois y Diomedes Diaz son ejemplos destacados de amigos cercanos que se consideraban como
hermanos, se convirtieron en compafieros inseparables, compartiendo no solo la pasion por la musica, sino
también experiencias de vida, alegrias y desafios, tanto fue esa conexion fraternal, que cuando murié Juancho
Rois el cacique quedd sumido en una profunda tristeza y depresion.

%2 Julio Escamilla Morales y Efrain Morales, “La cancién Vallenata como acto discursivo”, Revista
Latinoamericana de Estudios del Discurso 4 (el 9 de julio de 2016): 27.

>3 Es una expresion coloquial que se utiliza para describir la situacién en la que una persona es infiel a su
pareja, en este caso, la mujer le es infiel al hombre.
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“Tengo el corazon alegre por eso yo las quiero,
nunca me han hecho males porque he sido sincero. (bis)

y la que traté de olvidarme a mi, yo la olvido primero. (bis)**.

Para el hombre, el ser engafiado desencadena sentimientos de rabia, ira y tristeza e incluso
vergiienza, porque lastima su hombria. La infidelidad se percibe como una falta de respeto,
el hombre se ve enfrentado a un conflicto interno entre el deseo de mantener su honor
intacto y la necesidad de enfrentar y procesar las emociones de la infidelidad. En este
sentido, "Rio Crecido" se convierte en una metafora que describe la angustia, dolor y
tristeza que siente el protagonista debido a la separacion de su pareja. Ademas, el
protagonista utiliza esta metafora para instar a su pareja a que no sea rebelde. Al comparar
sus acciones con las aguas desbordadas de un rio crecido, el uso de la metafora adquiere un
matiz persuasivo, incitando a su pareja a reflexionar sobre las consecuencias de su actitud y

a buscar una reconciliacion.

Es importante destacar que este comportamiento corresponde a una sociedad tradicional
fundamentada en estructuras patriarcales. Estas estructuras promueven una vision de la
masculinidad basada en la autoridad, el control, es decir el hombre como modulador®. Esta
misma nocion podria explicar por qué el hombre, tal como se refleja en las canciones, se
siente orgulloso cuando es llamado mujeriego o cuando se insinua que ha estado con
muchas mujeres. Un ejemplo que ilustra esto podria ser la misma cancioén "Rio Crecido"

del maestro Julio Fontalvo, en una de sus estrofas:

“Cuando el rio ta’ creciendo se nota en la espuma,
y si se pone rebelde ese quema miedo,
cuando al hombre mujeriego no le falta una

el carifio a las mujeres nunca se lo niego. (bis)™°.

54 Julio Abel Fontalvo Caro, "Rio Crecido," En Rio Crecido, 1974.
> Pierre Bourdieu, La dominacion masculina (Barcelona: Anagrama, 2002).
56 Julio Abel Fontalvo Caro, "Rio Crecido," Rio Crecido, 1974.
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En esta cancidn, se aprecia como el personaje masculino se enorgullece de su reputacion
como mujeriego y reafirma su afecto y aprecio hacia las mujeres. Otro ejemplo es la
cancion Ojazos negros compuesta por Lino J. Anaya, en una de sus estrofas hace un saludo

a sus amigos y sefiala

“No le tenemos miedo ni a la amante ni a la esposa,
por eso son mujeriego abelardo y nilson

porque hay muchas mujeres hermosas™’.

En esta estrofa, se puede observar como entre hombres se admira la capacidad para
conquistar y atraer a diversas mujeres. Por otro lado, se debe aclarar que esta vision solo
corresponde a la observada a través de las canciones, es decir no representa a todos los
hombres caribefios. Sin embargo, resulta curioso como los cantantes y compositores pueden
legitimar sus propias infidelidades, mientras que no toleran ni aceptan que sus parejas les

sean infieles.

Es importante destacar que el orgullo del hombre caribefio reflejado a través de la
canciones interpretadas por los hermanos Zuleta, no se limita unicamente a su dignidad y
capacidad de conquista, sino que también se puede apreciar como este se enorgullece de sus
hijos, de sus amigos e incluso por su pareja. En muchas canciones, como la cancién

"Fonseca" del compositor José Maria

“Haya en Fonseca, donde brilla la luna,
entre cardon y tunas, suena el acordeon.
Canta la vida de un pueblo y sus montafias

llanuras y mujeres de noble corazon™*.

Se puede apreciar la profunda conexion que el hombre caribefio tiene con la tierra que lo
vio crecer. Estas expresiones refuerzan la identidad colectiva, el sentido de pertenencia y la

admiracioén que siente por su region. Fonseca (guajira), tierra del acordeon y de mujeres de

57 Lino J. Anaya, "Ojazos Negros," Rio Seco, 1974.
58 José Maria Gémez, "Fonseca," Rio Seco, 1974.
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buen corazoén, son las palabras con las que describe el compositor a su amada tierra natal,

nostalgia, sentido de pertenencia y amor son los sentimientos encontrados en estas liricas.

Por otro lado, en la cancién “El Cantor del Valle” del compositor Alvaro Cabas, una de sus

estrofas dice:

“Esto demuestra que el folclor de la provincia es,
sin duda, lo mas bonito que ha podido tener,
que narran temas como este costumbrista

y otros populares de sentimiento y querer’™”’.

Esta cancion es una expresion de orgullo y reconocimiento hacia todos los artistas que
nacen en la region del Cesar y llevan en su voz la esencia del Vallenato. La cancion es un
llamado a preservar y valorar la musica Vallenata: “De una u otra forma, somos los
representantes de ese folclor que ha dado vida a nuestra costa querida". Esta manifestacion
de orgullo en las canciones de los hermanos Zuleta revela elementos clave para entender la

figura masculina.

En primer lugar, el hombre expresa un profundo orgullo hacia su familia, reconociendo su
importancia como pilar emocional y apoyo incondicional en su vida. Asimismo, se siente
igualmente orgulloso de sus amigos, ya que la amistad establece vinculos de lealtad que
perduran a lo largo de los afios e incluso toda la vida. Los lazos fraternales que forja el
hombre caribefio traspasan fronteras. Ademas, el hombre caribefio siente un fuerte sentido
de pertenencia y amor por su pueblo y su region. Por ultimo, también se enorgullece de su

propia virilidad.

2.2 La percepcion del amor

Otro aspecto interesante y relevante a analizar es la percepcion del amor por parte de los

compositores y cantantes, y cOmo esta percepcion se relaciona estrechamente con el

59 Alvaro Cabas, "El Cantor del Valle," Rio Seco, 1974.
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prototipo de mujer que despierta su interés. Al explorar esta dindmica, es fundamental
considerar y comprender la subjetividad de los cantautores de musica Vallenata. Prestar
atencion a esta subjetividad nos brinda la oportunidad de entender como estos actores
sociales interpretan y experimentan el amor. En otras palabras, las canciones Vallenatas
acttian como rejillas conceptuales que nos permiten visibilizar las expectativas, anhelos y

frustraciones de los compositores en sus relaciones amorosas.

Aunque en la musica de los hermanos Zuleta el hombre se presenta como un ser
sentimental que ama a su familia, a sus seres queridos y a su tierra natal, y se caracteriza
por ser de corazdn alegre y enamoradizo, resulta interesante analizar como perciben el amor
hacia su pareja. Por un lado, estan las canciones que evocan devocion, entrega total y
adoracion hacia la persona amada, es decir, el amor romantico que se alinea con las
concepciones establecidas por una sociedad tradicional. Por otro lado, esta la nocion de
amor que no se ajusta a la idea de monogamia y rompe con los esquemas de una sociedad
tradicional. En este caso, el hombre busca constantemente carifio fuera de su relacion. Un
claro ejemplo de esto es la cancion “La Celosa” del compositor Sergio Moya Molina, en la

que una de sus estrofas dice:

“Cuando salga de mi casa y me demore por la calle

no te preocupes Juanita

porque tu muy bien lo sabes que me gusta la parranda
y tengo muchas amistades

Y si acaso no regreso por la tarde

volveré al siguiente dia en la mafanita (Bis)

Si me encuentro alguna amiga que me brinda su carifio
yo le digo que la quiero pero no es con toda el alma

y solamente yo le presto el corazon por un ratico™®.

80 Sergio Moya Molina, "La Celosa," Rio Crecido, 1974.
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A pesar de que el protagonista afirma querer a su pareja y estar casado con ella, este
personaje ofrece su corazon y afecto a otras mujeres, justificindose como algo superficial y
temporal, sin comprometerse realmente. Esta cancion muestra como el hombre naturaliza
su infidelidad y, en algunas ocasiones, exige a su pareja no preocuparse por ¢él. Es decir, el
hombre se presenta como un modulador, capaz de ejercer poder y dominio sobre su pareja.
Ambas nociones de amor buscan el mismo estereotipo de mujer. Es decir, se espera que se
dedique principalmente a su familia y al cuidado del hogar. Ademas, debe ser fiel, sumisa,
bonita y sin complicaciones, lo que implica que no genere reclamos ni problemas en la

relacion.

Las canciones de los hermanos Zuleta reflejan el modelo tradicional de roles de género de
la época, en el que se asignan responsabilidades especificas en funcion de los estereotipos
culturales y sociales. El hombre es retratado como el proveedor econdmico de la familia,
asumiendo un rol de mayor protagonismo en la esfera publica y por ende dominantes,
mientras que la mujer se ve limitada a desempenar roles domésticos. Esto podria explicar
por qué a pesar de que las mujeres eran victimas de muchas infidelidades, les resulta dificil
desprenderse de sus parejas. Estas canciones, ademas de reafirmar los estereotipos de
género, también estan cargadas de violencia simbodlica. La violencia simbolica se
manifiesta en la imposicion de significados y valores que refuerzan la subordinacion de la
mujer y naturalizan la infidelidad masculina. La idea de que las mujeres deben aceptar la
infidelidad de sus parejas y permanecer en la relacion puede generar una forma de coercion

simbolica, donde se les impide cuestionar o resistirse a esta situacion.

Una vez mas referenciamos la cancion “La celosa” del compositor Sergio Moya Molina,
para darnos una idea del alcance y como se manifiesta la violencia simbolica, s6lo por

referencia algunas estrofas

“Negra no me celes tanto dé¢jame gozar la vida,
todos esos son amores pasajeros y a mi casa,
vuelvo siempre completico (bis)”

cuando llegue yo a mi casa quiero verte
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muy alegre, carifiosa y complaciente™®’.

Se espera que la mujer controle sus celos, acepte las infidelidades y cumpla con su rol. Otro
ejemplo de violencia simbolica se encuentra en la cancion "Mi Salvacién". Aunque esta
cancion es una dedicatoria del compositor a su pareja, a quien llama “su negra”, contiene
numerosos elementos que demuestran y refuerzan el rol tradicional de la mujer en esa

época. A continuacion, se menciona una estrofa que ilustra estos elementos.

"Y no me falta razon al pretender, al pretender,
tienes que portarte bien para que seas mi salvacion,
yo tengo la mejores intenciones de ser tu compafiero,
mientras yo viva, procura darme lo que yo pida,

asi yo estar¢ seguro que seras correspondida,

asi nos ahorraremos complicaciones"®.

Al igual que en estas dos canciones del dlbum Rio Crecido, se pueden encontrar otras que
también estdn plagadas de violencia simbolica. Si analizamos detenidamente y afinamos
nuestro oido, podemos detectar la presencia de resistencia femenina en algunas de las
canciones. Para ilustrar esto, podemos considerar las canciones que narran historias de
desamor y desdicha para los cantautores. Un ejemplo claro es la cancion “Carmen Diaz”,

compuesta por Emiliano Zuleta.

“Me le dice a Carmen diaz,
que sufra y tenga paciencia (bis)
porque ella muy bien sabia,

que Emiliano es sinverguenza™®.

En la ultima estrofa de la cancidon, se retrata como Carmen Diaz, cansada de la

sinvergiienzura de Emiliano, decide separarse de ¢l. Podemos interpretar el acto de Carmen

51 Sergio Moya Molina, "La Celosa," Rio Crecido, 1974.
52 Tomas Alfonso Zuleta Diaz, "Mi Salvacion," Rio Crecido, 1974.
3 Zuleta Diaz, Tomas Alfonso. Carmen Diaz, Rio Seco, 1974
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Diaz como un acto de resistencia y empoderamiento, su accion de separarse de Emiliano

muestra su valentia al romper con una situacién que no le brinda felicidad ni bienestar.

“Mafiana me voy pal jabo,
porque Carmen se me fue,
pa quitarme este guayabo,

ahora me pongo a beber”.

Considerando lo anterior, la separacion de Carmen Diaz simboliza un rechazo a aceptar
comportamientos irrespetuosos y desconsiderados. Pero, al mismo tiempo, resalta su
fortaleza y autonomia, mostrando que, a pesar de las circunstancias dificiles, ella elige

buscar su propio bienestar y dignidad.

CONCLUSIONES

En la Republica Liberal se gesté una serie de proyectos que, aunque diferentes en su
enfoque, compartian un objetivo comun: superar la fragmentacion entre las clases
dirigentes y las masas, y construir una identidad nacional a través de la cultura para
impulsar el desarrollo econémico y social de la nacion. Sin embargo, estos proyectos,
aunque marcaron un precedente importante en cuanto a las politicas culturales, quedaron
mas en el plano de las expectativas que en el de las realidades, ya que las condiciones

fiscales del Estado no permitieron su consolidacion.

Mas adelante, con la instauracion del Frente Nacional, la cuestion cultural continu6 siendo
un tema en la agenda politica. En este contexto, surgieron instituciones dedicadas al
fomento y preservacion de la cultura, lo que cred un ambiente propicio para el desarrollo de
festivales como el de la Leyenda Vallenata, el cual contribuy6 a la consolidacion de la

identidad nacional y a la integracion de las masas en el proceso de modernizacion del pais.

En cuanto a las politicas culturales, la creacion de entidades dedicadas a la preservacion y

fomento de la cultura, y la necesidad de construir una identidad nacional basada en
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elementos culturales comunes desempenaron un papel fundamental en el auge de la musica
vallenata. Ademas, la creacion del departamento del Cesar y la consolidacion del Festival
de la Leyenda Vallenata tuvieron una influencia decisiva en este proceso. El Festival marco
un precedente historico en la popularizacion y promocion de la muisica vallenata, y a su vez
fortalecio la identidad cultural del emergente departamento del Cesar. La musica vallenata
se convirti6 en un orgullo nacional. Asimismo, la propia naturaleza del género,
representada por sus grandes exponentes y las casas discograficas que vieron en ¢l un

potencial econdmico, facilit6 su viabilidad y posterior popularidad.

En cuanto a la discusion planteada sobre la figura masculina representada a través de los
albumes Rio Crecido y Rio Seco de los Hermanos Zuleta, podriamos considerar lo
siguiente:

Lo primero es dejar claro que la masculinidad vista a través de las canciones refleja una
fuerte influencia de las estructuras socioculturales predominantes de esa época. En este
contexto, historicamente, el Estado ha relegado y condicionado a la mujer desde sus inicios,
estableciendo roles especificos en la sociedad. No sorprende que el comportamiento de
estos personajes refleja patrones propios de una sociedad tradicional y fundamentada en
estructuras patriarcales. Esto se manifiesta en su perspectiva de la vida, sus expectativas en
las relaciones de pareja y su vision sobre la familia. A través de las canciones, la figura
masculina se presenta como un individuo sentimental, alegre y enamoradizo, cuya felicidad
estd estrechamente vinculada a sus seres queridos y a su pareja. Su percepcion del amor y la
familia adquiere un matiz amplio, donde la nocién de masculinidad se basa en la autoridad

y el control, posicionando al hombre como el modulador de estas dinamicas.

Finalmente, a pesar de los avances y luchas por los derechos de las mujeres a partir del
siglo XX, estas canciones, lanzadas en 1974, muestran como ciertos estereotipos de género
aun prevalecen, pero también revelan la presencia de resistencia femenina, manifestada a
través de mujeres que, cansadas de las faltas de respeto de sus parejas, deciden priorizar su
propio bienestar. Para finalizar, es importante reconocer que estas representaciones, aunque
valiosas para comprender la figura masculina en ese momento historico, deben considerarse

como una mirada parcial y no absoluta de la realidad.
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