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NEGRA YA NO ME CELES TANTO: LA FIGURA MASCULINA EN LA PRODUCCIÓN 

DISCOGRÁFICA VALLENATA DE LOS HERMANOS ZULETA 19741  

 

 

Jonathan David Payares Garcia2 

 
RESUMEN: 
 
Esta investigación analiza la representación de la figura masculina en las canciones de los álbumes 
“Río crecido” y “Río seco” de los hermanos Zuleta, lanzados en 1974. El estudio se divide en dos 
partes: la primera aborda una reflexión sobre la cultura popular, la política de masas y la formación 
de la identidad nacional para explicar el surgimiento de festivales como el Festival de la Leyenda 
Vallenata, y determinar los factores que facilitaron la popularización y legitimación de la música 
vallenata a partir de 1970. La segunda parte analiza las canciones de los álbumes, conectando con el 
contexto social, político y cultural de la época, y considerando la condición social y jurídica de la 
mujer colombiana. Las fuentes incluyen planes de gobierno, decretos, actas del Instituto 
Colombiano de Cultura "Colcultura", documentos financieros, prensa, y una revisión exhaustiva de 
las colecciones sonoras del Centro de Documentación Musical, así como las letras de las 24 
canciones de los álbumes “Río Crecido” y “Río Seco”. Los resultados de esta investigación 
muestran que las políticas culturales y la necesidad de construir una identidad nacional basada en 
elementos culturales comunes fueron clave en el auge de la música vallenata. Además, la 
masculinidad en las canciones interpretadas por los hermanos Zuleta refleja las estructuras 
socioculturales de la época, presentando al hombre como sentimental, alegre y enamoradizo, con 
una noción de masculinidad basada en la autoridad y el control. 
 
Palabras claves: Música, Vallenato, Dinastia Zuleta, Masculinidad, Vallenatologia, Letras 
Vallenatas 
 
ABSTRACT: 
 
This research analyzes the representation of the male figure in the songs from the albums “Río 
maduro” and “Río seco” by the Zuleta brothers, released in 1974. The study is divided into two 
parts: the first addresses a reflection on popular culture, mass politics, and the formation of national 
identity to explain the emergence of festivals such as the Festival de la Leyenda Vallenata, and to 
determine the factors that facilitated the popularization and legitimization of vallenato music from 
1970 onwards. The second part analyzes the songs from the albums, connecting with the social, 
political, and cultural context of the time, and considering the social and legal condition of 
Colombian women. The sources include government plans, decrees, minutes of the Colombian 
Institute of Culture "Colcultura", financial documents, press, and an exhaustive review of the sound 
collections of the Centro de Documentación Musical, as well as the lyrics of the 24 songs from the 

2 Estudiante del programa de Historia, adscrito a la Facultad de Ciencias Humanas de la Universidad del 
Atlántico, Puerto Colombia – Colombia 

1 Trabajo de grado para optar por el título de historiador de la Universidad del Atlántico. 
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albums “Río Crecido” and “Río Seco”. The results of this research show that cultural policies and 
the need to build a national identity based on common cultural elements were key to the rise of 
vallenato music. Furthermore, the masculinity in the songs performed by the Zuleta brothers reflects 
the sociocultural structures of the time, presenting men as sentimental, cheerful and amorous, with a 
notion of masculinity based on authority and control. 
 
Keywords: Music, Vallenato, Zuleta Dynasty, Masculinity, Vallenatology, Vallenato Lyrics. 
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INTRODUCCIÓN 

 
La música vallenata es uno de los géneros más reconocidos y emblemáticos del Caribe 

Colombiano y de Colombia. El vallenato, al igual que cualquier forma de expresión 

artística, refleja realidades sociales, culturales e incluso políticas de nuestra región. Esta es 

la razón por la cual el vallenato ha atraído el interés de académicos de distintas disciplinas, 

desafortunadamente, son escasos los estudios historiográficos. Será a partir del inicio del 

nuevo milenio3 cuando surgió un renovado interés en explorar este campo. No quiero decir 

con esto que no se haya trabajado en el vallenato; al contrario, en la década de 1960 ya se 

estaba dando forma a lo que se conoce como vallenatología4. Los estudios del vallenato se 

pueden clasificar en tres corrientes, la canónica, la biografía y los estudios desde la 

academia5. 

 

Los estudios desde la academia sobre la música vallenata se pueden clasificar de la 

siguiente manera: Primero, aquellos que analizan las representaciones e imaginarios sobre 

las personas del Caribe colombiano transmitidos por esta música. Segundo, estudios que 

exploran la representación de la feminidad en la música vallenata y la inclusión de las 

mujeres en este ámbito. Tercero, investigaciones con enfoques económicos sobre la música 

vallenata. Y cuarto, estudios que analizan la música vallenata desde una perspectiva social. 

 

La primera clasificación incluye trabajos que se centran en comprender las dinámicas 

complejas que giran en torno a las letras de las canciones, así como las representaciones e 

imaginarios sobre las personas del Caribe colombiano. Estas investigaciones sostienen que 

las canciones vallenatas reflejan la cotidianidad y los imaginarios desde una visión 

meramente masculina y que esta construcción del mundo social ha creado representaciones 

distópicas referente a las personas del Caribe Colombiano. Los lingüista Julio Escamilla y 

Efraín Morales sostienen que la música vallenata actúa como un vehículo y como acto 

5 Canónica se refiere al conjunto de documentos y literatura, que giran en torno a los orígenes de la música 
vallenata. Biografía: prosopografía de cantantes, compositores, músicos e influyentes de la música vallenata. 
Estudios desde la academia: estudios hecho desde el ámbito académico de diversas disciplinas, desde los 
2000 se empezará a trabajar masivamente.  

4 Conjunto de estudios interdisciplinarios que giran en torno a la música vallenata desde los años sesenta. 

3 El 70% de los estudios recopilados para la identificación de las líneas investigativas de la música vallenata 
en este trabajo son posteriores al año 2013. 
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discursivo, es un transmisor de ideologías, imaginarios y visiones del mundo6, a su vez las 

canciones vallenatas, al ser productos estéticos (discursivos) diseñados para deleitar al 

oyente, no necesariamente reflejan la realidad social de compositores y cantantes. Sin 

embargo, sí ofrecen destellos que ilustran la idiosincrasia dominante de la época7. Por otro 

lado, Sergio Vargas argumenta que la música vallenata representa una sociedad permeada 

por estereotipos, la mujer es presentada como permisiva, joven, fiel, celosa y hogareña; 

estereotipos que, desafortunadamente, han prevalecido y continúan reproduciéndose8. La 

belleza, la juventud, la sinceridad o fidelidad, que sepan hacer las tareas domésticas, y que 

por el contrario se someta a las disposiciones del hombre, son los elementos que definen a 

las mujeres en las canciones vallenatas9. Por otro lado, Verónica Hernández y Marialuz 

Domínguez, en su investigación, buscan determinar cómo los discursos e imaginarios en la 

música vallenata son transmitidos y evidencian que los oyentes legitiman las ideas y 

concepciones expresadas en las letras de las canciones10. Como explica la antropóloga 

Adriana Montes, a pesar de que las mujeres son conscientes de las letras de las canciones, 

es común verlas cantar e identificarse con ellas, simplemente, estas mujeres naturalizan 

estos discursos11. 

A pesar de utilizar categorías analíticas diversas, los trabajos llegan a conclusiones 

similares. Escamilla y Morales señalan que la música vallenata se caracteriza por una 

construcción subjetiva y objetiva de la realidad, apoyándose en Charaudeau y Bourdieu 

para explicar cómo estas representaciones mentales se convierten en estrategias interesadas 

de manipulación simbólica. Estas representaciones, a su vez, están influenciadas por las 

ideas socioculturales predominantes. Gómez y Villadiego sostienen que los imaginarios se 

11 Adriana Marcela. Y que vivan las mujeres: Elementos discursivos sobre género en las canciones de 
Diomedes Díaz. Revista Oraloteca Núm. 3 (2011): 45-62. Universidad Magdalena 
 

10 Verónica H., & Mariluz D. “La mujer puede perdonar hasta dos, el hombre ni una perdonar”. 
Representaciones sobre la infidelidad en el discurso de oyentes de vallenatos." Quórum Académico 12, no. 1 
(2015):81-101 

9 Adriana Montes, “Y que vivan las mujeres: Elementos discursivos sobre género en las canciones de 
Diomedes Díaz”, Oraloteca, núm. 3 (2011): 65–70. 

8 Sergio Iván Vargas López, Vallenato y discurso: Una aproximación a partir de sus canciones, Corporación 
Universitaria Minuto de Dios. 

7 Henry Grandfield y Efraín Morales, "La (des)cortesía en las relaciones amorosas de las canciones 
vallenatas" (2020). 

6 Julio Escamilla Morales y Efrain Morales, “La canción vallenata como acto discursivo”, Revista 
Latinoamericana de Estudios del Discurso 4 (el 9 de julio de 2016): 27 
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construyen a partir de la realidad del sujeto y pueden cambiar con el tiempo. Se apoyan en 

Castoriadis y en el enfoque ACD (Análisis Crítico del Discurso) de Teun Van Dijk, para 

explicar este proceso, que permite entender cómo estos discursos están moldeados directa e 

indirectamente por estructuras sociales. Vargas también utiliza el enfoque ACD y las 

categorías de Raymond Williams, como ideas sentidas y sentimientos concebidos, para 

explicar cómo el sujeto reproduce estos discursos. Recordemos que la música no solo es 

melodía, sino también un discurso cargado de significados, capaces de influir en la 

percepción de los oyentes12. Hernández y Domínguez, para analizar la influencia del 

discurso de la música vallenata en el estado de Zulia, emplearon las categorías propuestas 

por Wodak: la estrategia de predicación y la estrategia de argumentación. La primera 

estrategia se utiliza para demostrar cómo las etiquetas atribuidas a los actores sociales, a 

través del discurso vallenato, son interiorizadas por los oyentes. La segunda estrategia sirve 

para comprobar las justificaciones que los oyentes tienen respecto a las etiquetas creadas y 

transmitidas por la música vallenata. 

La segunda clasificación incluye estudios que exploran la representación de la feminidad y 

la participación de las mujeres en la música vallenata. Desde 2014, ha aumentado el interés 

de periodistas, comunicadores y sociólogos por recopilar las experiencias de cantantes y 

compositoras vallenatas. Airlen Durán sostiene que, desde sus inicios, la música vallenata 

ha estado íntimamente vinculada a las relaciones de poder y control sobre el cuerpo 

femenino, tanto en el ámbito público como en el privado13. Su trabajo es relevante porque 

no solo examina los roles y representaciones de las mujeres compositoras, cantantes e 

intérpretes en Valledupar y el Cesar, sino que también analiza cómo estas representaciones 

entran en conflicto con los discursos tradicionales. Durán sostiene que este choque provoca 

que las mujeres, de manera inconsciente, reproduzcan dichos discursos, lo que impide que 

alcancen el mismo nivel de aceptación social que sus contraparte14.  

14 Airlen emplea la categoría contra-narrativa de Michel Foucault, para explicar cómo las cantautoras a pesar 
de su evidente posición frente a la exclusión de la mujer en la música vallenata, en la práctica terminan 
reproduciendo estos discursos dominantes sobre el cuerpo femenino. 

13 Airlen Durán Acosta, “Canta-autoras de música vallenata: explorando el cuerpo femenino desde lo 
femenino en un mundo masculino,” (tesis de maestría, Universidad del Norte, 2019), 32. 

12 Sergio Iván Vargas López, “Vallenato y discurso, una aproximación a partir de sus canciones.” (Thesis, 
Corporación Universitaria Minuto de Dios, 2018), 17, https://repository.uniminuto.edu/handle/10656/6407. 
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Ailen Durán identifica cinco tipos de cuerpos femeninos en las cantautoras de música 

vallenata. El primero es el "cuerpo escoltado", la mujer necesita el respaldo de una figura 

masculina para tener éxito. El segundo, el "cuerpo disciplinado", implica adherirse a 

normas y códigos morales para ser tomada en serio. El tercer tipo es el "cuerpo deseo", 

donde la cantautora debe ser coqueta pero manteniendo elegancia. El cuarto es el "cuerpo 

femenino-masculinizado", donde las mujeres adoptan comportamientos tradicionalmente 

masculinos, como un tono de voz fuerte y movimientos enérgicos. Finalmente, el "cuerpo 

asexuado" destaca rasgos femeninos sin enfatizar aspectos sexuales o eróticos. 

En este sentido el trabajo periodístico de Juliana Flórez, compuesto por cuatro episodios de 

podcast, explora el proceso histórico, cultural y musical de tres pioneras en el género 

vallenato. A través de los episodios, se evidencia que, a pesar de su talento y de superar en 

habilidad a sus contrapartes masculinos, estas mujeres enfrentaron dificultades para avanzar 

en la industria y sufrieron discriminación15. Henry Segovia y Marta Quejada abordan la 

misma problemática social en Cartagena y determinan por qué a las mujeres les resulta 

difícil avanzar en este género musical. Llegan a la conclusión de que en la población 

prevalece la noción de que la música vallenata es exclusivamente para hombres, aunque, a 

pesar de esto, el género femenino sigue ganando popularidad en la ciudad. 

 

Aunque Airlen ofrece un análisis valioso, es importante señalar que estos enfoques 

investigativos aún están en desarrollo y requieren una mayor exploración, especialmente en 

cuanto a las estructuras de poder en la industria musical. Además, sería relevante estudiar 

cómo las cantautoras negocian y resisten estas construcciones hegemónicas en sus 

canciones y presentaciones en vivo. 

 

La tercera clasificación abarca las investigaciones con enfoques económicos sobre la 

música vallenata. Existen numerosos estudios realizados en diversas localidades, como 

Valledupar, Montería, Cartagena, Bogotá. Edwer Arias, Jorge Valle y Jorge Caro16, se 

proponen identificar los diferentes negocios surgidos con el auge de la música vallenata en 

16 Arias Moscote, Edwer Jesús, Jorge Luis Valle Rodríguez, y Jorge Elías Caro. 2018. «Los Negocios De La 
Música Vallenata Y El Desarrollo Empresarial De Valledupar». Teknos Revista científica 18 (1):80-88.  

15 Juliana Flores, "Tres hitos femeninos en el género vallenato: Las experiencias y vivencias de las cantantes y 
compositoras de la música vallenata." 
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Valledupar, así como también investigar sus características y su impacto en la economía y 

el turismo. En esta misma línea, Mora Luna, July, Campos Villamil, Paola17 logran 

identificar cómo la música vallenata comercial ha impulsado el turismo en la capital, 

convirtiéndose en un motor dinamizador de la economía local. Estas líneas investigativas se 

centran exclusivamente en aspectos económicos, utilizando categorías como oferta, 

demanda, dinamismo económico, recursos, turismo y patrimonio cultural. 

Lamentablemente, aún no se han explorado desde otras perspectivas, como un enfoque 

económico-sociocultural, y, por lo tanto, no trascienden más allá del ámbito económico. 

 

La última clasificación engloba investigaciones sobre la música vallenato social18. Según 

Santiago Arias, es esencial entender que el vallenato social se enmarca en un escenario de 

exclusión política, falta de espacio de participación ciudadana y profundas inequidades 

económicas19. Santiago Arias estudia la música de Máximo Jiménez y concluye que el 

vallenato social no tuvo suficiente aceptación porque las élites, que controlan los medios de 

comunicación, lo vieron como una amenaza para su agenda política20. Además, las 

problemáticas sociales de la región suelen ser temas sensibles. Zabaleta señala que la 

década de los setenta estuvo marcada por la lucha campesina y la agitación social, 

incluyendo las primeras tomas de tierras del movimiento ANUC. En este contexto, Máximo 

Jiménez lanzó su primera canción política, "a los campesinos", expresando su apoyo a la 

lucha campesina, a pesar del fraccionamiento de la ANUC en 1972.21.  

 

A partir de la revisión de las tendencias investigativas sobre la música vallenata, se puede 

concluir lo siguiente: Aunque desde el año 2000 ha habido un renovado interés académico 

21 Ivo Zabaleta Bolaños, El vallenato de "Protesta": La obra musical de Máximo Jiménez (Universidad 
Nacional de Colombia, Sede Bogotá, Facultad de Artes, Instituto de Investigaciones Estéticas, (2017). 

20 Santiago explica que las disqueras, entidades privadas, diversos festivales culturales como el festival de la 
leyenda Vallenata y los medios de comunicación, incluidos los canales regionales, se abstuvieron de promover 
el vallenato de corte social. Esto se debe a que estos medios pertenecen a una élite y temían que esto generará 
controversias y choque con sus intereses. 

19 Santiago Arias Luna, Máximo Jiménez: El vallenato protesta como expresión popular en el contexto de la 
violencia sociopolítica en Colombia. Un análisis sobre el papel de los medios de comunicación en la difusión 
de la canción social (2023). 

18 La música vallenata social, también conocida como música vallenata protesta, surge en la década de los 
setenta impulsada por el descontento social. Sus letras se caracterizan por la sátira y crítica social, algunos de 
los grandes exponentes fueron Maximo Jimenez, Armando Zabaleta. 

17 July Mora Luna y Paola Campos Villamil, El vallenato como dinamizador turístico en Bogotá (Bogotá, DC: 
Universidad Colegio Mayor de Cundinamarca, 2019). 
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por este género, la música vallenata ha recibido poca, por no decir nula, atención por parte 

de los historiadores. Además, las investigaciones que abordan las representaciones e 

imaginarios sobre las personas del Caribe presentes en la música vallenata, como se ha 

mencionado anteriormente, suelen limitarse al análisis del discurso. Esta orientación 

dificulta una comprensión profunda de estos personajes y la posibilidad de situarlos en un 

contexto espacio-temporal adecuado. 

 

Partiendo de la anterior premisa, esta investigación se propone analizar las canciones de los 

álbumes Río Crecido y Río Seco de los hermanos Zuleta, ambos lanzados en 1974, con el 

fin de responder a la siguiente pregunta: ¿De qué manera los cambios sociopolíticos y 

culturales en Colombia durante la década de los setenta influyeron en la 

representaciones sobre lo masculino en la discografía de los hermanos Zuleta?. 

 

El trabajo se divide en dos partes: La primera tiene como objetivo principal determinar los 

factores que facilitaron la popularización y legitimación de la música vallenata a partir de 

1970, así como reflexionar sobre la cultura popular, política de masas y la formación de la 

identidad nacional, con el fin de explicar el surgimiento de festivales emblemáticos como el 

Festival de la Leyenda Vallenata. La segunda parte tiene como objetivo analizar la 

representación de la figura masculina en las canciones de los álbumes Río Crecido y Río 

Seco de los hermanos Zuleta. Para ello, fue necesario conectar con el contexto 

socio-político-cultural en el que surgieron los álbumes, así como considerar la condición 

social y jurídica de la mujer Colombiana en esa época. 

 

Dentro de las fuentes utilizadas en este trabajo se destacan los planes de gobierno, decretos, 

actas de juntas directivas del Instituto Colombiano de Cultura "Colcultura", documentos 

financieros, la prensa, y una revisión exhaustiva de las colecciones sonoras del Centro de 

Documentación Musical. Además, se han analizado las letras de las 24 canciones de los 

álbumes “Río Crecido” y “Río Seco”. 
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1.​ LA MÚSICA VALLENATA: CULTURA, POLÍTICA E IDENTIDAD 

NACIONAL. 

 
La música vallenata se consolidó como uno de los géneros más emblemáticos y populares 

del Caribe y de Colombia. Su popularidad comenzó a crecer exponencialmente a partir de 

la década de los setenta, impulsada por factores como las políticas culturales y la creación 

de entidades dedicadas a la promoción del folclore nacional, aspectos que se abordarán en 

detalle más adelante. No obstante, en Colombia, desde la década de los treinta, ya se habían 

iniciado esfuerzos para fortalecer y promover la cultura nacional. Además, existía la 

necesidad de construir una identidad nacional fundamentada en elementos culturales 

comunes. 

Siguiendo este hilo conductor, es necesario señalar cómo se fortaleció en Colombia la 

denominada cultura popular y por qué muchas de las políticas y discursos durante la 

República Liberal (1930-1946) y los años posteriores giraron en torno a  lo popular22. Bajo 

el Gobierno Liberal, se gestaron una serie de proyectos que buscaban renovar las relaciones 

entre la clase dirigente y la masa popular. Es en este marco en el que se plantea como 

solución el proyecto de extensión cultural, que buscó la participación de un mayor número 

de Colombianos a través de la creación y del fomento de la cultura del pueblo. A su vez, se 

buscó favorecer la construcción de un nuevo orden social y una memoria colectiva que 

permitiera la participación de la densa población de campesinos, obreros y jornaleros, 

esenciales para el despegue económico y social del país. Por esta razón, la cultura popular 

se convierte en la quinta esencia del alma nacional, lo popular se convierte en una 

necesidad para el despegue del proyecto nacional23.  

Los primeros pasos de esta revalorización de las masas comenzaron bajo diferentes 

proyectos. El cine, la radio y las escuelas ambulantes, reglamentadas desde los inicios de la 

República Liberal, fueron componentes iniciales de este ambicioso proyecto que buscó 

conocer, fortalecer e instruir la actividad cultural de las masas. Durante la primera 

administración presidencial Liberal, en Bogotá se inició una campaña cultural 

23 Silva Renan. La política cultural de la república liberal v la Radiodifusora J Nacional de Colombia, pag. 5 
22 Silva Renan. República liberal y cultura popular en Colombia, 1939-1946. 
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vulgarizadora, con el objetivo de llevar parte de la actividad cultural, considerada como alta 

cultura, a los barrios populares y sectores alejados. En 1932, se reorganizó el Ministerio de 

Educación Nacional, marcando un cambio significativo con la instauración de la División 

de Extensión Cultural y Sección de Cultura Popular adscrita a dicho ministerio. Además, 

los docentes se convirtieron en piezas esenciales de este plan de extensión cultural. 

 Posteriormente, bajo el gobierno de Alfonzo López Pumarejo, en el marco de la 

Revolución en Marcha, se impulsó la campaña cultural aldeana. Su objetivo era fomentar la 

instrucción pública rural, dando como resultado la creación de las Bibliotecas Aldeanas, la 

cual, mediante una colección básica de libros, buscaba apoyar los objetivos de la República 

Liberal y de llevar la cultura a todos los rincones del país24. Con la inauguración de la 

Radiodifusora Nacional 1940 en Bogotá, esta se transformó rápidamente en una cátedra 

viva y animada que servía como un vínculo esencial entre el Estado y el pueblo25. Dentro 

de sus tareas se pueden destacar la difusión de la información política, divulgación 

científica y cultural, muestras musicales de artistas nacionales e internacionales, así como 

también programas sobre la historia nacional, sobre las distintas regiones del país. A su vez 

la revista de las Indias también se convirtió en uno de los principales medios de difusión 

cultural, promoción del folclor y divulgación de investigaciones folclóricas26. Por otro lado, 

la Encuesta Folclórica Nacional de 1942, que debía ser aplicada al mayor número de 

Colombianos a través de las escuelas, representó un intento por conocer la personalidad 

concreta de cada una de nuestras regiones geográficas. 

Como detallamos anteriormente, desde principios del siglo XX, una de las principales 

preocupaciones entre las figuras intelectuales de la época estaba directamente relacionada 

con la fragmentación entre la clase dirigente y las masas. El advenimiento de la República 

Liberal marcó un cambio significativo para Colombia, que había estado bajo el dominio del 

conservatismo durante más de 50 años. Era necesario renovar la estructura económica, 

política y social que se venía arrastrando desde entonces. El contexto en el que inició el 

primer gobierno Liberal era dinámico y complejo, marcado por el desarrollo culto y 

26 En sus líneas llegó a recopilar fábulas, coplas, dichos, refranes, tradiciones rurales, balbuceos musicales, 
leyendas y cuentos, todo con el objetivo de conocer la esencia del pueblo colombiano. 

25 Silva Renan. República Liberal, intelectuales y cultura popular, pag. 74 

24 Hernán A. Muñoz Vélez, "La Biblioteca Aldeana de Colombia: Un Proyecto Político y Cultural," Agenda 
Cultural Alma Máter, no. 296 (2022). 
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progresista ante las adversidades de la depresión. El plan de gobierno se orientó hacia una 

política de fortalecimiento y concentración de la economía nacional. Su principal objetivo 

era romper la fragmentación interna del país, resolver el problema de la comunicación y 

sobre todo, integrar a las masas para impulsar el despegue económico de la nación.  

 

Es por esta razón que se planteó un proyecto de extensión cultural. Además, existía la 

necesidad de construir una identidad nacional, y esto se intentó a través de la cultura. 

Aunque esta fragmentación se mitigó en cierta medida, continuó siendo una problemática 

constante en la historia de Colombia, como veremos más adelante en otros gobiernos. El 

gobierno Liberal, sin duda, significó el primer gran esfuerzo por integrar a las masas, 

aunque este intento resultó algo fallido27. Además de proponer las políticas culturales 

mencionadas, se introdujo por primera vez en el debate la integración y participación de las 

mujeres en la economía como una solución para lograr el anhelado fortalecimiento y 

concentración de la economía nacional.  

 

Históricamente, desde el siglo XIX, el Estado ha regulado las relaciones civiles, incluyendo 

las existentes dentro de la familia, transformándose en un ente capaz de regular las 

funciones, derechos y obligaciones privadas de la mujer. Por esta razón, durante el 

transcurso del siglo XX, se manifiesta un estado de subordinación de la mujer al hombre en 

la intimidad de la vida familiar, producto de las costumbres, la cultura y la ideología28. La 

República Liberal significó un avance; por primera vez se planteó la necesidad de integrar a 

la mujer en el proyecto nacional. Prueba de esto es la Ley 28 de 193229. La aprobación del 

Estatuto de la Mujer Casada supuso un cambio significativo en la situación jurídica de las 

mujeres casadas y mayores de edad. Además se produjo una amplia apertura de institutos 

29 La Ley 28 de 1932, sobre reformas civiles (Régimen Patrimonial en el Matrimonio), otorgó plena capacidad 
civil, judicial y extrajudicial a las mujeres, permitiéndoles disponer y administrar libremente todos los bienes 
matrimoniales, o al menos los que les pertenecían. De esta manera, se eliminó la autoridad absoluta del 
esposo sobre el patrimonio que ambos cónyuges aportan al matrimonio o adquirían durante su vida marital. 

28 Magdalena, Velazque. "Condición Jurídica de la Mujer." En NHC IV Educación y Ciencia Luchas de la 
Mujer Vida Diaria, pág. 10 

27 Silva, Renan. República Liberal, intelectuales y cultura popular. 
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pedagógicos destinados a mujeres. El Decreto 1972 de 193330 y el Decreto 227 de 193331 

posibilitó que las mujeres tuvieran la oportunidad de acceder a la educación superior en 

condiciones similares a las de los varones32. Por otro lado, gracias a los procesos de 

industrialización y ante las nuevas necesidades las mujeres comenzaron a ganar terreno en 

diferentes sectores, como fábricas de tejidos, trilladoras, industrias tabacaleras y plantas de 

procesamiento de alimentos. Conforme avanzaba el siglo XX, se lograron avances 

significativos en materia judicial y en los derechos de las mujeres. Gradualmente, se 

eliminaron las barreras históricas que relegaba a las mujeres a ciertas funciones sociales, se 

integró a las mujeres en el proyecto nacional y se promovió la igualdad de oportunidades.  

 

Hasta este punto, hemos analizado cómo, a partir de la República Liberal (1930-1942), 

surgió la necesidad de renovar la estructura económica, política y social del país e integrar a 

las masas al proyecto nacional. Este contexto propició una serie de proyectos que, aunque 

diferentes en su enfoque, compartían el objetivo común de revitalizar la nación. Tanto las 

políticas culturales como las políticas que promueven la participación de la mujer en la 

esfera social y económica fueron complementarias y responden al contexto social, político 

y económico en el que se inserta la primera República Liberal. Además, una constante en la 

historia de Colombia, como analizaremos en otros gobiernos, ha sido la necesidad de 

solventar la brecha urbano-rural. Tal como lo plantearon los intelectuales durante el 

gobierno Liberal, es necesario renovar las relaciones entre la clase dirigente y las masas, y 

construir una identidad nacional. 

 

Durante el Frente Nacional, particularmente durante los gobiernos de Carlos Lleras 

Restrepo y Misael Pastrana, el desequilibrio marcado entre las zonas rurales y urbanas 

seguía siendo una de las preocupaciones principales. Este desequilibrio se reflejó en las 

necesidades educativas, sociales y financieras. Es por esta razón que muchas de las 

32 El proceso de inserción de mujeres en la educación superior en Colombia fue lento y gradual. Inicialmente, 
las beneficiarias fueron mujeres de familias pudientes, debido a las barreras sociales y culturales arraigadas en 
la sociedad Colombiana, que limitaban su participación en ámbitos académicos y profesionales. 

31 Decreto 227 de 1922 Por el cual se dictan disposiciones sobre enseñanza secundaria para señoritas. 
https://cortesuprema.gov.co/corte/wp-content/uploads/subpage/mujer/mujer1/Decreto%20227%20de%201933
.html 

30 Decreto 1972 de 1933, Por el cual se modifican los Decretos números 1487 de 1932 y 227 de 1933 
(enseñanza secundaria y normalista). https://www.suin-juriscol.gov.co/viewDocument.asp?id=1379213 
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políticas y decisiones tomadas durante estos gobiernos intentarán, de cierta manera, 

solventar esta brecha e impulsar a toda costa las zonas rurales. Para lograr esto, era 

necesario reorganizar la administración pública de manera que permitiera la 

implementación de un plan que impulsará el desarrollo económico y social sostenible a 

largo plazo. Se hace necesario reformular en lo posible la estrategia general para impulsar 

el desarrollo nacional, así como también a toda costa ajustar la redistribución de los 

beneficios sociales y de obras públicas, esto jugará un papel primordial en la reducción de 

la brecha urbano-rural33. 

 

Muchas de las políticas educativas durante estos periodos buscan a toda costa contribuir al 

desarrollo económico-social e impulsar la construcción de una identidad nacional. Para 

lograr esto, era esencial implementar ciertas estrategias. En primer lugar, un plan destinado 

a aumentar la capacidad de absorción, es decir, construir una ciudadanía que permitiera el 

desarrollo y modernización del país, pero que, a la vez, se forjara sobre elementos 

culturales comunes. Muchos de los programas de fomento a la cultura serán ejecutados por 

el Ministerio de Educación, como veremos más adelante. En segundo lugar, se implementó 

un plan para ajustar la educación a las necesidades del mercado laboral. Se modificó la 

enseñanza tradicional de tal forma que permitiera al ciudadano obtener conocimientos y 

calificaciones técnicas en el desempeño de ciertas áreas, como la agropecuaria, industrial, 

comercial, cultural, entre otras. 

 

En este mismo orden de procesos nacionales, la reforma constitucional de 1968, 

promulgada mediante el Acto Legislativo número uno a iniciativa del gobierno del 

presidente Carlos Lleras Restrepo, respondió a la necesidad de modernizar y optimizar el 

funcionamiento del Estado34. Esta serie de cambios administrativos trajo consigo la 

34 A partir de 1969, tras la reforma que centralizó las políticas educativas y descentraliza la administración 
educativa en Colombia, quedaron adscritos al Ministerio de Educación, el Instituto Colombiano de 
Construcción Escolar (ICCE) y el Servicio Nacional de Aprendizaje (SENA), este último vinculado al 
Ministerio de Trabajo y parte integral del sistema educativo. También se incluyen el Instituto Colombiano 
para el Fomento de la Educación Superior (ICFES), el Instituto Colombiano de Crédito Educativo y Estudios 
Técnicos en el Exterior (Icetex), el Consejo Nacional de Juventud y Deporte (Coldeporte), el Consejo 
Nacional de Ciencia y Tecnología, el Fondo Colombiano de Investigaciones Científicas y Proyectos 
Especiales (Colciencias), las universidades nacionales (incluyendo la Universidad Pedagógica Nacional), el 

33 Misael Pastrana, "Las cuatro estrategias (1970-1974)," en Programas sectoriales (Departamento Nacional 
de Planeación, 1970), pág. 130 
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implementación de nuevas políticas para fortalecer el sistema educativo, mejorar las 

finanzas y abordar la fragmentación social. Mediante el Decreto 3154 de 1968, se organiza 

Colcultura, un organismo adscrito al Ministerio de Educación, En palabras del  doctor 

Joaquin Piñeros, el instituto servirá como un instrumento, una ramificación para 

complementar los planes en lo que respecta en materia de educación35.  

 

Colcultura se especializó en la elaboración, preservación, desarrollo y ejecución de planes 

para fomento de las artes, letras y el cultivo del folclor nacional. El instituto se encargó de 

establecer premios y estímulos, así como también concursos nacionales en literatura, 

historia, música y periodismo. No obstante, será a partir del Decreto 994 de 1969 cuando se 

adopten los estatutos del Instituto Colombiano de Cultura, así como también sus 

limitaciones, alcances, objetivos, funcionamiento, domicilio y personal administrativo36. 

 

Si observamos detenidamente los informes financieros proporcionados por la Contraloría 

General de la Nación de la República entre 1966 y 1971, se puede apreciar claramente un 

aumento gradual en la inversión nacional en materia de educación. Es por esta razón que 

Corena sostiene: Será en el marco de estas políticas culturales y educativas, que se creará 

un ambiente propicio para la música Vallenata y esta se acrecentará como expresión 

cultural, comenzando a ganar audiencia y legitimación a nivel regional37. 

 

En este sentido, el marco político en el cual surge la música Vallenata estaba enmarcado por 

una serie de transformaciones en distintos sectores de la sociedad que fueron claves para 

que la música Vallenata se configure como orgullo nacional, además se pueden diferenciar 

dos momentos esenciales. El primer momento corresponde a la música Vallenata netamente 

como algo regional, perteneciente a un grupo selecto de la sociedad, es decir el músico 

“Juglar”, asistía a eventos particulares, reuniones familiares, piqueria o parrandas, por lo 

37 Edwin Corena, Experimentar el tiempo: Órdenes temporales en las canciones vallenatas del Caribe 
colombiano: 1950-1990 (1990), pág.10 

36 Instituto Colombiano de Cultura (Colcultura). Actas de Junta Directiva, Libro 1, Acta 27, Acuerdo 35, 
1969. Bogotá, Colombia. 

35 Instituto Colombiano de Cultura (Colcultura”. Actas de Juntas Directivas, Libro 1, Acta 1, 1969. Bogotá, 
Colombia 

Instituto de Cultura Hispánica, el Instituto Caro y Cuervo, los Fondos Educativos (FER) y el Instituto 
Colombiano de Administración Escolar (INCAE) 
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general la música con acordeón estaba frecuentemente asociada a estigmatizaciones y no 

sorprende dada la peculiar vida de muchos juglares, quienes durante su vida 

experimentaron numerosas travesías, viajando de pueblo en pueblo o de parranda en 

parranda.  

 

El segundo momento comenzará a gestarse exponencialmente a partir de la década de los 

setenta, con la masiva profesionalización y legitimación a nivel nacional e internacional de 

la música Vallenata. Lo que en un principio perteneció a un grupo selecto ahora ganará 

aceptación y reconocimiento. La industria discográfica jugará un papel crucial en este 

proceso de expansión y legitimación, facilitando la difusión y comercialización masiva de 

la música Vallenata. Codiscos, Sonolux, Discos CBS, Sony Music Colombia, y Discos 

Fuentes son solo algunas de las casas discográficas que comercializan algunos de los 

álbumes más icónicos de artistas de música Vallenata. Solo por citar un ejemplo el primer 

álbum de la icónica agrupación Binomio de Oro fue comercializado bajo la casa 

discográfica Codisco en el año 1976. Por esta razón, la música Vallenata se convirtió en 

uno de los géneros más consumidos y, a su vez, permitió que cada vez se hiciera más 

común ver a artistas de música Vallenata mostrándose en medios de comunicación, prensa, 

radiodifusoras y en televisión, como se puede apreciar en la imagen 1.  

Imagen 1 

 Presentación de Los Reyes del Vallenato en Bogotá, 1972. 
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Fuente: El Tiempo, 4 de junio de 1972: Los Reyes del Vallenato. Pablo López, Miguel 
López y Jorge Oñate, acompañados por Alfonso Zuleta, son invitados y entrevistados en las 

sede del periódico el Tiempo 
 

Además, a partir de los años setentas, el Centro de Documentación músical (CDM) se 

interesó profundamente en investigar y divulgar sistemáticamente música tradicional y 

popular de todo el país. En la década del ochenta, se destaca la producción del programa 

"Noches de Colombia" realizado en el Teatro Colón, donde se realizaron muestras 

regionales de músicas tradicionales y populares de todo el país. Dentro de su programación 

se destacó la presencia de diverso grupos de folclor, dentro de estos estaban presente grupo 

de Vallenato clásico, también se presentaban otros géneros musicales como Nueva Cultura, 

Cantar latino, la estudiantina Bochica, la cumbia Soledeña, entre otros. Las invitaciones 

para estas actividades eran difundidas a través de radiodifusoras, panfletos y la prensa, 

como se puede apreciar  en la imagen 2. 

 

Imagen 2 

Aviso publicitario en la prensa de 'Noches de Colombia', 1981. 

 

Fuente: El Tiempo, 25 de julio de 1981. Afiches publicitarios promocionando el programa 
'Noches de Colombia', patrocinado por el Banco Central Hipotecario de Colombia (BCH) y 

Colcultura." 
 

                                                                                                                       



19 

En este mismo orden de ideas, es necesario señalar cómo a partir de la creación del 

departamento del Cesar y la elección de Alfonso López Michelsen como gobernador, se 

gestó el Festival de la Leyenda Vallenata38. El Festival respondió, en primer lugar, a la 

necesidad de fortalecer la identidad cultural del emergente departamento del Cesar. En 

segundo lugar, buscaba ganar legitimidad regional y visibilidad para la música Vallenata y, 

en tercer lugar, el festival se erigió como un símbolo representativo y unificador, el 

Vallenato se convierte en orgullo nacional39.   

 

Este tipo de festividades, encapsulan una visión completa de las expresiones identitarias de 

una región. Cualquier festividad, a su vez, refleja las huellas del tejido social al que 

pertenece, simbolizando, representando y constituyendo un espejo de la identidad cultural 

de un pueblo40. Además, tienen la capacidad de reordenar las relaciones al interior de un 

grupo, redistribuye instancias de poder y prestigio y, sobre todo, se reproduce a sí mismo, 

comunicando a sus miembros los símbolos portadores de su identidad41.  

 

Partiendo de esta premisa, el Festival de la Leyenda Vallenata se destaca como un símbolo 

unificador y representativo debido a su capacidad para encapsular y unificar las expresiones 

identitarias de toda una región. Actúa como un punto de convergencia que permite a los 

ciudadanos reconectar con sus raíces y tradiciones, reforzando el sentido de pertenencia y 

fortaleciendo la identidad colectiva en la región. El Festival de la Leyenda Vallenata se 

convierte en un puente entre el pasado y el presente. Además, toda acción de unificación y 

construcción de identidad ya sea política, social, teológica o cultural, no puede considerarse 

verdaderamente lograda si no culmina en una festividad42. En este contexto, la festividad se 

42 José Pereira Valarezo. La fiesta popular tradicional del Ecuador. Quito: Fondo Editorial del Ministerio de 
Cultura, junio, 2009, pag. 169.  

41 José Pereira Valarezo. La fiesta popular tradicional del Ecuador. Quito: Fondo Editorial del Ministerio de 
Cultura, junio, 2009, pag. 168 

40 López Ramos,  Belkis M.  Las Verbenas en las Tunas. Su papel en la formación de la memoria histórica de 
la región en el siglo XX. 

39 Ministra de Cultura. "Dice la Ministra de Cultura: 'El Festival de la Leyenda Vallenata es orgullo de 
Colombia y patrimonio nacional para el mundo.'" Festival Vallenato. 30 de abril de 2015. 
https://festivalVallenato.com/?p=3119. 

38 López Michelsen mantuvo un profundo interés en la música popular y tuvo una estrecha relación con 
destacados exponentes del Vallenato, como Consuelo Araújo Noguera, Colacho Mendoza y Rafael Escalona. 
Su apoyo y conexiones con estos artistas fueron cruciales para el impulso y la consolidación del festival. 
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convierte en el escenario donde el proceso de reafirmación cultural y construcción de 

identidad regional se hace tangible. 

 

El Festival de la Leyenda Vallenata marcó un precedente histórico en la popularización y 

promoción de la música Vallenata. Gracias a este evento, se dio una plataforma estable para 

que los artistas pudieran presentar su arte. Además, el festival fomentó la competencia y el 

talento, para ver quien se coronaba nuevo Rey, Esta iniciativa atrajo la atención de 

musicólogos, periodistas, personas del común, quienes comenzaron a documentar y 

estudiar el Vallenato con mayor profundidad, otorgándole un reconocimiento cultural que 

trascendió las fronteras regionales. El festival se convirtió en un evento anual, que hasta el 

día de hoy 

sigue vigente, esperado no solo por los habitantes del Cesar, sino por todos los 

Colombianos, consolidando el Vallenato como un pilar importante de la identidad cultural 

del país. Como se puede apreciar en la Imagen 3, gracias a la trascendencia del festival, 

muchos artistas y exponentes se dieron a conocer. Por primera vez, un exponente de esta 

música se presentó en Bogotá. 

 

Imagen 3 

 Alejo Durán ganador del festival Vallenato se presentará en Bogotá, 1968. 
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Fuente: El Tiempo, 27 de mayo de 1968: Alejo Duran se presentará en la ciudad capital, 
ofrecerá un concierto en el Grill “As de copas” los días 1 a 8 junio. 

 

El auge de la música Vallenata a partir de la década de los setenta responde a varios 

procesos que marcaron un antes y un después. En primer lugar, las políticas culturales 

jugaron un papel crucial, permitiendo la creación de entidades interesadas en la 

preservación y divulgación del folclor nacional. El surgimiento del Festival de la Leyenda 

Vallenata también fue un hito importante, proporcionó una plataforma para destacar el 

talento Vallenato y promover su aprecio a nivel nacional e internacional. Además, la 

profesionalización de los cantautores de música Vallenata, el talento humano y la propia 

naturaleza del género representado por los grandes éxitos de la música Vallenata, junto con 

el papel de las discográficas que reconocieron el potencial económico en esta música, que 

facilitó su comercialización a nivel nacional e internacional. En conjunto, estos factores 

impulsaron a la música Vallenata hacia un nuevo nivel de reconocimiento y popularidad, 

consolidando su posición como uno de los géneros musicales más emblemáticos y 

representativos de la costa Caribe y de Colombia. 
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2. LA FIGURA MASCULINA EN LOS ÁLBUMES “RÍO CRECIDO Y RÍO SECO” 

DE LOS HERMANOS ZULETA 

2.1 La familia, La Amistad y el orgullo 

Revisar la discografía de los hermanos Zuleta del año 1974, fue, sin duda, una experiencia 

sumamente interesante. Cabe anotar que, a pesar de que la presente investigación se limitó 

a la revisión de tan solo veinticuatro canciones, es decir dos álbumes "Río Crecido" y "Río 

Seco". Encontré suficientes elementos para caracterizar la figura masculina presente en su 

música. Esta reflexión no está muy alejada de algunos de los trabajos revisados 

anteriormente, los cuales refuerzan y complementan este análisis. Elementos como: “el 

hombre del caribe es mujeriego”, “la felicidad del hombre está ligada a la mujer", “el 

hombre del caribe es un ser religioso”43 también se encuentran presentes en la música 

Vallenata de los hermanos Zuleta.  

 

Para comprender la representación de la figura masculina en la música Vallenata de los 

hermanos Zuleta (1974), es fundamental recordar, como se ha analizado en capítulos 

anteriores, el contexto socio-político y cultural en el que estas canciones se desarrollan. A 

pesar de que los álbumes fueron lanzados en el año 1974 y de los esfuerzos realizados por 

el Estado a nivel legislativo para promover derechos igualitarios entre hombres y mujeres, 

la sociedad seguía manteniendo valores y estructuras tradicionales44. Además, recordemos 

que este tipo de música tiene sus raíces en un sector específico de la sociedad, la mayoría 

de compositores nacerán y vivirán en pueblos y veredas. Es decir, la masculinidad de estos 

compositores, cantautores, se encuentra predefinida por estas estructuras que rigen la 

sociedad. Es por esta razón que a través de los álbumes "Río Crecido" y "Río Seco", se 

pueden observar ciertas características producto de una sociedad tradicional. La figura 

masculina se representa como un individuo sentimental, alegre y enamoradizo, cuya 

44 En este contexto, las estructuras tradicionales se reflejan en las diferentes facetas de la vida misma, ya sea 
en las relaciones familiares, los roles de género y las dinámicas sociales 

43 Iliana Gómez Pino y Laura Villadiego Díaz, "Análisis discursivo de los imaginarios sobre las personas del 
Caribe colombiano en la música vallenata de Diomedes Díaz, Universidad de Cartagena. (2016); Julio 
Escamilla Morales y Efrain Morales, “La canción Vallenata como acto discursivo”, Revista Latinoamericana 
de Estudios del Discurso 4 (el 9 de julio de 2016): 27 
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felicidad está estrechamente ligada a sus seres queridos y a su pareja. Además, 

constantemente se resalta la importancia de su familia45 en su vida.  

  

Por lo tanto, resulta fundamental adentrarse en el análisis de la familia y su significado para 

la figura masculina. Sin embargo, para comprender plenamente, es esencial no limitarse a 

ver la familia solamente como una institución social, en el que existen roles afectivos y de 

cuidado entre madre, padre e hijo. Más bien, se debe concebir la familia como un espacio 

dinámico, en el que se establecen relaciones de poder, se distribuyen tanto recursos 

simbólicos como materiales, se inculcan normas y valores capaces de transmitir y 

reproducir patrones culturales. En gran medida influenciada por la religión y las tradiciones 

locales. Esta naturaleza propicia de una sociedad tradicional añade una dimensión adicional 

a la importancia y significado de la familia en la vida de estos hombres, en palabras más 

sencillas. La familia es importante para los cantantes, compositores y exponentes de la 

música Vallenata, porque así lo predispone nuestra sociedad. 

 

Entendido este punto, no sorprende en absoluto que la felicidad del hombre esté 

estrechamente vinculada a su familia, hijos y esposa. Este aspecto queda claramente 

evidenciado en canciones como "Mi salvación" del compositor Alfonso Zuleta.   

 

“Ay somos en la vida, tristes peregrinos, 

 que, sin un cariño, camina y camina (bis).  

no hay cosa más triste que sentirse solo, 

porque de ese modo somos infelices”46. 

 

Posteriormente al inicio de la canción, el compositor dedica una estrofa especial a su pareja, 

a quien cariñosamente llama "su negra". En esta parte de la letra, el compositor expresa su 

profundo amor y admiración hacia ella, reconociendo su papel en su vida y destacando la 

importancia que tiene en su felicidad y bienestar. “Mi salvación” podría interpretarse como 

un sentimiento que brinda consuelo, esperanza y redención en la vida del compositor, una 

46 Tomás Alfonso Zuleta Díaz, "Mi Salvación," Río Crecido, 1974. 

45 Recordemos que, tanto para el Estado como la iglesia, la familia se representa como un pilar fundamental 
de la sociedad 
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canción de amor dedicada a alguien que ha sido fundamental para su bienestar emocional y 

espiritual. 

 

Por otro lado, en la canción "Nostalgia de Poncho" del compositor Rafael Escalona, narra la 

melancolía que siente su amigo Poncho al tener que dejar atrás a su familia y partir lejos de 

la montaña en la que vive.  

 

“No llores Poncho que ya noviembre viene 

y el Loperena pronto se va a cerrar. (bis) 

en vacaciones, con gallo y con amigos  

a tu pueblo querido te vas a desquitar”47. 

 

Considerando lo anterior, podemos analizar que la canción transmite la melancolía y el 

amor que Poncho siente por su tierra natal, reflejado en sus ojos, que se llenan de lágrimas 

ante la inevitable separación. Poncho regresa periódicamente a Manaure los lunes por la 

mañana, pero lo hace con lágrimas y nostalgia en los ojos, para reconectar con sus raíces y 

revivir los momentos especiales que comparte con sus seres queridos. Este momento retrata 

la ocasión en que el hombre caribeño, representado por Poncho, tiene la oportunidad de 

liberar sus emociones a través del llanto, sin temor al juicio. El acto de llorar se convierte 

en una muestra de su fuerte apego emocional a sus raíces y a su familia, esto nos demuestra 

lo complejo que pueden ser las emociones humanas. 

 

Llegado a este punto, es necesario mencionar que la familia no se limita únicamente a los 

parientes consanguíneos. En muchas canciones, la amistad se presenta como otro elemento 

característico de la masculinidad. La amistad se convierte en una red de apoyo y sostén 

emocional para los hombres, se establecen lazos fraternales y se convierten en una segunda 

familia. Por ello, grandes amigos que no comparten lazos sanguíneos a menudo se llaman 

compadres48. Estos lazos fraternales se fortalecen a través de experiencias compartidas, 

48 El término "compadre" se utiliza para describir una relación especial entre dos personas que se consideran 
amigos o hermanos adoptivos. Esta relación está basada en la confianza, el respeto y la fraternidad, sin 
embargo el compadre también surge cuando una pareja es elegida como padrinos de bautismo o confirmación 
de un niño.  

47 Rafael Calixto Escalona Martínez, "Nostalgia de Poncho," Río Crecido, 1974. 
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risas, aventuras y momentos difíciles. Canciones como "La muerte de un buen amigo", 

compuesta por Julio Oñate Martínez, reflejan esta profunda conexión. 

 

“Pero una mañana al llegar a la gallería, 

le dieron la fatal noticia de que poncho se había muerto. 

y quedó muy dolorido por la muerte del buen amigo 

pero aclarando las cosas entonces vino a saber 

que el difunto no había sido su amigo el buen parrandero 

sino el pollo de su nombre que pelear no pudo ver”49. 

 

 

Esta canción narra una confusión que comienza con la supuesta muerte del gran amigo de 

toda la vida y compañero de parranda, llamado Poncho. Sin embargo, al final de la canción 

se revela que en realidad el que ha fallecido es su gallo de pelea, también llamado Poncho 

en honor a su compadre, mientras que su amigo se encuentra bien. Este giro inesperado en 

la historia trae alivio y alegría al protagonista, quien, con los ojos aguados, celebra al darse 

cuenta de que su amigo del alma está sano y salvo. Esta canción pone de manifiesto que, 

para el hombre del Caribe, la amistad es algo sagrado y valioso. Ser “compadres” refleja la 

cercanía y la profunda confianza entre amigos, quienes se consideran casi como hermanos. 

 

Otra de las canciones que nos permiten retratar el valor de la amistad, se titula “El Turco 

Farid”, compuesta por Emiliano Zuleta Diaz. Así, narrando el encuentro de dos amigos, se 

expresa que: 

 

“Ha Juan Carlos preguntaba, de la vida de Farid 

y el me dijo que ahora sí, íbamos hace’ una parranda (bis) 

donde Farid quiere ir, junto con Emilianito (bis) 

Juan Carlos que es parrandero y Farid que es superior 

pasamos un rato ameno, con las notas de mi acordeón (bis)”50. 

 

50 Emiliano Zuleta Díaz, "El Turco Farid," Río Seco, 1974. 
49 Julio Oñate Martínez, "La Muerte de un Amigo," Río Crecido, 1974. 
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Este fragmento refleja cómo las reuniones sociales, especialmente las parrandas, son 

fundamentales para la figura masculina. Estas celebraciones se convierten en espacios de 

reafirmación de la masculinidad y tienen la capacidad de fortalecer los lazos de amistad. En 

una parranda, los hombres tienen la oportunidad de expresar sus emociones de manera 

abierta, así como de celebrar logros y reencuentros. Farid y Juan Carlos, representados 

como parrandero y superior, respectivamente, simbolizan el valor que se le da a la 

camaradería y a las experiencias compartidas. 

 

La importancia de la familia y la amistad en la vida de los compositores y cantantes de 

música Vallenata resalta la naturaleza relacional y social de la cultura caribeña. Esta 

importancia es capaz de manifestarse de diversas formas en su vida, va más allá de los 

lazos consanguíneos, la familia se extiende a los amigos (compadres), quienes son 

considerados como seres queridos y parte de su núcleo familiar51.  

 

Otro elemento interesante de revisar para adentrarse aún más en la figura masculina a través 

de las canciones de los hermanos Zuleta, es el orgullo y el honor, estos elementos están 

intrínsecamente conectados al tópico que identifican los trabajos de los lingüistas. El 

hombre del caribe se presenta como mujeriego, parrandero y enamoradizo52. A su vez, estas 

connotaciones están estrechamente relacionadas con el profundo significado que tiene para 

un hombre caribeño el ser víctima de una infidelidad “Que le peguen cacho53”. En la 

cultura caribeña de la época, el hombre se enorgullece de su honor y reputación, y ser 

víctima de infidelidad es considerado un golpe a su dignidad y autoestima.  

  

Por esta razón, canciones como "Río Crecido", compuesta por Julio Fontalvo, a menudo 

reflejan este aspecto, como se observa en una de sus estrofas: 

 

53 Es una expresión coloquial que se utiliza para describir la situación en la que una persona es infiel a su 
pareja, en este caso, la mujer le es infiel al hombre.  

52 Julio Escamilla Morales y Efrain Morales, “La canción Vallenata como acto discursivo”, Revista 
Latinoamericana de Estudios del Discurso 4 (el 9 de julio de 2016): 27. 

51 Juancho Rois y Diomedes Díaz son ejemplos destacados de amigos cercanos que se consideraban como 
hermanos, se convirtieron en compañeros inseparables, compartiendo no solo la pasión por la música, sino 
también experiencias de vida, alegrías y desafíos, tanto fue esa conexión fraternal, que cuando murió Juancho 
Rois el cacique quedó sumido en una profunda tristeza y depresión.  
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“Tengo el corazón alegre por eso yo las quiero, 

nunca me han hecho males porque he sido sincero. (bis) 

y la que traté de olvidarme a mí, yo la olvido primero. (bis)”54. 

 

Para el hombre, el ser engañado desencadena sentimientos de rabia, ira y tristeza e incluso 

vergüenza, porque lastima su hombría. La infidelidad se percibe como una falta de respeto, 

el hombre se ve enfrentado a un conflicto interno entre el deseo de mantener su honor 

intacto y la necesidad de enfrentar y procesar las emociones de la infidelidad. En este 

sentido, "Río Crecido" se convierte en una metáfora que describe la angustia, dolor y 

tristeza que siente el protagonista debido a la separación de su pareja. Además, el 

protagonista utiliza esta metáfora para instar a su pareja a que no sea rebelde. Al comparar 

sus acciones con las aguas desbordadas de un río crecido, el uso de la metáfora adquiere un 

matiz persuasivo, incitando a su pareja a reflexionar sobre las consecuencias de su actitud y 

a buscar una reconciliación. 

 

Es importante destacar que este comportamiento corresponde a una sociedad tradicional 

fundamentada en estructuras patriarcales. Estas estructuras promueven una visión de la 

masculinidad basada en la autoridad, el control, es decir el hombre como modulador55. Esta 

misma noción podría explicar por qué el hombre, tal como se refleja en las canciones, se 

siente orgulloso cuando es llamado mujeriego o cuando se insinúa que ha estado con 

muchas mujeres. Un ejemplo que ilustra esto podría ser la misma canción "Río Crecido" 

del maestro Julio Fontalvo, en una de sus estrofas: 

 

“Cuando el rio ta’ creciendo se nota en la espuma, 

y si se pone rebelde ese quema miedo, 

cuando al hombre mujeriego no le falta una 

el cariño a las mujeres nunca se lo niego. (bis)”56. 

 

56 Julio Abel Fontalvo Caro, "Río Crecido," Río Crecido, 1974. 
55 Pierre Bourdieu, La dominación masculina (Barcelona: Anagrama, 2002). 
54 Julio Abel Fontalvo Caro, "Río Crecido,"  En Río Crecido, 1974. 
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En esta canción, se aprecia cómo el personaje masculino se enorgullece de su reputación 

como mujeriego y reafirma su afecto y aprecio hacia las mujeres. Otro ejemplo es la 

canción Ojazos negros compuesta por Lino J. Anaya, en una de sus estrofas hace un saludo 

a sus amigos y señala  

 

“No le tenemos miedo ni a la amante ni a la esposa,  

por eso son mujeriego abelardo y nilson  

porque hay muchas mujeres hermosas”57.  

 

En esta estrofa, se puede observar cómo entre hombres se admira la capacidad para 

conquistar y atraer a diversas mujeres. Por otro lado, se debe aclarar que esta visión sólo 

corresponde a la observada a través de las canciones, es decir no representa a todos los 

hombres caribeños. Sin embargo, resulta curioso cómo los cantantes y compositores pueden 

legitimar sus propias infidelidades, mientras que no toleran ni aceptan que sus parejas les 

sean infieles. 

 

Es importante destacar que el orgullo del hombre caribeño reflejado a través de la 

canciones interpretadas por los hermanos Zuleta, no se limita únicamente a su dignidad y 

capacidad de conquista, sino que también se puede apreciar cómo este se enorgullece de sus 

hijos, de sus amigos e incluso por su pareja. En muchas canciones, como la canción 

"Fonseca" del compositor José María 

 

“Haya en Fonseca, donde brilla la luna, 

entre cardón y tunas, suena el acordeón. 

Canta la vida de un pueblo y sus montañas                                 

llanuras y mujeres de noble corazón”58. 

 

Se puede apreciar la profunda conexión que el hombre caribeño tiene con la tierra que lo 

vio crecer. Estas expresiones refuerzan la identidad colectiva, el sentido de pertenencia y la 

admiración que siente por su región. Fonseca (guajira), tierra del acordeón y de mujeres de 

58 José María Gómez, "Fonseca," Río Seco, 1974. 
57 Lino J. Anaya, "Ojazos Negros," Río Seco, 1974. 
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buen corazón, son las palabras con las que describe el compositor a su amada tierra natal, 

nostalgia, sentido de pertenencia y amor son los sentimientos encontrados en estas líricas. 

 

Por otro lado, en la canción “El Cantor del Valle” del compositor Álvaro Cabas, una de sus 

estrofas dice: 

 

“Esto demuestra que el folclor de la provincia es,  

sin duda, lo más bonito que ha podido tener, 

que narran temas como este costumbrista 

y otros populares de sentimiento y querer”59. 

 

Esta canción es una expresión de orgullo y reconocimiento hacia todos los artistas que 

nacen en la región del Cesar y llevan en su voz la esencia del Vallenato. La canción es un 

llamado a preservar y valorar la música Vallenata: “De una u otra forma, somos los 

representantes de ese folclor que ha dado vida a nuestra costa querida". Esta manifestación 

de orgullo en las canciones de los hermanos Zuleta revela elementos clave para entender la 

figura masculina.  

 

En primer lugar, el hombre expresa un profundo orgullo hacia su familia, reconociendo su 

importancia como pilar emocional y apoyo incondicional en su vida. Asimismo, se siente 

igualmente orgulloso de sus amigos, ya que la amistad establece vínculos de lealtad que 

perduran a lo largo de los años e incluso toda la vida. Los lazos fraternales que forja el 

hombre caribeño traspasan fronteras. Además, el hombre caribeño siente un fuerte sentido 

de pertenencia y amor por su pueblo y su región. Por último, también se enorgullece de su 

propia virilidad. 

2.2 La percepción del amor 

 

Otro aspecto interesante y relevante a analizar es la percepción del amor por parte de los 

compositores y cantantes, y cómo esta percepción se relaciona estrechamente con el 

59 Álvaro Cabas, "El Cantor del Valle," Río Seco, 1974. 
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prototipo de mujer que despierta su interés. Al explorar esta dinámica, es fundamental 

considerar y comprender la subjetividad de los cantautores de música Vallenata. Prestar 

atención a esta subjetividad nos brinda la oportunidad de entender cómo estos actores 

sociales interpretan y experimentan el amor. En otras palabras, las canciones Vallenatas 

actúan como rejillas conceptuales que nos permiten visibilizar las expectativas, anhelos y 

frustraciones de los compositores en sus relaciones amorosas. 

 

Aunque en la música de los hermanos Zuleta el hombre se presenta como un ser 

sentimental que ama a su familia, a sus seres queridos y a su tierra natal, y se caracteriza 

por ser de corazón alegre y enamoradizo, resulta interesante analizar cómo perciben el amor 

hacia su pareja. Por un lado, están las canciones que evocan devoción, entrega total y 

adoración hacia la persona amada, es decir, el amor romántico que se alinea con las 

concepciones establecidas por una sociedad tradicional. Por otro lado, está la noción de 

amor que no se ajusta a la idea de monogamia y rompe con los esquemas de una sociedad 

tradicional. En este caso, el hombre busca constantemente cariño fuera de su relación. Un 

claro ejemplo de esto es la canción “La Celosa” del compositor Sergio Moya Molina, en la 

que una de sus estrofas dice: 

 

“Cuando salga de mi casa y me demore por la calle 

no te preocupes Juanita 

porque tu muy bien lo sabes que me gusta la parranda 

y tengo muchas amistades 

Y si acaso no regreso por la tarde 

volveré al siguiente dia en la mañanita (Bis) 

Si me encuentro alguna amiga que me brinda su cariño 

yo le digo que la quiero pero no es con toda el alma 

y solamente yo le presto el corazón por un ratico”60. 

 

 

60 Sergio Moya Molina, "La Celosa," Río Crecido, 1974. 
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A pesar de que el protagonista afirma querer a su pareja y estar casado con ella, este 

personaje ofrece su corazón y afecto a otras mujeres, justificándose como algo superficial y 

temporal, sin comprometerse realmente. Esta canción muestra cómo el hombre naturaliza 

su infidelidad y, en algunas ocasiones, exige a su pareja no preocuparse por él. Es decir, el 

hombre se presenta como un modulador, capaz de ejercer poder y dominio sobre su pareja. 

Ambas nociones de amor buscan el mismo estereotipo de mujer. Es decir, se espera que se 

dedique principalmente a su familia y al cuidado del hogar. Además, debe ser fiel, sumisa, 

bonita y sin complicaciones, lo que implica que no genere reclamos ni problemas en la 

relación. 

 

Las canciones de los hermanos Zuleta reflejan el modelo tradicional de roles de género de 

la época, en el que se asignan responsabilidades específicas en función de los estereotipos 

culturales y sociales. El hombre es retratado como el proveedor económico de la familia, 

asumiendo un rol de mayor protagonismo en la esfera pública y por ende dominantes,  

mientras que la mujer se ve limitada a desempeñar roles domésticos. Esto podría explicar 

por qué a pesar de que las mujeres eran víctimas de muchas infidelidades, les resulta difícil 

desprenderse de sus parejas. Estas canciones, además de reafirmar los estereotipos de 

género, también están cargadas de violencia simbólica. La violencia simbólica se 

manifiesta en la imposición de significados y valores que refuerzan la subordinación de la 

mujer y naturalizan la infidelidad masculina. La idea de que las mujeres deben aceptar la 

infidelidad de sus parejas y permanecer en la relación puede generar una forma de coerción 

simbólica, donde se les impide cuestionar o resistirse a esta situación.  

 

Una vez más referenciamos la canción “La celosa” del compositor  Sergio Moya Molina, 

para darnos una idea del alcance y cómo  se manifiesta la violencia simbólica, sólo por 

referencia algunas estrofas  

 

“Negra no me celes tanto déjame gozar la vida, 

todos esos son amores pasajeros y a mi casa, 

vuelvo siempre completico (bis)” 

cuando llegue yo a mi casa quiero verte 
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muy alegre, cariñosa y complaciente”61. 

 

Se espera que la mujer controle sus celos, acepte las infidelidades y cumpla con su rol. Otro 

ejemplo de violencia simbólica se encuentra en la canción "Mi Salvación". Aunque esta 

canción es una dedicatoria del compositor a su pareja, a quien llama “su negra”, contiene 

numerosos elementos que demuestran y refuerzan el rol tradicional de la mujer en esa 

época. A continuación, se menciona una estrofa que ilustra estos elementos. 

 

"Y no me falta razón al pretender, al pretender, 

tienes que portarte bien para que seas mi salvación, 

yo tengo la mejores intenciones de ser tu compañero, 

mientras yo viva, procura darme lo que yo pida, 

así yo estaré seguro que serás correspondida, 

así nos ahorraremos complicaciones"62.  

 

Al igual que en estas dos canciones del álbum Río Crecido, se pueden encontrar otras que 

también están plagadas de violencia simbólica. Si analizamos detenidamente y afinamos 

nuestro oído, podemos detectar la presencia de resistencia femenina en algunas de las 

canciones. Para ilustrar esto, podemos considerar las canciones que narran historias de 

desamor y desdicha para los cantautores. Un ejemplo claro es la canción “Carmen Díaz”, 

compuesta por Emiliano Zuleta. 

 

“Me le dice a Carmen diaz, 

que sufra y tenga paciencia (bis) 

porque ella muy bien sabía, 

que Emiliano es sinverguenza”63. 

 

En la última estrofa de la canción, se retrata cómo Carmen Díaz, cansada de la 

sinvergüenzura de Emiliano, decide separarse de él. Podemos interpretar el acto de Carmen 

63 Zuleta Diaz, Tomas Alfonso. Carmen Diaz, Rio Seco, 1974 
62 Tomás Alfonso Zuleta Díaz, "Mi Salvación," Río Crecido, 1974. 
61 Sergio Moya Molina, "La Celosa," Río Crecido, 1974. 
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Díaz como un acto de resistencia y empoderamiento, su acción de separarse de Emiliano 

muestra su valentía al romper con una situación que no le brinda felicidad ni bienestar. 

 

“Mañana me voy pal jabo, 

porque Carmen se me fue, 

pa quitarme este guayabo, 

ahora me pongo a beber”. 

 

Considerando lo anterior, la separación de Carmen Diaz simboliza un rechazo a aceptar 

comportamientos irrespetuosos y desconsiderados. Pero, al mismo tiempo, resalta su 

fortaleza y autonomía, mostrando que, a pesar de las circunstancias difíciles, ella elige 

buscar su propio bienestar y dignidad.  

CONCLUSIONES 

 
En la República Liberal se gestó una serie de proyectos que, aunque diferentes en su 

enfoque, compartían un objetivo común: superar la fragmentación entre las clases 

dirigentes y las masas, y construir una identidad nacional a través de la cultura para 

impulsar el desarrollo económico y social de la nación. Sin embargo, estos proyectos, 

aunque marcaron un precedente importante en cuanto a las políticas culturales, quedaron 

más en el plano de las expectativas que en el de las realidades, ya que las condiciones 

fiscales del Estado no permitieron su consolidación. 

 

Más adelante, con la instauración del Frente Nacional, la cuestión cultural continuó siendo 

un tema en la agenda política. En este contexto, surgieron instituciones dedicadas al 

fomento y preservación de la cultura, lo que creó un ambiente propicio para el desarrollo de 

festivales como el de la Leyenda Vallenata, el cual contribuyó a la consolidación de la 

identidad nacional y a la integración de las masas en el proceso de modernización del país. 

 

En cuanto a las políticas culturales, la creación de entidades dedicadas a la preservación y 

fomento de la cultura, y la necesidad de construir una identidad nacional basada en 
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elementos culturales comunes desempeñaron un papel fundamental en el auge de la música 

vallenata. Además, la creación del departamento del Cesar y la consolidación del Festival 

de la Leyenda Vallenata tuvieron una influencia decisiva en este proceso. El Festival marcó 

un precedente histórico en la popularización y promoción de la música vallenata, y a su vez 

fortaleció la identidad cultural del emergente departamento del Cesar. La música vallenata 

se convirtió en un orgullo nacional. Asimismo, la propia naturaleza del género, 

representada por sus grandes exponentes y las casas discográficas que vieron en él un 

potencial económico, facilitó su viabilidad y posterior popularidad. 

 

En cuanto a la discusión planteada sobre la figura masculina representada a través de los 

álbumes Río Crecido y Río Seco de los Hermanos Zuleta, podríamos considerar lo 

siguiente:  

Lo primero es dejar claro que la masculinidad vista a través de las canciones refleja una 

fuerte influencia de las estructuras socioculturales predominantes de esa época. En este 

contexto, históricamente, el Estado ha relegado y condicionado a la mujer desde sus inicios, 

estableciendo roles específicos en la sociedad. No sorprende que el comportamiento de 

estos personajes refleja patrones propios de una sociedad tradicional y fundamentada en 

estructuras patriarcales. Esto se manifiesta en su perspectiva de la vida, sus expectativas en 

las relaciones de pareja y su visión sobre la familia. A través de las canciones, la figura 

masculina se presenta como un individuo sentimental, alegre y enamoradizo, cuya felicidad 

está estrechamente vinculada a sus seres queridos y a su pareja. Su percepción del amor y la 

familia adquiere un matiz amplio, donde la noción de masculinidad se basa en la autoridad 

y el control, posicionando al hombre como el modulador de estas dinámicas. 

 

Finalmente, a pesar de los avances y luchas por los derechos de las mujeres a partir del 

siglo XX, estas canciones, lanzadas en 1974, muestran cómo ciertos estereotipos de género 

aún prevalecen, pero también revelan la presencia de resistencia femenina, manifestada a 

través de mujeres que, cansadas de las faltas de respeto de sus parejas, deciden priorizar su 

propio bienestar. Para finalizar, es importante reconocer que estas representaciones, aunque 

valiosas para comprender la figura masculina en ese momento histórico, deben considerarse 

como una mirada parcial y no absoluta de la realidad.  
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