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Conscientes, como editores, del vacio que existia en nuestro
medio con relacién a un material bibliografico que sirviera a quienes
terminan su bachillerato y aspiran a lograr su ingreso en la univer-
sidad, o a quienes, mediante un proceso de autoformacién, pre-
tenden validar sus estudios de nivel medio, preparamos hace
cuatro anos la coleccion Del Bachillerato a la Universidad que resul-
té todo un éxito puesto que merecié una enorme aceptacion, no
solo por parte de los usuarios hacia los cuales creiamos iria orien-
tada con exclusividad, sino por parte de un gran sector de publico
en general.

Realizar esta tarea no fue, en ningin caso facil. Fue el resultado
de un esfuerzo improbo de varios anos durante los cuales un grupo
de educadores, de los niveles medio y superior de nuestra educa-
cion se dedicaron. con interés y teson a sacar adelante este co-
metido.

En esta nueva edicion se han fundido la historia y la geografia de
Colombia en un solo libro, con el fin de facilitarle al lector su repaso
sobre el pais. Ademas se incluye el fasciculo educacién superior
en Colombia, que indica la lista de las universidades colombianas,
con sus respectivas facultades, ciudad por ciudad con el animo de
que el lector encuentre en él una guia informativa sobre las distin-
tas carreras que se ofrecen en el pais. Como ya es tradicional se
incluyen también los libros originales, y el fasciculo con tests de
razonamiento abstracto y aptitud verbal. Cada libro, por su par-
te. conserva los tests de evaluacién que les son propios, con sus
respectivas respuestas.

Por esta razén estamos seguros que la presente coleccion sera el
instrumento mas eficaz con que podran contar en nuestro medio




estudiantes y publico en general para prepararse, de la mejor mane-
ra, en el momento de su ingreso a la universidad, en el momento
de realizar sus examenes del ICFES, y cada vez que se quiera hacer

miento de toda la informacién adquirida durante los anos

un refresca

ol del Bachillerato. I 1
Dejamos, una vez mas, en sus manos, senores lectores, esta l ] | q I ’AI '

nueva coleccion que esperamos alcance los objetivos que nosotros

4 como Editores nos hemos propuesto. OBJE.T]VOS
Gracias, de antemano, por la acogida que daran ustedes a ella 1. Revisar algunos aspectos fonéticos bdsicos en el estudio del
al igual que lo sucedido con nuestra primera version. Espanol. T , o] )
2. Repasar los conocimientos sobre el libro y el diccionario.
Los Editores 3. Comprender la importancia del diccionario como fuente de
consulta.

4.  Revisar los conocimientos ortograficos basicos sobre clasi-
ficacion de las letras y las silabas.

Revisar los conocimientos sobre los niveles de la lengua, el

lenguaje literario y algunas de sus expresiones.
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1.1 EXPRESION ORAL Y ESCUCHA
Objetivo: Revisar algunos aspectos fonéticos basicos en el
estudio del espafiol.

Fundamentos fonéticos

Hay algunos conceptos que merecen tenerse en cuenta al
miciar el estudio de una lengua. ¢Se ha preguntado alguna vez:
cémo se produce la voz? por qué hablamos diferentes lenguas?
por qué dentro de la misma lengua las personas hablan de modo
diferente? Tratemos de averiguarlo.

Produccion de la voz. Nuestra voz se produce en la garganta
concretamente en la laringe, con la ayuda del aire que expelen
los pulmones. Al llegar a la laringe encuentra las cuerdas vocales
que se abren y cierran porque son eldsticas. El aire vibra y al
vibrar produce sonidos que se modifican en Ia boca y que al salir
al exterior son escuchados por otras personas.

El aire atraviesa otros 6rganos al salir de los pulmones: los
bronquios, la trdquea, la laringe, la faringe, la boca y la nariz.
Cuando hablamos, las cuerdas vocales se cierran y se abren nue-
vamente con la fuerza del aire. Vuelven a cerrarse y asi se pro-
duce la cadena de sonidos. Cada uno de los movimientos de las
cuerdas vocales es una vibracion.(1)

A
C. ,Vocahs
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Cualidades del sonido. En la laringe el sonido toma las cuali-
dades fisicas caracteristicas que le corresponden. Estas son: su
tono, timbre, cantidad e intensidad.

El tono que hace referencia a la altura musical de cada
sonido, depende de la tensiéon de las cuerdas vocales y de la
frecuencia de las vibraciones. Es agudo cuando el nimero de
vibraciones es mayor y si éstas disminuyen, el sonido es grave.

El timbre esta determinado por la vibracion de las ondas
sonoras, por la naturaleza del cuerpo sonoro (las cuerdas voca-
les) y por los resonadores. Se llaman asi los 6rganos que sirven
de caja de resonancia al sonido; estos son la boca y la nariz,
Sirven como la caja de madera a las cuerdas de la guitarra. El

timbre varia en las personas por la edad, el sexo, la forma de las

cuerdas vocales y su tamafio, y la forma de la laringe.
La cantidad es la duracién del sonido y asi los sonidos pue-
den ser largos y breves.

La intensidad depende de la fuerza espiratoria con que se§

emite el sonido. Son fuertes o débiles segliin su mayor o menox
amplitud de onda.(2)

Sonido y fonema. La voz humana es capaz de emitir diver-3

sos sonidos; pero de todos ellos, sélo los que utiliza el hombre

para hablar y entenderse con los demds, y que son caracteristis

cas en cada idioma, son los que se llaman fonemas.
El estudio de los sonidos hace parte de la fonética, que es
ciencia que estudia los sonidos.(3)

1.2 ORTOGRAFIA .
Objetivo: Revisar los conocimientos ortograficos basicos
sobre clasificacion de las letras y las silabas.

Clasificacion y uso de las letras

Los fonemas tienen su representacién escrita en las le
Cada idioma utiliza las suyas. El conjunto de letras recibe @
nombre de alfabeto —El alfabeto espafiol consta de 30 letras:

abcchdefghijklllmniopgrmrstuvwxy z.

Estas letras corresponden a 24 fonemas.
Vocales. Cinco fonemas se llaman vocales:a, e, i, o, u, pok

que al pronunciarlos la columna de aire pasa sin tropiezo &8

boca. ‘
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Consonantes. Hay 19 fonemas consonanticos. Se llaman asi
porque suenan con alguna vocal. Al pronunciarlos se produce en
la boca algunos cambios como estrechez, interrupcion, frota-
miento. Para algunos de estos fonemas hay mas de una letra que
lo representa; asi” para ¢l fonema ¢ hay tres letras porque pro-
nunciamos de la misma forma k pero escribimos c (ca, co, cu) k,
q, segun la ortograffa. Sucede también con las letras b, v cuyo
fonema b es igual y en el espaiiol de América con el fonema s
que corrf:sponde a tres letras: s, ¢, z, porque las pronunciamos
de la misma manera, (saco, zapato, cena). Lo mismo para €l
fonema 1 en la pronunciacion americana de y, Il. Por este motivo
s6lo hay 17 fonemas en el espafiol americano.(4)

Mayusculas y su empleo. Para escribir utilizamos las letras
n:lay.ﬁsculas y las mindsculas. Las primeras las utilizamos en los
siguientes casos:

Para comenzar un parrafo.

Después de punto.

En los nombre propios.

En los atributos divinos.

En la primera palabra de una cita textual.

En la primera palabra después de ciertos vocativos como en

el saludo de una carta.

La silaba

En la cadena hablada sucede que los sonidos finales de una
palabra se unen con los sonidos iniciales de la siguiente.
Maria_estaba_estudiando_en_gl colegio.
_ 'P.ero al pronunciar separadamente cada palabra, se pueden
dividir en unidades pequenas. Son las silabas.
Si dividimos teniendo en cuenta la cadena de sonidos que
formamos al hablar, tenemos la silaba fonética.

Ma— riaes— ta— baes— tu— dian— doe— nel— co— le— gio.

_ Observe cémo se une el sonido final, vocdlico con el inicial
81 €s vocal. La consonante final con la vocal inicial. ’
k. Csllle!:ili) ];h\ndlmos _la Ralabra independientemente, sin tener

: a pronunciacion en la cadena hablada, tenemos la
silaba ortogrdfica. ,

Ma—ri—a es— ta— ba es— tu— dian— do en el co— le— gio.

quer‘f :metica. La ﬁfl-aba fonética es la “unidad fonética més pe-
% €N que se divide el habla real” Samuel Gili Gaya.




Ortogrdfica. La silaba ortografica es la parte mds pequeda en
que dividimos las palabras, independientemente.

Divida en silabas fonéticas y ortograficas.

La patria para el que no ha visto mas que su aldea, ni ha
ofdo hablar de comarcas situadas fuera del horizonte, que alcan-
za a divisar, no representa mas que una corta parentela, en
reducido circulo de desconocidos apegados al terrunio.

Diptongo. Al dividir la palabra colegio, encontramos €n la
s{laba final dos vocales: gio. Cuando dos vocales se pronuncian
dentro de la palabra en la misma silaba hay diptongo.

Hay diptongo siempre que pronunciamos en la misma silaba

una vocal abierta a, e, 0 con una vocal cerrada, u, i.

a
a a
. S .Ac /__..c'
cE—= 1 ce—=u i— o u“‘“*-o
D/ O/ & \i

les abiertas: Beatriz.

Triptongo. Triptongo es la reunién de tres sonidos vocalicoss
en una silaba. El del medio corresponde a una vocal abierta:s

cambiéis.

Hiato. Al dividir la palabra Ma—r1—a, las dos vocales se pro-'
nuncian en silabas distintas. Se dice que estas vocales forman
hiato. Hiato es el encuentro dentro de palabra de dos vocales:

que se pronuncian en silabas diferentes.
Diga cudles vocales forman diptongo,

las siguientes palabras: e
buey todavia
baul seleccionéis
paisano reino ‘
oido ruido 3
averigui€is piedra
espacio comia 2

L

1.3 LECTURA 4
Objetivos: Repasar los conocimientos sobre el libro ¥

diccionario.
Comprender la importancia del diccionario como fuente@
consulta. :

a

En la pronunciacion puede formarse diptongo de dos voca-3

triptongo o hiato el

Conocimiento del libro

En todo libro podemos distinguir su parte externa, su es-
tructura y las partes auxiliares que lo forman.
Recuerde:

Parte externa. Observe el dibujo, en él encontramos:

Cubierta:
z Portada
Sola \}:}é&\
b aPpas
# o ortadilla

Lomo

: La cubierta es el forro exterior del libro; algunos libros la
tienen otros no. Las partes de la cubierta que voltean sobre la
tapa y contratapa, son las solapas. En ellas se escribe algtin dato
sol’are el autor y la obra. La tapa y la contratapa son las partes
mids exteriores cuando el libro no tiene cubierta. Entre ellas estd
el lomo. Las guardas son las paginas en blanco al principio y al
final. La portadilla es la primera pagina en donde va el titulo de
la obra. La portada es la pagina en donde aparece el titulo del
libro y el nombre del autor, la editorial, y el lugar de impresion.
E{tructura. La estructura es la forma como se organiza el
contenido de un libro. Segin la naturaleza del libro (novela
texto, etc.), los temas se dividen en capitulos, unidades, o lec.
clones. Las partes de un libro comprenden varios capftuIZ)s. Los
lepartes son divisiones de un capitulo, generalmente van separa-
3 :Se;;?;nasterlscos %%, Los patrmfos se separan por punto apar-
en,contra; ;:ompucs’tos de oraciones. En cada capitulo o leccion
i 0s un titulo central que indica el contenido y subti-
que son divisiones del contenido de ese capitulo o leccién
Fartes auxiliares. Las partes auxiliares : i :
del libro diferentes del contenid tiren on Fanttg
e 0, pero que tienen su funcion
cnco:ﬁi ;;:::z;c{ ;:;1 :(I:lla il(;sta dlefl.os temas que tie’nf:' el libro. Puede
il ﬁ)av \(: ot mlal. Indlc’a la pagina en donde se
Ia t'ntroduca'.é 4 arias clases de mclhces. '
vos del libro y expl;fc’alel grg!ogo o prefac:zo. Ind}can Igs objeti-
B0na hace <l 2 1 s errotero segmdo en €él. La introduc-
» €l prologo o prefacio no.




El epilogo es una parte final que llevan algunos libros en
donde el autor deja conocer la suerte que tuvieron los persona-
es.

J La bibliografia indica los autores y las obras que se han
consultado.

El colofon es un dato final que tiene el libro en donde
aparece la editorial, el lugar y la fecha de la impresion.

El diccionario

Es un libro en el que se escriben, siguiendo un orden alfa-
bético, las palabras de una lengua con el significado de ellas.

Importancia y utilidad. El diccionario es importante como |
fuente de consulta, nos sirve para aprender el significado de una |}

palabra o para consultar la forma correcta como se escribe. Nos

ayuda también a enriquecer el vocabulario. Cuando es muy |
completo nos da datos sobre el origen de la palabra, esto es, si}

esa palabra viene del griego o del latin. Nos informa sobre su
morfologia (cambio en la forma de las palabras), y nos amplia

sobre datos geograficos e histéricos si el vocablo tiene acepcio-

nes en tal sentido.

Partes principales. El diccionario esta formado de diferens

tes partes: Una parte es explicativa; hay otras que se refieren a3
la historia, a la geografia; otra indica las frases que en espafiol}

usamos de otras lenguas.

Parte explicativa. En el diccionario la parte explicativa €S}
una guia que informa sobre algunos temas especiales. Al princis!

pio del diccionario se encuentran las ebreviaturas, palabras res
cortadas que se utilizan para simplificar y acortar la extension
del diccionario. Los diccionarios traen una lista de ellas con s&
significado: Algunos ejemplos:

adj. = adjetivo

adv. = adverbio

gram. = gramadtica

m. = masculino

rel. =relativo

pers. = persona, personal

pint. = pintura

Otras partes explicativas no aparecen separadas, sino qu
mds bien son notas explicativas al pié de cada palabra. Asi €m
contramos que unas veces hacen relacion a la morfologia cualk
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do senalan el cambio sufrido por la palabra; cuando cambia de
género, por ejemplo: Bueno—a, el morfema a indica el cambio
del masculino al femenino. Delictivo—va, delictuoso—sa.

La fonética es una guia sobre la pronunciacion de la pala-
bra. Las conjugaciones son una lista de verbos conjugados. Acla-
ran sobre la forma de conjugar los verbos irrgulares. Quepo,
cabes, cabe, cupe, cabran.

Vocabulario ordenado. Ya vimos como las palabras se or-
denan siguiendo el orden de las letras del alfabeto. Pero, écomo
se ordenan las palabras dentro de una misma letra?

Observe: v
Alma. .. Se tiene en cuenta la segunda letra.
Amigo . .. La [ es anterior a la m.

Cuando las dos primeras letras son iguales, se tiene en
cuenta la tercera:

Se tiene en cuenta la tercera letra.
La a es anterior a la m.

Alacena. ..
Almacén. ..

Locuciones latinas y extranjeras. Hay una parte del diccio-
nario que informa sobre aquellas frases que utiliza el espafiol,
tomadas del latin o de otras lenguas. Algunos ejemplos son:

Ab aeterno desde la eternidad latin
Alias de otro modo latin
eurecka encontré griego

Historia y geografia. Cuando el diccionario es muy comple-
to tiene una parte en la que informa sobre aquellas palabras que
tienen acepciones en tal sentido.

Eva La primera mujer segun la biblia.
Apeninos  Cadena de montanas en Europa.

: flustraciones. Complementan también el diccionario las
zl_us'traciones. Algunas son: Mapas, fotografias, dibujos, cuadros
SINOpticos, esquemas, etc.

Clases de diccionarios. Hay varias clases de diccionarios.
Para citar algunos: El enciclopédico no solamente dice lo que es
el ob‘]e‘to en si, sino que da informacién mas amplia sobre su
Invencion, empleo, etc. El biogrdfico como el nombre indica,
mformg sobre la biografia de diferentes personas. E! bilingiie es
de dos idiomas, £J poliglota es el que tiene varios idiomas.




LITERATURA
Objetivos: revisar-los conocimientos sobre los niveles de la
lengua, €l lenguaje literario y algunas de sus expresiones.

1.4

Niveles de la lengua

Antes de ver cuales son los niveles dentro de una lengua, es
bueno recordar que el lenguaje es un medio utilizado por el
hombre para comunicarse. Es un proceso mediante el cual inter-
viene un parlante que hace llegar sus pensamientos a un oyente.
Este proceso es fisico porque se trasmite a través de un medio
fisico. Es fisiolégico porque intervienen 6rganos del cuerpo y es
siquico porque hay un proceso de anilisis y sintesis para escoger §
mentalmente determinado mensaje.

El lenguaje puede considerarse como medio de comunica-3
ci6n social e individual. Cuando es social, comunica a personas
. de una misma comunidad geogrifica, racial y sociologica, y, en

este caso el lenguaje se llama lengua. Cuando es individual, esa
expresion de la sicologia individual se llama habla. El habla®
puede ser popular o culta. La lengua hace parte del lenguaje. EF
lenguaje es mds amplio porque puede estar formado por gestos,
simbolos, sonidos, etc.

Lengua oral vy escrita. Dentro de la lengua podemos conside=
rar que esa comunicacion podemos hacerla en forma oral para
establecer una comunicacién con un parlante que esta presentes
En forma escrita si queremos que el mensaje perdure. En el
primer caso la persona que recibe el mensaje es el oyente. En ek
segundo es el lector. Podemos distinguir en la lengua oral y en 12
escrita la lengua comun, la profcsmnal o técnica y la literaria. 8

Lengua comun. La lengua comun es la utilizada por la gen
ralidad de las personas.

Lengua profesional o técnica. La lengua profesional o técnis
ca hace relacion a la hablada por las personas en una profesmn

' oficio.

Lengua literaria. La lengua literaria es la mas cultwada

esmerada que utiliza la literatura.

Lenguaje literario

Las obras de la literatura se caracterizan por el empleo d€l
lenguaje literario. El escritor culto hace uso de él para expresa
su mensaje en forma mds cultivada y estética que el lengual
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corriente. En €l las palabras cambian a menudo de sentido para
dar a ese mensaje una expresion mas bella. Esos cambios se
llaman figuras literarias. Algunas de el{a& SE verﬁfrmas adelante.

Prosa. El lenguaje literario utlhza la\prosa‘ q;;cﬁ;s la forma
utilizada por la mayoria de los llbros' Ia prosa, utlhgl ¥neas mds
largas, todo el espacio escrito en, lo pagina. a puede
escribirse en diferentes formas seggn'tk'ob]etlvo g'ugr ?propon—
ga. Estas formas son:

Narracion. La prosa utiliza la mtr a'&o u"‘l@iﬁ‘ﬂld objetivo
es contar o narrar. Observe el fragmento‘w

Cien anios de soledad
(fragmento)

“En realidad, desde que expuls6 a los nifios de la casa, José
Arcadio esperaba noticias de un trasatlintico que saliera para
Népoles antes de Navidad. Se lo habia dicho Aureliano, e inclu-
sive habia hecho planes para dejarle montado un negocio que le
permitiera vivir, porque la canastilla de viveres no volvié a llegar
desde el entierro de Fernanda. Sin embargo, tampoco aquel
suefio final habia de cumplirse. Una mafiana de septiembre,
después de tomar el café con Aureliano en la cocina, José Arca-
dio estaba terminando su bafio diario cuando irrumpieron por
entre los portillos de las tejas los cuatro nifios que habia expul-
sado de la casa. Sin darle tiempo de defenderse, se metieron
vestidos en la alberca, lo agarraron por el pelo y le mantuvieron
la cabeza hundida, hasta que ceso en la superficie la borborita-
cion de la agonia, y el silencioso pélido cuerpo de delfin se
deslizé hasta el fondo de las aguas fragantes. Después se llevaron
los tres sacos de oro que sélo ellos y su victima sabian donde
estaban escondidos. Fue una accion tan rapida, metodica y bru-
tal, que pareci6 un asalto de militares. Aureliano, encerrado en
Su cuarto, no se dio cuenta de nada”.

Gabriel Garcia Marquez

Descripcion. La descnpc:on es una forma usada en la prosa
cuando se pretende pintar o dibujar con palabras una realidad.
He aqui un ejemplo:

“La madre del minero era una mu_]er alta, delgada de cabe-
305 blancos. Su rostro, muy pahdo tenia una expresmn resigna-
d;(l)sy éiulce que hacia mds suave aiin el brillo de sus ojos hiime-
base onde las ligrimas parecfan estar prontas a resbalar. Llama-

siempre Marya de los Angeles”.
Baldomero Lillo — El chiflon del diablo
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Didlogo. El didlogo se utiliza cuando el objetivo es estable-
cer una comunicacion con otra persona.
Una muestra de didlogo es la siguiente:

_*Ayer cuando bajé al pueblo . . .
—éPor qué te callas?
—No queria contarselo.
—¢Pa qué principiaste?
—Los guardas registraban la casa. Habian revuelto toitas las
cosas. Mi mam4 tenfa unos verdugones en los brazos.
— iAlgin dia me la pagaran!
— Rosarito se habia escondio
—¢Le pegaron también?
—Le habianroto laropay
— iQue vaina con los sinvergiienzas!
_¢Cuéntos afios tiene Rosarito, taita?
_Por ahf unos catorce. ¢Por qué me lo preguntds?
—Los guardas decian que ya estaba jecha y que por la noches
volverian pa jugdrsela a los daos”.

José Francisco Socarras —

llorando en un rincon.

I

la esculcaron por entre las piernas.;

Contrabandistas

Lea y recuerde:
éSer informado es sblo saber que algo sucede. Ser ilustrado

es saber, por ahadidura, todos los detalles acerca del caso: poR
qué ha sucedido, qué relacion tiene con otros hechos, en qué
respecto es similar a estos, y en cual es diferente, etcétera. .

La mayoria de nosotros conoce esta distincién en funci@

de la diferencia entre ser capaz de recordar algo y ser capaz
explicarlo. Si ustedes recuerdan lo que dice un autor, han apres
dido algo al leerlo. Si lo que & dice es verdad, ustedes tamb
han aprendido algo sobre el mundo. Pero aunque sea una Ie
dad lo lefdo acerca del libro o del mundo, ustedes no habra
ganado nada mds que informacién si sélo han ejercitado su :
moria. Ustedes no han sido ilustrados. Esto tiene lugar
cuando ademas de saber lo que dice un autor, ustedes sabeng
es lo que quiere decir y por qué lo dice”. '
Mortimer J. Adler

— Cémo leer un i

Exposicion. Los parrafos anteriores son una muestra dee
posicion. La exposicién es otra forma de la prosa cuando P

tende ensefiar o ilustrar sobre un tema.
Argumentacion. La prosa utiliza la argumentacién

pretende convencer al lector.
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El hombre un esclavo de sus inventos

“Mediante los progresos tecnologicos no sélo ha conseguido
¢] hombre convertirse en un esclavo de ellos, sino aumentar, con
Ja explosién demogrifica, el nimero abrumador de vfctimés de
tal _c’sclavitud, Y asi es como vemos que eso que llamamos civili-
zaciéon, no es mas que la diabdlica cadena que nos ata a sus
inventos. Mds claro: los vehiculos, artefactos, maquinas, apara-
tos, etc. a medida que se multiplican . . ., nos hacen crlzer que
nos hallamos en posesién de muchas cosas ttiles y necesarias
mientras que la realidad nos dice, cuando entendemos, que sor;
ellas las que efectivamente nos poseen esclavizindonos. Todo
eso nos causa crueles e innumerables torturas a cada paso. Pero
ello serfa lo menos grave, pues lo peor es la estipida serie de
absurdas secuelas que nos acarrea nuestro horrible vegetar meca-
nico de muertos parados . . .

Con este monstruoso aumento de la riqueza artificial (gran-
d_es cantidades de dinero en pocas manos, etc., y de cosas iluso-
rias para los ilusos . . .), estamos padeciendo, ademas inquietan-
tes y muy peligrosas alteraciones del medio ambiente con todos
los bienes naturales que nos rodean. Més no tan sélo en cuanto
toca con el mundo exterior, sino también en lo que se relaciona
con la vida fntima —mental, moral, siquica— de todos y de cada
uno de 1(?5 humanos, pues no solamente somos solidarios, sino
en esencia, una sola humanidad. ..o sea que si la Tier’ra (ei
aosmOE,), sus frutos y la atmosfera que la rodean estan padecien-
hz n?l?rn:l(ii ngnsfc;rmlacicfmes,_ de igual modo la intfeligencia del
e conﬂictoz OE o) funciona, alterada y extraw.ada, a causa
e o cc)lec1¥va olr)r:r’es cl11le azjmf:a .la to.rfencml y c:ar_)tica
iy - aqui la salvaje invasion de los vicios y

Felix Angel Vallejo
El Colombiano, Medellin, 3 de junio de 1974

7 ~ . »
5 l: F;f'(:r.la}:; l}zneg::]ajf htlerario I’Jtiliza también e_l,verso. El verso
e gs:aET poesia, aunque también puede darse
7 asighale éo verso ut1l1z_a !mcas cortas. S :
B et ko es':ffm};ﬁe: Se chstlngue el h_enguaje literario
empleamos cn 1a Conver:a ultimo es mas sepFﬂlo y es el que
Peridicos. ci6n usual. También se usa en los
El sentido

cambiamos ¢] figurado de las palabras. En el lenguaje literario

sentido real de las palabras y lo trasladamos a un
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sentido diferente. El escritor lo hace para dar expresividad y
belleza a la forma y agudeza al pensamiento. Veamos algunos
ejemplos: Cuando decimos el mar estaba azul, usamos las pala-
bras mar y azul en un sentido real. Pero cuando decimos el mar

de tus ojos, la palabra mar no la empleamos en su sentido pro- |
hace relacién al color del mar. Trasladamos 3

pio, sino que nos
por analogia a la palabra mar el color que lo caracteriza y signi-

ficamos que los ojos son azules. La palabra mar estd tomada en |
sentido figurado. El uso anterior €s una figura literaria. Las

figuras literarias son muchas y variadas.

1.5 CUESTIONARIO

1. éCudles son los érganos que intervienen en la produccion de

la voz?

. ¢éCémo se produce la voz?

. ¢Cudles son las cualidades fisicas del sonido?

_ éCudl es la diferencia entre sonido y fonema?

. ¢A qué se llama alfabeto?

_ ¢Cuantos fonemas consonanticos hay en el espaiiol america
no? éPor qué? -
7. ¢Cudl es la diferencia entre silaba fonética y ortografica?

8. ¢Qué es diptongo? D¢ ejemplos.
9. {Qué es hiato? Dé ejemplos. 1

10. éQué es triptongo?

11. éCudles son las partes externas del libro?

12. éCémo se organizan las partes internas?

18. éCuales son las partes auxiliares?

14. ¢Cudles partes forman el diccionario?

15. éCudles son algunas clases de diccionarios?

16. ¢Cudl es la diferencia entre lengua y habla?

17. éCules son los niveles de la lengua?

18. éPor qué se caracteriza el lenguaje literario?

19. ¢De cuantas formas puede escribirse la prosa?

90. éCudles serfan algunos ejemplos de cambio del sentido 3

al sentido figurado en las palabras? 1

o v oo Mo

UNIDAD 2

OBJETIVOS

1. Ejercitarse en la comprensién de la lectura de un cuento
g, stt_mgmr el cuento como una de las formas narrativas
. Revisar algunos conceptos bdsicos para el anilisis de tex-

tos.

4. Distinguir los el

: ementos del cuento y la
s partes

forman. ! ? e

5. Aprender la noci6n de narracion y sus elementos

6. Conocf:}" algunas nociones sobre el origen del cuento y su
evolucion.

173‘ Revisar el concepto de acentuacién y su empleo.
. Revisar algunos fundamentos fonéticos.

CONTENIDO

I. "EXPRESION ORAL Y ESCUCHA
Fundamentos fonéticos.

1. . T
; Punto y modo de articulacién de las consonantes.
- Punto de articulacién y grado de las vocales.

II. LECTURA

?om;;)renslén de lectura de un cuento.
5 resentacion del texto.

(@) Titulo.

(b) Pirrafos.

Estudio de] contenido

(@) Argumento .

(6) Idea esencial.

(¢) Ideas principales.

(d) Ideas secundarias,




(e) Partes del cuento.
(f) Elementos de enlace.

3. Nociones sobre origen y evolucion del cuento.

III. LITERATURA
La narracion
' 1. Partes.
9.  Analisis.
(a) Situacion del narrador.

() Lugar.
= (c) Sucesion cronologica de los hechos.
- (d) Tiempo.

] (e) Espacio.
(f) Personajes.
3. Formas.

IV. COMPOSICION ESCRITA
Acentuacion
1. Concepto.

2. Empleo de los acentos.

2.1 EXPRESION ORAL Y ESCUCHA
Objetivo: Revisar algunos fundamentos fonéticos.

Fundamentos fonéticos

Dentro del lenguaje del hombre lo mas importante es &

pulmones sufre algunos cambios al pasar por las cuerdas voca
la faringe, la boca y la nariz. Los cambios mayores son produ
dos por movimientos de los labios, la mandibula inferior, K
lengua y el velo del paladar. Estos cambios constituyen us
: ctapa de la produccion de la voz que se llama articulacion. &
articulacién es la especial posicion que toman estos Organos §
¢l momento de producir un sonido y el movimiento de
6rganos para pasar de una posicién a otra. Los organos
intervienen en la articulacién y que producen los cambios
diante movimientos de abertura, estrechez o contacto
ellos, se llaman organos articuladores: labios, lengua, P
dientes, alvéolos. Anterior ala articulaciéon hay dos eta
espiracién que tiene lugar de los pulmones hacia los brong#
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expresion oral o elocucion. Después de que el aire sale de 108

Cuando la punta de 1a len

la fonacién que se produce al pasar aire por la traquea. En la
articulacién hay que considerar: el punto en donde se ponen en
contacto los érganos, que es llamado punto de articulacion; y el
modo como se ponen en contacto, o sea, el modo de articula-
ci6n. Nuestra voz se distingue de la de los animales porque es
articulada. (5)

Punto y medio de articulacion de las consonantes. Para’
clasificar las consonantes del espafiol se han considerado dife-
rentes puntos de articulacion: :

Puntos Clasificacion

Los labios bilabiales: p, b, m.

El labio inferior y

los dientes superiores. labio-dentales: f.

Los dientes superiores: dentales: ¢, d.

Los alveolos de los dientes

superiores alveolares: s, z, n, I, r, 7.

El paladar palatales: 7, I, y, ch.

El velo del paladar velares: ¢, (ca, co, cu) k, q, ], &

Para clasificar debidamente las consonantes hay que obser-
var también el modo de articulacién de ellas, porque pueden
presentarse diferentes casos: unas veces hay un cerramiento que
impide por un momento la salida del aire; se dice que hay una
oclusién. Otras veces al producirse la articulacién el aire sale por
la abertura estrecha y se produce un roce. Atendiendo a esto se
clasifican asi:

Modo Clasificacion

OC!usmn o cierre de los 6rganos Oclusivas p, t, b, ¢ (ca, co,

articuladores; luego abertura y cu) m.

salida del aire con una pequeiia

explosion.

fisgiic;hamlento de los 6rga1'{os; Fricativas [, z, c (c1, ce) s,
Pasa pero al comprimirse L.

Produce un ruido de frotamiento S

0 roce.

¥ oclusién v fricacion. Africadas  ch, 7, v.

Algunas veces la fri .
1cacion se pro- Lat l
duce por los lados de la lenlg)ua. il

bra al articular. gua vi- Vibrantes







mi esposo, pero le amaba mucho ...! iPerdon Hermano, estq

es pecado!
El religioso levantd los ojos para buscar los ojos de la Virge
: y... iQué raro, habia crecido y estaba mas fuerte. De impro|
o viso sintié caer sobre sus hombros la capa aventurera, la espadi
| cefiida a su cintura, la bota a su pierna, la espuela a su talon,
pluma a su sombrero. Y comprendiéndolo todo, porque ecra
santo, sin decir palabra, inclinése ante la dama que segura lig

rando . ..
¢Don Rodrigo?
- Con el tino del loco que se propone atravesar su prog
sombra, ella se puso en pié, recogioé la cola de su traje y llegose
él y le cubrié de besos. iEra el mismo Don Rodrigo! ... iE
el mismo Don Rodrigo! ...
Dos sombras felices salen de la iglesia —amada y amante=
se pierden en la noche por las calles de la ciudad, torcidos col

las costillas del infierno. ) j
Y a la manana que sigue cuéntase que el Hermano Peg

estaba en la capilla profundamente dormido, mds cerca que
ca de los brazos de Nuestra Sefiora. -

Miguel Angel Astul
Presentacion del texto. El texto anterior tieneun titul
estd presentado en parrafos. Todo texto tiene su titulo
guarda alguna relacién con el contenido. j

Titulo. La relacién que guarda el titulo con el contenidé
texto puede ser diferente. Unas veces el titulo es la sint
contenido. Otras, expresa en oposicién la idea central d
to. No dice nadadel tema.Puede estar tomado en funcion
detalle secundario, del personaje principal o de algan pers
secundario. En el texto lefdo estd tomado en funcién delj
naje principal. F

Pdrrafos. Recuerde que el parrafo es todo trozo sef
por un punto aparte. En el parrafo las ideas expresacass
oraciones deben llevar un orden logico.

Estudio del contenido. El texto anterior es un cuch
cuento puede leerse como pasatiempo, pero si se desea €t
el mensaje que el autor da a través de €l, es preciso h
andlisis o estudio del mismo. Esto supone deducir la 148
cial, principal y las ideas secundarias. ]

Argumento. Cuando se termina de leer un cuento
contar con las propias palabras, contar los hechos princip
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cuenta o se narra porque el cuento es una forma de narracion.
Para narrarlo es preciso hacer un resumen del mismo. Este resu-
men se llama argumento. Debe ser breve, pero claro y exacto.

Idea esencial. El escritor se propone algo cuando escribe;
tiene un fin, una intencion. Algunas veces puede ser criticar una
situacion, una costumbre, motivar un cambio, etc. Esta inten-
cién que persigue es lo que se llama idea esencial. ¢{Cémo se
encuentra? Suprimiendo los detalles, los elementos secundarios,
buscando la finalidad que tuvo el autor al escribir.

¢Cudl serfa la idea esencial en El Hermano Pedro? &Qué
intencién tiene el autor al presentarnos esta situacion, estos
personajes, Narrarnos estos hechos? Hacer una critica a la falsa
religiosidad que compagina virtud y vicio.

Ideas principales. Cada pdrrafo tiene su idea principal que
guarda relacion con la esencial, la explica, la aclara, la presenta
en otra forma. ‘

¢Cudles son las ideas principales en el cuento leido?

Ideas secundarias. Podemos encontrar también las ideas se-
cundarias que afiaden detalles relacionados con el lugar, el tiem-
po en cual suceden los hechos, si es mafiana, tarde, dia, noche,
la época, las circunstancias de los personajes, etc.

Busque las ideas secundarias en El Hermano Pedro.

Cudl es el lugar genérico? Guatemala. ¢Cual el lugar especifi-
co? La iglesia. ¢El tiempo? Es de noche. Quicnes son los
pe‘rsona}t;:s? El Hermano Pedro de Betancourt, la mujer. En la
misma forma se pueden analizar otros detalles que también se-
rian ideas secundarias.
. Fartes del cuento. éCuil es el hecho principal en el cuento?
\‘-CU?}I’CS otros acontecimientos suceden alli? Antes de esta si-
:fi‘;aClE: el Iau'wr prepara cstos hechos’con una parte introducto-
t que se llama mtroduccion. Después de mostrar los aconteci-
mientos, €l autor termina o concluye con una conclusién. L
B s ot oG y conclusion. Los
stituyen la accion.

c‘E - : . -
: n’cuantas partes se divide un cuento?
<Cudles son?

Eleme
ok ntos de enlace. Dentro de cada parrafo las ideas se

- Or medj S -

plazan ti'ho .c:;le conjunciones. Algunas veces las conjun-
§ en as ideas de e
€T3 €as de un parrafo con las de otro. Pero

Cnl‘,c lOS ar o i tlLIC gual“
£ p I‘afOS sS€ C!llazal] I)O l i
5 a I‘ela(jlo,l

Vocio !
HES sobre origen y evolucién de

. l cuento. El
0 Narratiy . : cuento es
: a tan antigua como el hombre. Los primeros

21




cuentos se narraron oralmente, trasmitidos de padres a hijos,
después fueron escritos. Los primeros cuentos conocidos son de
Egipto y anteriores a la era Cristiana. Cada pueblo fue recogien-
do los suyos y hoy conocemos colecciones de algunos: Las mil y
: una noches de los Arabes, EI Satiricon en la literatura latina, el
. Panchatandra de los hindaes. Mas modernos son El Decameron
de Bocaccio en Italia, El Conde Lucanor del infante don Juan

Manuel en Espana, Cuentos de Canterbury de Chaucer en Ingla-

terra.

Primitivamente el cuento se inspir6 en ]a historia o en los!
en torno a sus dioses. Tuvo su

contenido moralizador por influencia de los predicadores en

mitos que los antiguos crearon

épocas mas modernas y también se inspir6 en la imaginacién
la fantasia cuando cred seres irreales como hadas y gnomos.
: Hoy el cuento moderno tiene sus caracteristicas propias: s
' _ preferentemente de contenido social, su forma es breve, €s sintés
- tico, tiene pocos personajes, y €stos se describen con pocCOS
rasgos. El didlogo es reducido v los lugares que se presentan na
son complicados.
El cuento puede clasificarse por su contenido en: sicelogico;
sociologico, policiaco, fantastico, de misterio, de accion etc.

2.3 LITERATURA )
Objetivo: Aprender la nocién de narracion y sus elemes

fos.

La narracion o

Ya hemos visto que €l cuento es una de las formas de’
nairacion. En la unidad anterior se decia que la prosa utilizal
la narracién cuando €l objetivo era contar o narrar. La narracié
es pues el relato de hechos reales o imaginarios que suceden®

| el tiempo. 1

Partes. Toda narracién tiene sus partes: Una introduc
donde se expresan los antecedentes de un hecho, las causd
escritor informa sobre las circunstancias que preparan al le
para comprender los hechos narrados. Indica el lugar, el ticns
¢l ambiente, presenta los personajes. En la acciéon o desarro
narra, la ficcién o la trama de la narracion. Es decir, se cuf
cémo se desarrollan y enlazan los acontecimientos. La coné
siém narra el desenlace de los hechos. 3
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Andlisis. Hay algunos elementos dentro de la narracion que
es conveniente recordar: si narrar es contar, ¢quién es la persona
que narra? , hay que considerar el lugar y el tiempo y la forma
como los hechos se suceden, el espacio y los personajes.

Situacién del narrador. Narrador es la persona que cuenta
algo. Sucede dentro de la narraciéon que unas veces el narrador
se coloca fuera de los acontecimientos que narra y otras s¢
mezcla con ellos. Unas veces el narrador es el mismo autor quien
da a conocer los hechos y atin los motivos de ellos, es conocedor
absoluto de todo, conoce los personajes y sabe cémo piensan y
sienten. Cuando el escritor escribe asi utiliza la tercera persona.
Puede verse en El Hermano Pedro: “Una mujer llora delante de
la Virgen”. “El Hermano Pedro de Betancourt viene a orar des-
ués de medianoche”. Otras veces el autor es narrador pero no
uede entrar dentro de sus personajes para conocer lo que pien-
san, sélo los ve y los oye. Hay ocasiones en que el narrador es un
personaje secundario dentro de la obra y cuenta los aconteci-
mientos en primera persona. Aqui no se puede confundir con el
autor. También puede darse que el narrador sea el protagonista
del relato, por tanto habla en primera persona. (8)

Lugar. Otro elemento que hay que tener en cuenta es el
lugar en donde los hechos se realizan. Este lugar puede ser gené-
rico como cuando nos indica el pafs o la ciudad: “En Antigua,
la segunda ciudad de los conquistadores”. Puede ser especifico,
cuando el autor del cuento nos sittia en el templo de San Fran-
cisco. Cuando este lugar se describe nos muestra el ambiente de
la narracién.

Sucesion cronolégica de los hechos. En la narracion los he-
chos pueden contarse siguiendo un orden que corresponde a
aquel en que se van desarrollando en el tiempo. El personaje
nace, crece y muere. Pero pueden contarse sin tener en cuenta el
:zfﬁc:le:n que se realizan l.c?s hechos,’ a:s{ hacen los escritc_::res

les y entonces la sucesién cronologica hay que descubrirla.
b g:;nj;o._ SEs logico que los hechos‘que s€ narran ocurran en
B Sip :fice pﬁlede en’tende~r por tiempo una‘dnns:on de’el;
to tiﬁmp%mse gr oras, dias, afios. Asi puede analizarse en cuan-
Bmbicn o1 o :sarrollan unos hechos. Pero puede hacer relacion
e indicail)a esetntf?: p.a.sa.d_o o futuro de una accion. Algunas

Espaciy Els acion: invierno, verano.
gr. 5 - espacio en la narrativa indica no solamente el

» SN0 los lugares evocados; porque el autor actual jue
038, se tl'aslada 3 q juega C(')n

mentalmente de un lugar a otro con frecuencia.
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Por este motivo hay que estudiar la secuencia de los lugares @ucento prosodico. En algunas palabras marcamos el acento con

sea la relacion espacial en la narracion. n signo, la tilde (") o acento ortografico.
Personajes. En la narracion actian personajes; personas, a Empleo de los acentos. Marque la tilde a las palabras siguien-

. males personificados; a través del relato los personajes se enfrenfiics, si la llevan. Dé la razon para hacerlo o diga el porqué no
tan y luchan o se unen para realizar algo. As{ resulta un personalievan tilde.

je principal que es €l protagonista, €l centro de la narracion’ clefante troquel sofa
ey otros secundarios. El que se enfrenta al personaje principal es huctane compas L e
antagonista. ; - 3 coleccion margen expliqueselo
El escritor deja conocer a sus personajes porque los descr dificil huesped s

fisica y moralmente o porque los muestra a través de la accié
actuando de determinada manera. Los personajes pueden taf
bién presentarse por su identidad (nombre), por su sexo, €da
oficio o profesion, ocupacion etc..

Formas. La narracion puede tener diferentes formas: epof
ya, novela, cuento, histora, anécdota, leyenda, cronica, rel@

La epopeya es la narracién poética y grandiosa de uf
hechos que interesan a un pueblo o a toda la humanidad.(9)}
novela es una narracion ficticia, en todo o en parte, de Ul
hechos que se desarrollan en el tiempo y en los cuales interviel
unos personajes. La historia relata hechos ciertos; la leyél
tiene su origen en la historia pero presenta deformaciones
realidad. La crénica es un relato de hechos ciertos escritos:
un testigo o por un contemporaneo. F

Recuerde: En espafiol las palabras se acentlian en determina-
da silaba. Si el acento estd en la Gltima las palabras son agudas:
kalud, compas.
waves: Cuando el acento estd en la peniltima: marco, césped.
sdriijulas: Cuando la silaba acentuada es la antepentltima:
ultiple.
obresdriijulas: Cuando el acento estd en la silaba anterior a la
antepeniltima: exijaselo.

A las agudas se les marca el acento con la tilde cuando
terminan en vocal, n o 5.

A las graves se les marca cuando no terminan en vocal ni 7,

5.
A las esdrijulas y sobresdriijulas siempre.
Los n_mnosﬂabos se escriben sin tilde. Solo algunos la llevan
cuando tienen diferente sentido y su funcion gramatical es dis-
ta.

2.4 COMPOSICION ESCRITA
Objetivo: Revisar el concepto de acentuacion y su €

El (pronombre) El trabajo que €l hizo.

g:f ((:flfStaflt%\fO) El‘ té es una bebida que te gusta.
Acentuacion ] 6QUiél:"t;m((;ot:lm - i iR quieres.
! k> I gacion)- ¢Quién vino?
“En Antigua, la segunda ciudad de los conquistadore EQl-ll'f:n! (exclamaci6n) iQuién supiera!
horizonte limpio y el viejo vestido colonial, el espiritu rél t'.Cual?. (interrogacién) ¢Cual quieres?
entristece el paisaje”. : ~y (CODJl’mcién
' Pronuncie estas palabras silaba por silaba: An— ti— gud . _:;';:e numeros) 5610
gun— da, ciu— dad, con— quis— ta— do— res, ho— ri— 20 (adverbio) Quiero més. E

lim— pio, es— p7— ri— tu. 3
¢Qué observa? En todas las palabras hay una silabal
pronuncia con mas fuerza que las demds. Esta silaba q
acento o fuerza se llama tonica. Las otras que no s€
son las dtonas. 7

Concepto. Acento es la fuerza con que pronuf
sflaba de la palabra. Ese acento que tienen las palabras s

COMPLETACION
= La especial Posicion

ue toman los ¢
EVOZ en el momen q s organos que producen

0 de emitir un sonido se llama
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Son puntos de contacto para la emisién del sonido: el labio
inferior y los dientes superiores para las consonantes

3. Cuando se presenta un cerramiento de los 6rganos al pasa
del aire, en la emisién de un sonido, se dice que hay

4. El fendmeno de cerramiento parcial y a la vez salida de
aire con un frotamiento o roce, ocurre €n

El resumen de un cuento se llama

6. La intencién que persigue el autor al escribir una obH
constituye

7. La parte del cuento en donde el autor presenta personaje
lugares y acontecimientos se llama '

Entre las colecciones de cuentos sobresalio en la literatura

latina
El cuento se inspir6é primitivamente en

Un sindénimo de narracion es

11. El personaje principal de una narracion se llama

12. La narracién poética de unos hechos grandiosos de unj
blo se llama 3

La narracion que presenta base historica pero deforn
por la imaginacion es

14. La fuerza con que pronunciamos una silaba de una p&
se conoce con €l nombre de .

15. La silaba que se pronuncia con mayor fuerza en Ui
bra se llama

OBJETIVOS
1.

S P

CONTENIDO
L

UNIDAD 3

Corregir algunos aspectos del lenguaje como vulgarismos,
muletillas y extranjerismos.

Revisar los conceptos de entonacion y grupo fonico y apli-
carlos.

Revisar la técnica para la elaboracion de fichas.

Revisar los conocimientos sobre la descripcion y sus clases.
Ejercitarse en el analisis de algunas descripciones.

EXPRESION ORAL Y ESCUCHA
Correccion del lenguaje.

1. Vulgarismos.

2. Muletillas.

3. Extranjerismos.

LECTURA
Entonacion.

1. Grupo fénico.

2. Clases de entonacion.

COMPOSICION ESCRITA

Las fichas.

1 - BlbllOgl"é_thd
Textual.

9. De resumen.

4.  Personal.

LITERATURA

€scripcion.




1. Cualidades.

2.  Analisis.
- (a) La realidad representada.
- 1) Objetos dindmicos.
2)  Objetos estdticos.

La posicién del observador.
Procedimientos.

1) Con imigenes directas 0 metaforicas
2) Uso de todos los sentidos o predomi:
nio de uno. :
| (d) Trayectorias.
| (¢) Formas.
(f) Clases.

Efecto sobre la realidad.

“(g)

3.1 EXPRESION ORAL Y ESCUCHA
Objetivo: Corregir algunos aspectos del lenguaje como
garismos, muletillas y extranjerismos.

Correccion del lenguaje
Nada indica tanto sobre la cultura de una persona come
lenguaje que usa. Es necesario tratar de corregir en la expresiQ

todo lo que es inculto. Agqui recordaremos algo sobre vulgar

“mos, muletillas, y extranjerismos considerando que son mat 1

mas que de estudio, de practica y esfuerzo para desterrarlos

nuestra expresion oral.
Vulgarismos. Los vulgarismos, como su nombre lo diceys
pronunciaciones, voces, O expresiones usadas por el va

forma descuidada e inculta. A veces son fruto de la pereza €@

cuando se dice: cosiata, cosidmpiro, €tc., 0 también frutol

pobreza de léxico, o del descuido: dentrar, pa A 3
Muletillas. Las muletillas son ciertas palabras que se L
innecesariamente dentro de la expresion. Constituyen un

i del hablante. A veces se€ repite: pues, entonces, no, herm
etc., sin necesidad.
Extranjerismos.

lenguas que usamos €n espanol. Algunos ejemplos:

how por espectaculo,week—end por fin de 8
loset por armarios

Los extranjerismos son palabras de !
slacki

pantalones, s
vestier por ropero, bufé poralacena, ¢
chas otras.
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Dbse]‘var e -
s1 estd formada por uno, dos, tres 0 mds grupos foni-

LECTURA
Objetivo: Revisar los conceptos de entonacién y grupo fo-
nico.

Entonacion

('.iuar}do hablamos no lo hacemos en un tono uniforme, sino
que subimos o bajamos la voz de acuerdo con el sentido de la
oracion. Esta combinacion de ascensos y descensos de la voz se
llama entonacion.

En espafiol hay varias clases de entonacién: cuando afirma-
mos o negamos algo usamos la entonacion enunciativa. la inte-
rrogativa la empleamos para preguntar y la exclamativa para
expresar admiracion, alegria, etc. Estos tipos de entonacion
copstituyen la entonacién légica de la lengua. Pero la lengua
tiene ademds una entonacion afectiva o emocional que depende
de nuestro estado de animo.

Grupo fonico. Lea la siguiente oracion:

Juan vino ayer.

Ei}cun_tramos que al leerla hacemos una pausa al final por-
que solo tiene un mensaje, sOlo expresa un contenido. Hay ora-
ciones mds largas que para pronunciarlas las dividimos en dos
partes:

El amigo de la familia vino ayer de Bogotd.

Cada una de estas partes tiene un contenido. El sentido
estd incompleto en la primera y se completa en la segunda part
Cada una de estas partes se llama en fonéti S il
- oo parte onética grupo fonico. La
i l;o O tiene un grupo fonico. La segunda dos.

qué clase de entonaciéon hay en una oracion hay que

cos.
El u e o
grupo fonico es la unidad de entonacion. La oracion es la

idad d i i
€ entonacion con sentido completo.

Clases d :

e entonacion. Le igui i

; . Lea las siguientes oraciones:
Juan vino ayerx o

n':at’;am estaba radunteN

8tas oraci .

Ones eﬂu“ciati:al_snes expresamos, enunciamos algo. Son ora-
2 en las que afirmamos; como sélo tienen un

PO f6nico
se leen :
I,h Yoz, con una sola pausa al final en la que baja-

' Cuerd,e_- La orac
© Pausa descendente

i6n enunciativa de un sé 5ni
: e un solo grupo fénico
al final, P
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se vielve al tono normal de la oracion y se termina con pausa
descendente. El primer grupo fénico termina con pausa media
en la que se conserva el tono normal. La entonacion es media,
baja, vuelve al normal y termina descendente.

Las enumeraciones son también casos en los que encontra-
mos varios grupos fonicos. Cuando la enumeracion tiene la con-
juncién y, en el pendltimo grupo fonico, hay pausa ascendente
delante de la y, y descendente al final. Los grupos anteriores
tienen pausa media-»

—

El amigo de la familia || vino ayer de Bogota,

En esta oracién también enunciamos algo, es una oracion
enunciativa con dos grupos fonicos. Al leerla hacemos pausa y
subimos la voz después del primer grupo y bajamos la voz con

% una pausa final después del segundo.

Las oraciones enunciativas de dos grupos fonicos tienen
pausa ascendente después del primer grupo fonico y pausa des-
cendente al final del segundo.

En las oraciones enunciativas de dos grupos fénicos hay]

una relacién entre ellos. Unas veces es solo de sujeto a predica o 1| durazis —
manzanas ll duraznos || naranjasll y peras/

do:
: Sujeto sy Predicado Lea estas oraciones:
: El amigo de la familia_, || vino ayer de Bogotd,/ (Viniste ayer?
- La casa de mi hermano Il queda cerca de aquiy/ ¢ Estudiaste mucho?
Otras veces hay relacién entre dos términos que se compas Estas oraciones son interrogativas porque preguntamos algo.
Fan: La respuesta es un s7 o un no. Se pregunta por todo el conteni-

El caballero estaba erguido || como una estatua de piedra, do y la entonacion es ascendente. Son interrogativas absolutas.

¢Qué dia es hoy?
¢Cuando sales a vacaciones?
{Como llegaste?

La relacién entre los dos grupos puede ser también de causg

a efecto:

Efagto Canbs Estas oraciones estan introducid | lab FOué?
- . " lstas Ora s estd roducidas por las palabras &

Los soldados se dispersaron || porque tuvieron rmedg/ B e as p palabras ctluc:

Rio e cxbaiaaal ol || para que no te quemes éCuindo? éComo? Son preguntas relativas, se interroga por un

1 Xponga: para:q L aspecto del mensaje. Pueden leerse asi:

Subiendo la voz en la Gltima palabra. Bajando la voz. Con-

En otras ocasiones la relacién es de condicién a consecueis ;
9 servando el mi.s__rgs) tono.

¢Qué dia es h()-yj/

Condicion Consecuencia

Si estudias con juicio || aprenderis bastantg./ En otras oraciones hay oposiciéon o contraste. Son disyunti-

vas:

Hay oraciones enunciativas con mds de dos grupos fonico

Veamos algunos ejemplos: &

“Una sefora elegante)con una sombrilla de mango de me

! consultaba el mapa del ferfocarril subterrdneo” *Esuna oraci

de tres grupos fonicos. < ;

La oracion tiene una expresiéon explicativa que va entréi8
mas:

Con una sombrilla de mango de metal. Esta expresion S€i

en un tono mis bajo, constituye un solo grupo fonico. Al fin

:Sales B eriEe :
é¢Sales |l o fzmras‘:‘) ¢vienes llo te \-'asm

[-‘]'“‘5 leemos subiendo la voz en el primer grupo y bajando la
Voz al final

33 COMPOSICION ESCRITA
Objetivo: Revisar la técnica para elaboracion de fichas.

Las fichas

g‘l uso fl.e las fichas es indispensable para realizar cualquier
€ trabajo. Hay varias clases de fichas: bibliograficas, tex-
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tipo

(*) Eduardo Caballero Calderén - El buen salvaje
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tual, de resumen y personal. Todas cumplen
dentro de un estudio o deun tr
a ficha bibliografica
ios de la obra que

Bibliogrdfica. 1
tan algunos datos necesar
mos. Estos datos son: El autor, la o
que se publico y la fecha de la public
tener presente algunos detalles. Los datos s¢

orden:

{. El autor. Se escribe primero el apellido separado d§
nombre por una coma. ‘

9. Fl titulo de la obra. (va subrayado).

3. El lugar de la publicacion. Separado del siguiente da
por dos puntos (%)

4. La editorial. En seguida se escribe coma (5)-

5. La fecha.

Si hay varias ediciones,
escribe después del titulo. Sies v
después del titulo y antes de la edicion. Las fichas
tienen una dimension de 12% X 7% cm.

Hay también otras fichas, las
aterial de consulta. Pueden ser:

a ficha se usa para copiar exac
labras deben ir entre
graficos.

el m

Textual. Est
bras de otra persona. Estas pa
(=) Al final escribimos los datos biblio
en. La ficha de resumen ¢s aqu
samiento del aut
ben los datos bibliograficos.

ersonal la usamos para escrib
de ella anotamos las iniciales
bién puede ence
Los corchetes t2
mos algo qu€

De resum
bimos el sentido del pen
palabras. Al final se escri

Personal. La ficha p

Al final

significan comentario personal. Tam
o entre corchetes

tro comentari
usan en la ficha textual cuando anadi

prop ias ideas.

autor.

El tamaifio de las fichas de datos es de 15 x 10 cm.

Ejemplos de fichas:

alguna finalidad
abajo que se quicre ejecutar.

es aquella en que s¢ anos
leemos o consulta

bra, la editorial, la ciuda
acion. Para hacerla hay qus
escriben en estl

el dato de la edicion que se
olumen de una obra, s€ €SCT)
bibliogra$

de datos, cn las que anot
tamente laspe
clla en la cuak
or con nuestras

ir 2

Bibliogrdfica

Gutiérrez, José. Elsentido de vivir.
Medellin: Editorial Extranjera, 1976

d exn

De datos

Textual

EDUCACION - FORMACION DEL CARACTER
El l[l(ll\"l(ﬁll'uﬂ que comenzo la carrera de darle a su vida
!.:lfh.l .lﬁC! a In]ahuad individualista, puede Hegar finalmente a
:;mlll'ht‘ un dangel o un demonio, o simplcn{cntc una perso
a distinta de ien € - A o
pn,t'u:i:l1“ de qluu,lt. %:s, pero sera en todo caso alguien
amente desdichado v estara i sifies
‘ : esd o y estara sumido en un infier
dt: desgracia y de infortunio™. e
Pdg. 37

con

(.-ul:\clrrr:.c.‘]ust", El sentido de vivir
Medellin: Editori .
llin: Editorial Extranjera, 1976

C. 1
EDUCACION
N :

) FORMACION DEL CARACTER

B 1. .
I uien séio ticne como met

de sy o 1 de su vida asi mi :
rabajo no se sentir a de su vida asi mismo, al final

A rv.'li;/”

n

Htiérrez, Jose,
- Medellin: g

El sent;, i
entido de vivr,

ditorial Exlr.mj era, 1976

Autor y obra
Ciudad, edito-
rial y fecha

Titulo y
subtitulo

Cuerpo
de la
ficha

Pagina

Fuente
(origen de
los datos)

Ficha
de
datos

resumen
de lIas ideas
del autor



: = Fichz: '
EDUCACION FORMACION DEL CARACTER dai}c:‘: e
) : _ ) personales
El autor expresa esta idea porque habla convencido por la -
experiencia. Aunque comparto su manera de pensar, pien-
so que muchos quisieran probarlo. De lo que estoy segura ;
es que en las cosas pequenas se es mas feliz mientras mds se Anotacidén
triunfe sobre el egofsmo. de las ideas

&P propias.

3.4 LITERATURA
Objetivos: Revisar los conocimientos sobre la descripcion
sus clases.
Ejercitarse en el andlisis de algunas descripciones.

La descripcion

Nocturno

Del pueblo en fiesta, rojamente iluminado hacia el cielo
vienen agrios valses nostalgicos en el viento suave. La torre se vey
livida, muda y dura, en un errante limbo violeta, azulado, pajis
zo. ..y alla tras las bodegas oscuras del arrabal, la Luna caida;
amarilla y sofiolienta, se pone sobre el rio. 1

El campo esta solo con sus arboles y con la sombra de su§
arboles. Hay un canto roto de grillo, una conversacion sondmbu
la de aguas ocultas, una blandura hiimeda, como si se deshiciés
sen las estrellas. . .Platero, desde la tibieza de su cuadra, rebuzn
tristemente. _

La cabra andard despierta, y su campanilla insiste agitads
dulce luego, al fin, se calla. . . A

A lo lejos, hacia Montemayor, rebuzna otro asno. ..Otx@
luego, por el Vallejuelo. . .ladra un perro. . . '

Es la noche tan clara, que las flores del jardin se ven de 8l
color, como en el dia. Por la Gltima casa de la calle de la fuent€
bajo una roja y vacilante farela, tuerce la esquina un hombs
solitario. . .¢Yo? Noj; yo en la fragante penumbra, celeste, mé
vil y dorada, que hacen la Luna, las lilas, la brisa y la sombn
escucho mi hondo corazén sin par. . .

La esfera gira blandamente. . .

Juan Ramon Jiménez -Platero 93

¢Qué hace el autor en el texto anterior? Parece como si
tratara de pintarnos, con las palabras, el cuadro del pueblo al
atardecer. Lo que hace en realidad es describir; el texto anterior
es una descripcion. Descripcion es la pintura de una realidad a
través de las palabras. Esta pintura debe hacerse en una forma
objetiva, es decir, representar la realidad tal como es, sin mezcla
de elementos subjetivos.

Cualidades. La descripcion tiene unas cualidades especiales:
objetividad (el objeto como se presenta); exactitud en la forma
de presentarlo, significa que haya conformidad entre la realidad
y la palabra; debe tener también adecuacion en los términos,
para que las palabras expresen las verdaderas cualidades de la
realidad.

Analisis. Varios elementos pueden analizarse en una descrip-
cion. Hay que pensar en el objeto y en el observador, como
también en el procedimiento empleado por el escritor.

La realidad representada. Cuando el escritor hace una des-
cripcion puede considerar los objetos dinamicos con vida y mo-
vimiento o estdticos, es decir, sin movimiento.

La descripcion del texto anterior es una muestra del primer
caso. Los objetos tienen vida: se oye el canto del grillo, el eco
de los valses; fuera de los objetos que se ven quietos, el observa-
dor ve a un hombre que camina y tuerce la esquina.

En cambio la realidad es estdtica en el ejemplo siguiente:
“Era sin duda, el gabinete del abogado. Por lo que se podia
distinguir a la luz de la Luna, que iluminaba un pequefio rectan-
gulo de suelo ante las dos grandes ventanas, aquella habitacién
estaba amueblada con viejos muebles pesados™.

Franz Kafka -El Proceso

La realidad puede observarse en forma directa, o puede ha-
CE€rse por asociacion cuando utilizo una grafica o esquema o
también una fotografia o pintura del objeto.

La posicién del observador. El observador puede estar vien-
do €l objeto desde fuera del cuadro o puede estar incluido en la
reah:lgd que describe. Desde fuera describe Pereda cuando dice:
- Cas::gmte del la habitacion en que escribo estas lmeas_hay

Stucho de miserable aspecto. Este casucho tiene tres pisos.
Primero se adivina por tres angostisimas ventanas abiertas a la
€ Nunca he podido conocer los seres que viven en él. El
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segundo tiene un desmantelado balcon que se extiende por todo
el ancho de la fachada. El tercero lo componen dos buhardillas
independientes entre si”’.

Pereda -Escenas montarnieses

Juan Ramon Jiménez se encuentra incluido en la realidad d¢
la escena que describe:

“iQué triste belleza, amarilla y descolorida, la del sol de I3
tarde, cuando me despierto bajo la higuera! .

Una brisa seca, embalsamada de derretida jara, me acaricia
sudoroso despertar. Las grandes hojas levemente movidas, de
blando arbol viejo, me enlutan o me deslumbran. Parece que mé
mecieran suavemente en una cuna que fuese del sol a Ia sombraj
de la sombra al sol”.

Platero y Y

Procedimientos. El escritor puede emplear para hacer una des
cripcién un lenguaje directo o puede valerse de comparaciones
metaforas. Cuando dice: es una joven alta, de cabello rubig

G 3 hace uso del lenguaje directo. En cambio en una joven alta @
cabellos de trigo, hace uso del lenguaje metaforico. Puede tam
bién el escritor utilizar solamente un sentido: el de la vista,
ejemplo, para decirnos lo que ve. Pero también puede utili
otros: el oido, €l olfato y decirnos no solamente lo que ve sifl
lo que oye y huele.

Trayectorias. La descripcion puede hacerse siguiendo vari
caminos o trayectorias. Si va de lo inferior a lo superior &
ascendente. Al describir un arbol puede empezar por la parte @
abajo. Si hace lo contrario, ir de lo superior a lo inferior$
descendente. Puede ir por planos, como cuando se describ$
paisajes. En este caso va de lo anterior, a lo medio y posteriof
viceversa; la trayectoria seguida en este caso se llama trasver$
} En ésta hay que seguir las leyes de la perspectiva que se mid

por el observador. '

Formas. Las formas de la descripcion son tres: puede pat
de un detalle o caracteristica sobresaliente a lo menos impor#§
te del objeto o partir de un detalle que no es destacad8
terminar en lo mds importante. La forma de esta descripciof
llama concéntrica. Puede partir de los rasgos generales a%
particulares. Puede ir también de los detalles particulares @
generales.
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Clases. Las clases de descripcion son varias. Para describir
personas se tiene:

Etopeya - Si describe rasgos morales.
, Prosopografia - Si describe rasgos fisicos.
Retrato - Si combina la descripcién fisica con la moral.
Caricatura - Si exagera un rasgo de tal manera que se defor-
ma la realidad.

Otras clases de descripciones son:

Cronografia - Cuando se describe el tiempo.

T'opografia - Si describe un lugar.

Paisaje - Si combinan los dos anteriores.

Cientifica - Es la mds perfecta.

Lirica - Cuando se describe la naturaleza vista a través del
pensamiento del autor.
Et opeya

“Don Francisco Penaguilas, padre del joven, era un hombre
mas que bueno: era inmejorable, superiormente discreto, bonda-
doso, afable, honrado y magninimo, no falto de instruccién.
Nadie le aborrecié jamds; era el mds respetado de todos los
propietarios ricos del pafs, y mads de una cuestién se arreglé por
la mediacion, siempre inteligente, del sefior de Aldeacorba de
Suso”,

Benito Pérez Galdos - Marianela

“Representaba cincuenta afios, bien corridos; tenfa buen co-
lor, la cabeza muy poblada de pelo alborotado y recio, la cara
Pequena y enjuta, y aln parecfa mds chica de lo que era, por
lo espeso de la barba que le ocupaba la mitad; la barba y el pelo
f’mpczan.du a encanecer; la frente ancha y destacado el entrece-
19;1a nariz curva, y la mirada de sus ojuelos verdes, firme y escruta-

2:3};3 :ji"fl, en I’iln, cervantesca y un tanto aquijotada. Daba gran-
ilam ab] cm? Sus ‘iargfas piernas al dirigirse a nosotros que le
s . ';1 : f".n(‘.L_ICﬂtl(_). y t?ala11ceal)a el cuerpo, nervudo y cence-

y algo inclinado hacia adelante, al compas de las zancadas;

vesty: ai § ‘
e ' un traje modesto de pafio oscuro, fuerte y barato, y
Zaba abarcas de tarugos”,
Pereda - Perias arriba
Y

a4 puede clasificar el parrafo anterior? Se trata de una

OSOpogr s
@/ta porque la descripciones der Fisicos
Person, porq P asgos fisicos de una
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la noche y comienzan a brillar las estrellas”.
Tomas Rueda - Azorin

Retrato
“El Padre tiene sesenta afios y es fuerte y duro. Cuando s
ponga de pies el Padre serd de baja estatura, las espaldas sera
anchas, la nuca abultada y las piernas ligeramente corvas d
haber pasado gran parte de sus sesenta afios sobre un caballg
Cuando hable la voz del Padre serd dspera, autoritaria, hecha d
dar 6rdenes siempre. No hay ternura en el Padre. Pero tampog
hay torpeza. Es implacable pero no hay venganza ni amarguys
en él. Es naturalmente duro como el guayacan”,
Alvaro Cepeda Samudio - La casa grang

Topografia
“En el inmenso valle, los naranjales, como un oleaje atercio-
px:!;ldu; las cercas y vallados, de vegetacién menos oscura, cor-
tando la tierra carmesi en geométricas formas; los grup(,)s de
palmeras, agitando sus surtidores de plumas, como chorros de
hojas que quisieran tocar el cielo, cayendo después con languido
desmayo; villas azules y de color de rosa, entre macizos de
j;u'dinen’a; blancas alquerias, casi ocultas tras el verde bullén de
un bosquecillo; las altas chimeneas de las maquinas de riego
amarillentas, como cirios con la punta chamuscada; Alcira, cori
sus casas apifiadas en la isla y desbordandose en la orilla opues-
ta, toda ella de un color mate de hueso, acribillada de ventani-
tas, como roida por una viruela de negros agujeros. Mas alld
Carcagente, la ciudad rival, envuelta en el cinturén de sus fron-
doso:s huertos; por la parte del mar, las montafas angulosas,
esqu.mad;.is, con aristas que delejos semejan los fantasticos casti-
llos una-gmados por Dor¢, y, en el extremo opuesto, los pueblos
de la ribera alta, flotando en los lagos de esmeralda de sus
huertas, las lejanas montafias, de un tono violeta, y el Sol, que
comenzaba a descender como un erizo de oro, resbalando entre
las gasas formadas por la evaporacion del incesante riego”.
Blasco Ibafez - Entre naranjos

Caricatura
“E] ministerial podra no ser hombre, pero se le parece mj
cho, por de fuera, sobre todo; la misma fachada, el exteri
mismo. Por supuesto, no es planta, porque no se cria, ni s€ co
mds bien perteneceria al reino mineral, lo uno porque el mi
terialismo tiene algo de mina, y lo otro porque se forma g
superposicién de capas: lo que son las diversas capas superpul
tas en el reino mineral son los empleos aglomerados en él:
fuerza de capas medra un mineral; a fuerza de empleos crece
ministerial; pero en rigor, tampoco pertenece a este reino.
respecto al reino animal, somos harto urbanos, sea dich
terror suyo, para colocar al ministerial en él. En reahda
ministerial mas tiene de artefacto que de otra cosa. No s Ci€
sino que se hace, se confecciona. La primera materia, la ma
un hombre. Coja usted un hombre (si es usted ministn
entiende, porque si no, no sale nada), sonriasele usted un
le ver4 usted ir tomando forma, como el pintor ve salir del
la figura de una sola pincelada. Dele usted un toque de €8
za, derecha al corazon; un ligero barniz de nombramiento
color pronunciado de empleo, y le ve usted irse doblandos
mano como una hoja de sensitiva, encorvarla espalda, |
atrds un pié, inclinar la frente, reir a todo lo que usted dif
ya tiene usted hecho un ministerial”. F
Mariano José de Larra - Ariss

Faisaje

£ . r
b La lluvia comenzo a caer en gruesas gotas y tuvieron que
teiugiarse en una rocallosa covacha.
1211 aguacero se desato con estruendo y sacudié las blancas
€ san Juan, manojos de estrellas prendidos en los arboles,

en las penas, e i
: s, entre la m: S i
| o maleza, er los pitahayos y en toda la

flores

““'i‘:,b:gor;i:?:b .fr]; :O‘Hdo del cafién y a través de la gasa de la

e, 0. c:abezazb palmas rectas y cunbrado?'as; lentamente se

el Yatngdulosa_s y al soPlo del viento se desplega-

& suceden C—(‘rn o oirexa serrania: ondulaciones de cerros

B S, (mas cerros cn‘.cundados de montafas y

80 azu) . plerd‘ una murz}lla de sierra de cumbres tan altas
1a en el zafir™,

fica Mariano Azuela - Los de Abajo

Cronografia

“El tiempo va discurriendo suavemente. El sol que al
pio bafiaba vivamente el alto muro, se ha ido debilitando
a poco, la ancha faja de sol ha ido disminuyendo. . .Ya, s
de la tarde, cuando la estancia va siendo ganada por Ia
bra, solo se ve, alld en lo alto de la pared, una manct
delicadfsima, de un sol dorado, purpireo, violeta. Y I
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Cacao, | o
lamado también cacaotiero, proviene del Theo-
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Las etapas del tiempo descrito en la cronografia correspon-

broma cacao, de la familia de las bitniridceas, drbol originario
dena _

del continente americano y naturalizado en las Antillas, que
- puede adquirir de 10 a 12 metros de elevacion. Su fruto entero

tiene la forma de un pepino, cuya cavidad interior estd llena de

una pulpa amarillenta y acidicida, donde aparecen diseminadas
i unas 30 semillas amigdaliformes que son las que vulgarmente se
conocen con el nombre de cacao o habas de México. Dichas
semillas se componen de un tegumento escarioso y leonado, que|
recubre a un embrién de igual color, de olor débil y sabor um
poco amargo. En algunos pafses secan las semillas después de
haberlas extraido del fruto; en otros las entierran previamente

por algin tiempo.

En la topografia citada se describe __

0. Ijos elementos descritos por Mariano Azuela en el ejemplo
dado corresponden a

Asoclacion
En la columna de la izquierda hay una serie de conceptos
ue tienen relacion con la (s) palabra (s) de la columna de la
erecha. Coloque al frente de cada concepto la letra de la (s)
balabra (s) de la columna de la derecha que le corresponde

Ignacio Puig, S. J. - Gran formulario Industrid

Juan sali6 porque tenia (a) Topograffa.

St vienes hayemeohgamE i ot L
a Maria. ’ (c)
Las ramas se inclinan a la
tierra; el tronco es grueso (
y sus raices profundas. (
Se escuchaba el correr del (f) Un solo grupo fénico.
agua y el ruido de los ani- (g) Ficha textual.

males al beber. (k) Concéntric

c¢Llegaste hoy? (i) ' e

Entonces vino, entonces
e dijo. . . descendente. °

+ Parte de un detalle sobre- 1) Muletillas.

saliente a lo menos im- (k) Descripcién descendente
portante, (0) :
Describe rasgos fisicos.

Lirica
“La casa paterna, en medio de sus verdes colinas, sombreads
or sauces afosos, engalanada con rosales, iluminada por Ig

resplandores del Sol al nacer, se presentaba a mi imaginacion
Jorge Isaacs - Mart

Hay relacion de condi-
clOn a consecuencia,

Prosopografia.

Efecto sobre la realidad. El objeto que se obtiene en | Cronografia.
descripcion puede ser de una copia exacta o fotogra fi
cuando se pinta la realidad como es. La embellece o la mejal
cuando le mezcla elementos subjetivos. La deforma cuando pI

senta exageradamente un rasgo negativo. Asi hace la caricati

Entonacion ascendente

3.5 Ejercicio de analisis

1. El lenguaje utilizado para describir a Francisco Penag -
' Lirica.

es
age . (s o t 1e e Din-a" i )
2. La forma que utiliza Pereda para la descripcion del hom Marfa estudia. 2 b
va o
OpPia exactamente las

Las caracteristicas fisicas del Padre son Palabras del autor

Las cualidades morales del Padre son

.

¥ 5. La trayectoria seguida para describir ¢l aspecto f1sice
Padre es . La forma de la descripcion fisica del m

€8

La caricatura de Larra corresponde a

Los elementos empleados para ridiculizar al perso




) Indice.
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UNI DAD (Bl LITERATURA

La fabula.
1. Ejemplificacion.
2. Analisis.

OBJETIVOS

1. Atender a la correccién en la pronunciacién del lenguajy
9. Recordar los diferentes tipos de lectura y comprender si81 EXPRESION ORAL 'Y ESCUCHA

utilidad. Objetivo: Atender a la correccion en la pronunciaciéon del
3. Recordar la técnica para la elaboracién de los trabajos € lenguaje.
critos. ; ;
4. Recordar los conocimientos que se tienen sobre la fabulg 7 e .
: rreccion en la pronunciacion del lenguaje

distinguirla del cuento.

_En la conversacion corriente sucede que pronunciamos des-
dadamente y por tanto cometemos algunos errores. Unas ve-
Bs estos errores son dentro de las palabras mismas o en el
pcuentro de ellas. Se suprime un fonema, se cierra una vocal

pierta o sc abre una vocal cerrada. Vamos a observar algunos
ores:

CONTENIDO

I. EXPRESION ORAL Y ESCUCHA
Correcci6n en la pronunciacién del lenguaje.
1. En las vocales.
2. En las consonantes.

{L'n las vocales. Algunos errores son frecuentes en la pronun-
4€1on de las vocales, ya dentro de las palabras, como en el
Suentro de ellas. Algunos ejemplos:

II. LECTURA
Diferentes tipos de lectura.
1. Oral
2. Silenciosa.
(a) De estudio
(6) De informacion.
) (¢) Derecreo.

III. COMPOSICION ESCRITA
Presentacion de los trabajos escritos.

Hay cerramicento de la vocal abierta en:
?lmuhada cambio de o abierta en u.
Bl;zilr?z c.amb@o de o ab'ierta en u,

: cambio de ¢ abierta en 7.

Ha ; :
¥ abertura de la vocal cerrada en:
Creador

la recka et A 3 :
Yocea correcta es criador la 7 se cambia en e.

¥ La correcta es rocia.
¥Eces dos voc

4

ales iguales se pronuncian como una sola:

1. Nomenclatura. Co Operat;
—_ { ativg . . .
(a) Elsistema nomenclador romano ‘azak S€ pronuncia coperativa

b (flor) se dice azar
& Ehcuengy,, de p

(b) Nomenclatura en titulos y subtitulos.
Miargenes y sangrias.

Elaboracion del plan.

Partes del trabajo.

alabras los errores son frecuentes:

lesquina

T




la iglesia liglesia

la semana entrante  la semanentrante
oo trajo €so Trajueso

me ordeno Miordeno

K En las consonantes.
fonemas porque se debilitan y pierden.

St Correcto Incorrecto
leccion lecion
doctor dotor
defecto defeto
Neftall Netali
instruido istruido
eclipse eclise
abuelo auelo
taburete taurete
instituto istituto
constante costante
Manuel Manue

En ocasiones se cambia un fonema por otro:

septiembre sectiembre
abuelo agiielo
bueno giieno

A veces se aumenta un fonema:

entrar dentrar
escaso dCSCELSO
vacio vacido

| 42 LECTURA
h Objetivo: Re
} prender su utilidad.

Diferentes tipos de lectura

Hay diferentes for
porque también son dif
esto, hay lectura oral y
publico, tiene por objetivo la expresion oral.
Lectura. st
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mas o maneras de realizar
erentes los fines que se tienen &8
silenciosa, de estudio, de recreo;

Lectura oral. La lectura oral es aquella que va &

Algunas veces hay supresion de alguno

cordar los diferentes tipos de lecturas

lenciosa. La lectura silenciosa se llamé .

.

Tcmal. Esta lectura busca la comprension del texto que se le
Puede ser de .tres clases: De estudio, de informacién Vcile rz i
De estudio. El objetivo que se propone este tipf) de legeo.
es aprender un tema, por esto si se desea estudiar con eficie -
]-,;{.\-que saber hacerlo. Algunas técnicas ayudan para HUC‘;
rendimiento sea maximo y minimos el esfuerzo vpla fa(t:liuz :
En primer lugar no se puede pretender aprenlder c6[1g1;1
sola lectura. Tampoco es conveniente estudiar por parrafos ‘I'a
haberse dado cuenta, con una lectura, del contem'dcl;) ell:co'sl’ ;”}
texto. Esta es la primera lectura que debemos hacerg ararit -
un concepto general del tema. Después de ella es copnveniencr
con'su[i;u' los términos desconocidos, para podc;' com eegte'
mejor en la segunda lectura el sentido del texto. Las allitrin Cl
ue h_acc el autor, o sea referencias a otros temas, nomb e
también deben consultarse. e 5
La segunda lectura nos ayuda a relacionar con nuevos aspe
tos; las partes con el todo, las ideas principales con la élsen?' (i-
En la tercera se consideran los parrafos por separado 2
: Es muy conveniente buscar las ideas del texto. La' rime
idea que debemos buscar es la idea esencial que encl:i)f: rzi
;(;::;Egd% Lt{e]gu deberr;los deducir las ideas principales (leiz(;a
parrafo. Por dltimo se deducen las i 3 arias
mdu(:)an detalles y circunstzmci;;1p£frstii:iii:efcunddrmb, e
E :)r:f;etzgfssud ;,111Cl;nl::;;;.§a d; c(studno es saber hacer un resu-
Qe el contend lo. Para hacer el resumen podemos
ke cial y las ideas principales. Lo podemos hacer
€stras propias palabras, lo que se Il tfrast
mos utilizar las palabras del a S it A
ey 2 el autor y suprimir los elementos se-
Otro método es el de e i
- - D squematizar €l c i
e .31;':3 c}:ltlco \fahendonos de ?a idea esenciill?(l);t‘i:clilégg rincipalcs
ias b principales
J€rcicio: Realiz
to.

acion de una lectura de estudio del siguien-

“En Ia
‘ histori
: ria de la e Te
i, in;L: lglc’clucac1011, los hombres siempre han
Beta. 1. - iy uccion y descubrimiento como fuentes de
i d:llt-m tiene lugar cuando un hombre ensefia
e sabidd p_alabra o de la escritura. Podemos, no
e tur:-a sin ser ensefiados. Si no fuera éste el
) Tu 3 = :
M0 hab, prinf‘lc?e que ensenarle lo que luego enseia
e o hciﬁgo t(:in la adquisicién de la sabidurfa
T de imi -
escubrimiento, o sea el*proceso
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de aprender algo por medio de indagaciones, investigaciones o
reflexion, sin ser ensenados.

El descubrimiento es a la instruccion lo que el aprendizaje
sin maestro es al aprendizaje mediante la ayuda de uno de ellos.
En ambos casos, la actividad de aprender recae en el que apren
de. Seria un craso error el suponer que el descubrimiento es
activo y la instruccion pasiva. No hay aprendizaje pasivo, comag
no hay lectura completamente pasiva.

La diferencia entre las dos actividades del aprendizaje reside
en los materiales en los cuales el que aprende obra. Cuando ¢
que aprende esta siendo instruido, actiia en algo que se le comu
nica. Realiza actos, discurre, por escrito o en forma oral. Apren
de leyendo o escuchando. Nétese aqui la relacion intima entrg
leer y escuchar. Si ignoramos las diferencias secundarias entre
estos dos métodos de recibir comunicacién, podemos decir que
leer y escuchar son el mismo arte - el arte de ser ensefiadol
Cuando, sin embargo, el que aprende adelanta sin ayuda dé
ninglin maestro, las operaciones inherentes al aprendizaje som
llevados a cabo mas bien basadas en la naturaleza que en @
raciocinio. Las reglas de tal aprendizaje constituyen el arte dé
descubrimiento. Si usamos la palabra “leer” con vaguedad, p@
demos decir que el descubrimiento es el arte de leer la naturalg
za, como la instruccion (el ser ensefiado) es el arte de leer libr@
0, para incluir escuchar, de aprender por raciocinio”.

Mortimer J. Adler - Como leer un libré

¢Cuadl seria la idea esencial del texto anterior? Podria X
presarse asi: La instruccion y el descubrimiento son diferent
tipos de aprendizaje.

Si analizamos las ideas principales de los parrafos enconts
mos: Primer parrafo. Qué se entiende por instruccion y qué p
descubrimiento. ;

Segundo parrafo. Instruccién y descubrimiento son ejert
cios activos.

Tercer parrafo. La diferencia entre ellos estd en los medi
que utilizan para realizar el aprendizaje.

Cuando en la lectura de estudio podemos deducir las idé
esenciales y principales de los parrafos, nos queda facil elabog
un resumen. Basindonos en ellas podriamos decir: ‘

La instruccion y el descubrimiento son tipos diferentes}
aprendizaje. Por instruccion se entiende un aprendizaje con @
da del maestro, en cambio, el descubrimiento se realiza sin
fianza. Ambos tipos de aprendizaje son activos; la diferes
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entre ellos estd en los medios que utilizan para realizar el apren-
dizaje.

El resumen anterior se hizo utilizando las ideas esencial y
principal de cada parrafo. Es claro que con nuestras palabras
también podemos expresar lo mismo. Este tipo de resumen se
llama perifrasis:

En el aprendizaje podemos distinguir la instruccién y el des-
cubrimiento. El primero ocurre cuando alguien nos ensefia por
palabras o libros; el segundo es un trabajo personal, pero ambos
son activos. Se diferencian por los medios que utilizan: maestro,
libros, palabra para el primero; investigacion, reflexion para el
segundo.

Podemos esquematizar el contenido del texto en un cuadro
sinoptico:
palabra
Instruccion { con maestros  { medios
libros

indagacion
Descubrimiento {sin maestros {mcdios reflexion
investigacion

De informacion. La lectura de informacion tiene un fin dis-
tinto, porque pretende enterarse de un contenido, tener una
vision de un problema, informarse simplemente. Esta lectura
debe ser mds rapida y agil que la de estudio; algunos pasos
pueden seguirse. Si la lectura se hace en un periodico es mas
facil porque en €l encontramos los temas clasificados, hay gra-
duacion, hay parrafos, que son sintesis del contenido. En esta
clase de material podemos:

1. Leer el titulo.

2. Leer la sintesis si la hay.

3. Buscar la sintesis dentro del escrito.

Si queremos hacer una lectura de informacién de un libro,
Podemos hacer 1o siguiente:
L. Buscar el fndice.

?lljlscar en los titulos el que encierra la idea del titulo del
10T,

BUSFar los capitulos antecedentes y los consecuentes del
Capitulo central.
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De recreo. La lectura de recrec o recreativa es aquella que
hacemos cuando buscamos distraernos,

4.3 COMPOSICION ESCRITA

Objetivo: Recordar la técnica para la elaboracién de los
trabajos escritos.

Presentacion de los trabajos escritos

Los trabajos escritos requieren de una técnica para su prepa-
racién y elaboracion con el fin de que €sta nos ayude en la labor
de consulta y desarrollo.

Nomenclatura. Las ideas o partes de un trabajo no son todas
de igual jerarquia, hay unas ideas mds importantes, hay ideas
principales o secundarias. Estas ideas, temas o partes deben or-}
ganizarse siguiendo un plan que debe ir nomenclado, es decir,
organizado de acuerdo con un orden, que se establece utilizando}
un sistema de niimeros y letras. Uno de estos sistemas que

utilizamos para nomenclar se llama sistema nomenclador roma-
no.

El sistema nomenclador romano. En el sistema nomenclador’
romano las ideas que seorganizanvan acompaiadas de nlimeros
y letras. Los nlimeros romanos son los primeros que se usan.
Luego las letras maytsculas, los ntimeros arabigos y las letras
minusculas. Si hay necesidad de subdividir después de utilizar
los, se vuelve a emplear los ntmeros arabigos y las letras miniis=§
culas entre paréntesis.

Observe:
Las ideas principales se nomenclan con niimero romano.’
Estas ideas deben tener la misma importancia. Si por ejemploy)
estamos organizando causas deun problema, a cada uno de log
numeros romanos corresponde una causa.

TEMA

| L
IL.
I1I.

Idea principal

Las ideas principales pueden subdividirse en secundarias qué
llevan las letras maytsculas en orden alfabético., Asi:
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I. Idea principal (subdivision)
A. Idea secundaria
B. Idea secundaria

Si la secundaria se divide se utilizan los niimeros arabigos:

I. Idea principal
A. Idea secundaria
l %
2.
3. ’

B. Otra idea secundaria

Si esta idea nomenclada con ardbigo requiere dividirse en
otros aspectos, utilizamos las letras mintsculas, también en or-
den alfabético.

I. Idea principal
A. Idea secundaria
fi.
4
a
b

B. Otra idea secundaria

Las ideas nomencladas con el mismo nomenclador son de
igual importancia. Con nfimeros romanos se nomenclan ideas de
igual importancia. Lo mismo se hace para las letras maytsculas
y para los demds. Cuando una idea sélo puede dividirse en un
aspecto, se suprime el nomenclador correspondiente. El or-
den se conserva en los siguientes pasos.

Observe: la idea I sélo puede dividirse en un aspecto. Se
suprime la 4 y se contintia con los siguientes nomencladores. En
€8t€ caso tampoco habria B. No hay B porque el I sélo se divide
€D un aspecto.

L. Idea principal
Divisién de esta idea

1]

2.

3.

a.

b.

Nomenclatura en titulos y subtitulos.

Las ideas principales
Corresponden a nomencladores de nii

meros romanos deben
49
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Indice
5. Introduccién

6. Capitulos de desarrollo
7. Conclusion

8. Bibliografia

9. Notas de pie de pagina

ser los titulos de cada capitulo del trabajo. Cada titulo debe
empezar pagina en blanco. Los titulos de los nomencladores con
mayuscula van a nivel de la margen y constituyen los subtitulos
Los titulos se escriben con mayuscula fija, los subtitulos cory
mayiscula inicial y el resto con letras minuasculas, deben ir sub

rayados.
Margenes y sangrias. Las margenes son los espacios en bla

co que van en la parte superior ¢ inferior, a derecha e izquierd
del escrito. Deben ser uniformes a través del trabajo. Las sangria
son los espacios en blanco que inician cada parrafo. La mismi
sangria debe conservarse a través de todos los parrafos.
Elaboracién del plan. El plan de trabajo es lo primero qu
ha de elaborarse antes de iniciar la consulta. El plan es una list
de los temas que vamos a tratar en el trabajo debidamente ord
nados y subdivididos siguiendo un orden que permita jerarqu
zar los temas, por cjemplo, el del sistema del nomenclador ¥
mano. Una muestra de plan la tenemos en las unidades de e§
texto.
Partes del trabajo. Cuando se ha elaborado el plan y se ti€
suficiente material de consulta, se pasa al desarrollo del traba
El trabajo debe llevar el orden del plan. Este servird tambi
para hacer el indice. Las partes de un trabajo son:

.[r?z[zre. El indice se (‘.%abora siguiendo el plan; varia un poco
de éste porque en el indice se suprimen los nomencladores y se
coloca sOlamente el niimero de la pagina. Como titulo se escribe
solamente tndice. El indice solo lleva nomencladores romanos
los demas se suprimen. Estos enunciados de nomenclador romaz
no se escriben todos con mayuscula fija. Los demds enunciados
van con minuscula. Hay otras clases de indices como el sumario.

Introduccion. La introduccion es la parte en donde explica-
mos los objetivos, alcances, derroteros del trabajo. Debe ser
elaborado por la persona que ejecuta el trabajo.

a2 Desarrollo. El desarrollo del trabajo comprende la elabora-

cion de los temas, teniendo en cuenta el orden del plan y el
rrlatcriai de consulta. Han de observarse las técnicas paml los
titulos y subtitulos, las sangrias y notas de pie de pagina.

Notas de pie de pagina. Las notas de pie de pagina son los
€omentarios personales o datos bibliograficos que anotamos en
la Parte inferior de cada pagina. ¢Cudndo las usamos? Siempre
gllrf; loer;:*::-os 1una ciﬁa textual o resumimos el pensamiento de
(.un [[:ﬁmcr(;l), C ii).:;mus colocar €n nuestro tr_ahajo una llamada,
) : inal de. la pagina la explicamos. La llamada
T }:Zilpz; :;I nii;ot del autor y obra que nos ha dado la
SOITesponder a una explicuc?::)?llllilfzgfrr;d;)og: Se? tcxéual,'pUCde

SSE€ Ser el siguiente: en un trabaj ed Seat et S et
e trabajo puedo citar estas palabras si

“Unarn 1" personalidad de Unamuno, el escritor espa-
10 Iue desorbitado en todo desde sus primeros

B XON{a en sus sentimg
; ; S sentimientos y a a carg: asio
obnubilab, ol 0s y actos una carga de pasion tal,

1. Caratula

2. Hoja en blanco

3. Caratula interior. Alli anotamos algunos datos. La i
tucién, el titulo del trabajo, el nombre de la personas
lo preserita, la ciudad y la fecha. Hay varios mod
uno podria ser €l siguiente.

Instituto Hispanoamericano

ESTUDIO SOBRE

LA VORAGINE DE : . : ;
J.E. RIVERA nero ‘completo su inteligencia. Siempre quiso ser
o % N » ¥, sobre Primero, l:llliCU”_( 1)
Profesor: Jorge Mejia = “‘-fﬁrirme A esta oia s ;
LuisVélez 6o Bachillerato Sta cita anoto como nota de pie de pagina:

N 1 .
. fll:)u ] Ome\fu. Un autor e
8a. Madrid; Bibliogrifi

6% En 1. .
-Qnales,? la co

n un libro. Unamuno. Estu-
ca espafiola, 1967. pag. 32

nclusmn €xXpresamos nuestras observa-

Cali, 7 de julio de 1976
: _ e
uto de la reflexién al elaborar el trabajo.
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anota p
hacerse por orden a
con enumeracion.

cimos muchas de ella
imaginacion.

Bibliografia. La bibliografia es una informacion sobre la
libros consultados o leidos para elaborar el trabajo. En ella §
ara cada libro los datos de la ficha bibliografica. Pueg
Ifabético de autores o sin este orden pex

4.4 LITERATURA
Objetivo: Recordar los conocimientos que se

fabula y distinguirla del cuento.

Ia fabula

Otra de las formas narrativas es la fabula. Desde ninos co
s en los libros de lecturas, estan llenas

Ejemplificacion
Los dos conejos

Por entre unas matas,
seguido de perros
(No diré corria),
volaba un conejo.

De su madriguera,
sali6 un compafiero,
y le dijo: * -Tente,
amigo; ¢Qué es esto?
“. ¢Qué ha de ser? - responde-;
sin alientos llego. . .

Dos picaros galgos

me vienen siguiendo,

“. 8 - replica el otro-,

por alli los veo. . .

pero no son galgos.

-éPues qué son? -Podencos.

“. ¢Qué? ¢Podencos dices?

Si, como mi abuelo.

Galgos y muy galgos,

bien vistos los tengo.
“.Son podencos: vaya,
que no entiendes de eso.

tiene sobre

-Son galgos te digo.
- Digo que podencos”
En esta disputa,
llegando los perros,
pillan descuidados,

a mis dos conejos.

Los que por cuestiones
de poco momento
dejan lo que importa,
llévense este ejemplo.

no tienen importancia.

En la fabula encontramos tres partes:
1. Introduccion

2. Presentacion de la ficcion

3. Moraleja

Algunos fabulistas nuestros:

R‘:‘fae[ Pombo
thar:do Carrasquilla
: \isaﬂttago Pérez

de Oro de la fibula,

Omenog

Andlisis. La fébula es una narracién en prosa o en verso de
hechos ficticios o alegéricos. En ella intervienen seres animados
como personas o animales, o a veces inanimados que se personi-
fican. En la anterior los personajes son los dos conejos

_ Toda fabula tiene ina ensefianza moral que se Uan'm morale-
@, La ensenanza moral de esta fibula nos indica que no debe-
mos dilatar la accion principal que nos ocupa por cuesticﬁncs que

ue s S » . .r
que se presentan en la pronunciacién de las

Tomas de Iriarte

B aiition : ]
;;guhe‘dac’l sobresalieron Esopo en Grecia, Fedro entre
’mme }ria?t ‘Lpocas p?steriores La Fontaine en Francia,
€ en Espafia. Los siglos XVII y XVIII fueron




El fin de la lectura de estudio es

En un texto se pueden distinguir las siguientes ideas

UNIDAD 5

La idea que encierra el contenido se llama

BJETIVOS
Recordar las cualidades que debe tener la buena expresion
oral.

Suprimir algunos errores frecuentes en la expresion.
Atender a la correcta articulacion de los fonemas.

Recordar el concepto de literatura y de obra literaria asi
como los elementos que forman dicha obra.

Repasar las nociones aprendidas sobre la puntuacion y
practicarlas.

Perifrasis es

El correcto orden del sistema nomenclador romano €s

Las sangrias son

La diferencia entre el plan y el indice radica en

ONTENIDO

I. EXPRESION ORAL Y ESCUCHA
A. Cualidades de la expresion oral.

B. Supresion de algunos errores.

1. Arcaismos.
2. Neologismos.

La bibliografia es

10. La ensefianza moral de una fabula es

La introduccion de un trabajo es elaborada por

LECTURA
Articulacidn.
Correccion de errores frecuentes.

La fibula se distingue del cuento porque

LITERATURA
A, G(mccpm de literatura.

Distincion entre prosa y verso.
La obra literaria.

B.

Elcmentos.
(@) Forma.
(b) Fondo.

1)  Argumento.
2)  Lugar.




3) Tiempo.
4)  Espacio.
5)  Anilisis de personajes.

Recursos estilisticos.
1) Lenguaje literario.
Uso de figuras.

2)  Vocabulario,

IV. ORTOGRAFIA

Signos de puntuacién.

EVALUACION GENERAL

5.1 EXPRESION ORAL Y ESCUCHA

Objetivos: Recordar las cualidades que debe tener la bt

expresion oral.
Suprimir algunos errores frecuentes en Ia expresion.

Cualidades de la expresién oral

La buena expresion es clara y amena pero también req
de pequenios detalles y de algunas pautas. Algunos se refi
la pronunciacién pero hay que tener en cuenta el tema
oyente,

Para pronunciar en forma clara hay que articular bie
fonemas. Cuando se lee hay que hacer las pausas y no ki
demasiado a prisa porque el oyente no recibe bien el mensa

La buena expresién usa un vocabulario correcto, suf
muletillas, extranjerismos y arcafsmos. En cuanto al tem
necesario saberlo. No puede hablarse de aquello que no s€
ce. El oyente merece Te€speto y por tanto hay que oir al if
cutor, respetar sus opiniones y responder con cortesfa.

G

Supresion de algunos errores

Algunos errores en la expresion oral lo constituyen, 8
los vulgarismos, el empleo de arcafsmos y neologismoss
demos lo que estos términos significan: ,

Arcaismos. Los arcafsmos son voces o formas gram
qu€ ya no s¢ usan en una lengua, pero que se consers
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bla de algunos. Los campesinos nuestros tienen muchos ejem-
s de arcaismos: vusted, topar.
Neologismos. Los neologismos son voces nuevas que entran
‘ormar parte del Iéxico de una lengua. Unas veces su uso es
cesario porque no existe la palabra para designar un objeto nue-
, por ejemplo. Otras, es innecesario porque hay palabras propias
la lengua que pueden emplearse. Algunos ejemplos: Alunizar,
easta, maquillaje, post-grado, reforestar, subdesarrollado, ro-
bt.

LECTURA
Objetivo: Atender a la correcta articulacién de los fone-
mas.

ticulacion

El concepto de articulacién se records en la unidad 2.
Pmo en la presente unidad, se dijo al hablar de las cualidades
la expresion oral, que debfa atenderse a la correcta articula-
on de los fonemas, Para que la pronunciacién fuera clara,
08 a recordar algunos grupos consoninticos que presentan
guna dificultad,
Correccion de errores Jrecuentes. Algunos grupos conso-
fiticos ofrecen dificultad porque los dos fonemas son dificiles
articular cuando est4n Juntos. Como consecuencia se suprime
B0 de ellos, o se cambia el punto de articulacién de uno y se

Onuncia otrg fonema. Asf resultan pronunciaciones defectuo-
3. S Imas Comunes son:

Forma correcta Pronunciacion defectuosa

€¢  leccién lecién
ct df)ctor dotor, doptor
A d}re@o direto, direpto
técnico ténico, tégnico
ft aftosa
iy atosa
& lagdaleny Madalena
f:n Ignacio Inacio
: (?allllllnmma calunia, calugnia
= g n aluno, alugno
co"uPCI_O’n corrucién
Ncepcion concecién




eclipse eclise bno, timbre, cantidad e intensidad, cualidades fisicas del soni-
autopsia autosia i ); la acentuacion de las palabras, o mejor, su distribucién en
pt apto ato nicas y atonas; su distribucion en grupos fénicos y las modula-
corrupto corruto ones de la voz. El ritmo es diferente en Ia prosa y en el verso.
sc  escena ecsena n la prosa no hay regularidad en el ritmo, en el verso si. En la
escenario ecsenario (11) osa por tanto, hay diferencia en el tono y en la distribucion

. palabras tonicas y atonas que se presentan en cualquier parte
entro de la oracién; en el verso estos elementos estan sujetos a
hedida, son regulares. Las silabas tonicas son constantes y el
tmo acentual es regular. (14)

5.3 LITERATURA
Objetivo: Recordar el concepto de literatura y dej
literaria asi como los elementos que forman dicha obra

obra literaria

Concepto de literatura - Relacion con otras artes . 3
Toda obra literaria en prosa o en verso consta de variados

lementos que pueden considerarse por separado. Estos elemen-
ps unificados en un todo son lo que los expertos han llamado
Wstructura, es decir, soporte de la obra literaria. Vamos a recor-
ar brevemente cuales son los elementos que conforman la obra,
specialmente, narrativa.
Elementos. Los elementos de una obra han recibido diferen-
nombres. Los expertos han tratado de diferenciar unos y
tros. En una forma sencilla vamos a considerarlos como: for-
&, fondo y recursos estilisticos. ‘
Forma. El estudio de la forma hace relacién a como estd
Séntada externamente la obra, si es prosa o verso. Si es prosa
‘fclase de prosa. utiliza el autor. Si estd dividida en partes,
tulos, apartes, coOmo son sus parrafos, como son sus oracio-

Algunos han definido o querido entender por literatural
" lo que se ha escrito. Otros solamente entienden en este col
to las “grandes obras, obras que, sea cual fuere su asunto
notables por su forma o expresion literaria”. (12) Aqui
pretende filosofar sobre el término, porque serfa un temal
simplemente saber que bajo este concepto se ha discutid
tante y que fuera de lo dicho, también se considera la lit@
como un arte; arte que es comun referir a la literatura imaj
va, a la de fantasia y aun a la oral.
En cuanto a la relacion literatura con otras artesy
decirse que la hay; con la pintura, con la misica, con la&
artes. Algunas veces los poetas se han inspirado en ct
esculturas para algunos de sus poemas y otras vecess
pintores y los musicos quienes se inspiraron en algunas obi
rarias para sus creaciones. En ocasiones, puede decir 4
descripcion literaria es tan real y vivida que produce el €
una pintura. Otras veces se han hecho poemas para
musica o ya elaborada una melodia se hace la composit
- raria. Aunque hay colaboracién entre las artes, no puél
h fundirse. Cada una es diferente. (13) 3
Distincion entre prosa y verso. En la unidad 1 st
) rencia a la prosa y al verso en una forma muy SHS
simplemente se recordé que el lenguaje literario uk
bos, que la prosa ocupaba toda la extensién de las i
de la pagina, y que el verso no. Para ampliar esta di
que recordar que la diferencia principal la constitit
Por ritmo, en una expresion, se entiende el
producido por la combinacién de algunos elemen®
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'deo' El fondo de la obra hace relacién al contenido de
S cl‘*:;‘;j:izl:, l('> primero es descubrir el mensaje’del autor.
e SOlament:: flrglumcnto, analizar el lugar. En éste consi-
| m“tecimiemost lugar de 1z_t’obra, en donde se desarrollan

| i snln(,w también el [ugar del autor, ya que

A Cl:ﬁﬁ:tc}u va Llr%ld() a un m(-_:dlo que influye sol_)re
Fang Cm}ﬁﬂ_ ‘;E)(')Cd y el ambiente que se descrz'be
. obr-a( erar F‘l tiempo y las relaciones €spacio-
ey ;:[ule SO tan importantes en .la literatu-

B o 10s g, lrjlnﬁlTl};lo;‘zilleas los autores juegan con
e 0s hechos que se suceden en orden

que e cambio de un tiempo a otro es brusco

Spacio fambién cambia porque se mue-
€nte, si en la mente del escritor. El estudio
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Liro: olor a campo mojado, y este otro ejemplo de Carlos Fuen-
es en la Muerte de Artemio Cruz:

“Pero en tu medio suefio, la fibra nerviosa que conducira el
mpulso de Ja luz no conectara con la zona de la visién: escucha-
§.:s el color, como gustaras los tactos, tocaras el ruido, verias los
A 1ores, olerds el gusto”.

Metonimia. Cuando se designa un objeto expresando otro
ue es su causa o efecto; también cuando se designa al autor por
b obra, el continente por el contenido:

de los personajes también corresponde al fondo de la obra. H3
de estudiarse los personajes principales, secundarios, su confl
to, su caracterizacion. Puede verse que son muchos los elemg
tos que deben analizarse.

‘Recursos estilisticos. Dentro de los recursos estilisticos
que considerar el lenguaje literario y el vocabulario.

{Recuerda lo que se dijo en la unidad 1 sobre el lengua
literario? ¢Por qué se caracteriza? Vamos a recordar en ¢
consisten esos cambios de sentido de las palabras, propios ¢

Jenguaje literario y que los autores llaman figuras literariady No se resiste el sol (tomo causa por efecto)
imagenes. Hoy hay que pensar que no <olamente estos clem@ Leo a Garcia Mirquez (autor por obra)
tos embellecen el lenguaje sino que dan mas significacion Me tomo una copa (lo que se toma es el contenido: vino)

Sinécdogue. Cuando se designa un objeto por otro que lo
ontiene, cuando se designa la parte por el todo. Me duele el
ronco (por el cuerpo). La metifora, la metonimia y la sinécdo-
ue se llaman tropos.

Dentro del vocabulario hay que considerar si el léxico que
sa es lengua culta, regional, popular. Hay que considerar los
xtranjerismos, neologismos, arcaismos, vulgarismos.

contenido, a la idea que el autor expresa. Recordemos alguni
porque los expertos consideran muchas, que ya constituiriang
estudio fuera del alcance de estas paginas.

Comparacion. Cuando se establece relacion entre dos id

ue se confrontan mediante un término comparativo, COR
“El arbol se ponia en marcha como un vendeder de luminarig
Rafael Maya- La acacia. ,
Cuando la comparacion se establece con otro término, 5€
jante a, parecido, etc. La figura se llama simil.
“Mirado de media abajo, parecia tenedor, 0 compas ol
piernas largas y flacas”. (Francisco de Quevedo - El buscon)

p.4 ORTOGRAFIA
ijeti\’u: Repasar las nociones aprendidas sobre la puntua-
cién 'y practicarlas.

Metdfora. Cuando se suprime uno de los clementos)
nombra el uno por el otro, la figura se llama metafora: “H
las pestaias de un barranco oloroso a derrumbes, contemg
ancho - espejo verde azul y hondo entre nubes bajas”. (Miga
Asturias - El espejo de Lida Sal.) '

Hay dos metaforas en la expresion: Cuando nombra &
tacién del barranco como pestafias y al lago por ancho €
verde azul.

ignos de puntuacion

Los signos de puntuacion son varios. Vamos a recordarlos:

# Coma Indica pausas cortas. Separa elementos igua-
Era un hombre alto, les dentro de la ora-

melenudo, de grandes
ojos azules.

Abuela, vengo a ayu-
darle,

El sol, cayendo a plo-
mo.

] Prosopopeya. Cuando da vida a seres inanimados y a8
tos les atribuye cualidades y acciones propias de los anif
“Se arrimb a un arbol que dormia, llorando™. (Miguel £
rias - Dormir y llorar son acciones de seres vivos.)

La hipérbole es una exagm'aci('m: “Dormia siempres

cion. Enumeraciones,
oraciones simples, vo-
cativos, explicativos.

lado por no gastar las sabanas’’. (Francisco de Quevedo-#
con.) .
Sinestesia. Es el traslado de sensaciones de un

Indica una pausa un
poco mas larga,
Y los gorriones reian;
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Separa oraciones en
una oracion compues-
ta. Frases largas, cuan-
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picoteaban las hojas
que el aire hacia caer,
y reian;

do son semejantes.

Punto seguido

Indica una pausa.
Nadie vino a verla. Asi
estuvo mejor.

Miedo. Aliento conte-
nido.
Sudor frio.

Separa oraciones ¢
van unidas entre si p
el sentido.

Indica separacion.

Se usa para dividir las
palabras cuando no ca-

ben en el renglon.

[ paréntesis

por la tienda.

Indica explicacion. Sal-
ga temprano (fue lo
que me dijo) y pase

Los elementos encerra-
dos dentro del parénte-

sis no forman parte del
contenido.

Punto aparte

Una pausa larga.

Separa parrafos.

Dos puntos

Indican pausa larga
Apreciado sefor:

Los afluentes del Mag-
dalena son:

Dice Unamuno: “El vi-
cio mas feo es la men-
tira™.

Se usan antes de
cita textual y antes
enumeraciones; &
pués de la person
quién dirigimos -
carta. Cuando se ag

en un dialogo.
Son tuyas -dijo-
-¢Quién sera?
-Quien sabe.

Indica explicacién.
Cambio de personaje

Se usa antes y después
de los incisos en un
didlogo. (Los incisos
son explicaciones den-
tro del didlogo.) Indica
cambio de personajes
en el didlogo. Indica
también explicacién
cuando se usa dentro
de la oracién.

algo que se ha
antes.

comillas

‘ Puntos sus-
pensivos

Indican suspension de
la lectura.

— iPlatero, qué..;
frio! _
Su paso es menudo, fi-
no, jugueton. . .Parece
que no anda.

Se usan en namel
tres (. ..)para integ
piruna idea, para @
sar emocion.

s comillas
imples

- Signos de in-
terrogacion

Indican pregunta. La
entonacion es distinta.
¢Te gusta?

¢Cuando viene?

Se usan antes |
pués de la pregul

Signos de ex-
clamacion

Indican estados de ani-

mo. iQué alegrial

Deben escribif$
y después de &
macion. :

Indican copia textual:
dice Unamuno: “El vi-
cio mds feo es la men-

i XY

tira

Se usan antes y des-
pu€s de una cita tex-
tual.

Indican explicacién de
un vocablo.

Pampa ‘plaza o campo
llano’

dotor ‘doctor’

Se usan para encerrar
los distintos sentidos
que puede tener una
palabra o para encerrar
el uso correcto de una
palabra.

“SComy, > : :
“Millones Indican copia textual.

{(Cuando se repite la
frase “los 4rboles no

N0s dejan ver el bos-

que", tal vez no se en-

tende su riguroso sig-

mhcado».josé Ortegay
asset,

Se usan cuando al co-
piar, textualmente una
cita, esta encierra otra.
En este caso se encie-
rra todo lo que copia-
mos entre comillones y
se¢ dejan las comillas
del texto. Puede tam-
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cultura; tercera, los que consider
fin principal intensificar la vida,
En los primeros,
elicidad, incluiriamos
kia; en los segundos,
-ultura, entrarian casi

bién en este caso ut
zarse la comilla simp
para encerrar la ¢
textual comprengd
en el texto que se g
pia. Todo el trozo
€ncierra entre com ‘
corrientes.

vista ante el problema?

De las tres posiciones
busca de la felicidad es la
ultura por la cultura, comprendemos que

Los corchetes Indican supresion de Se usan cuando se
algo, aclaracion o co- prime algo en una ¢
rreccion. en este caso los corg
“Creo que Pio Baroja tes encierran tres p
serd mads lefdo en lo tos Suspensiy
porvenir que otros de [ .. .]. Se usan &
sus companeros de lu- bién para corregir §
gar y vida. Sus llama- o aclarar con TuEs
dos descuidos sinticti- palabras en ung
cos los arreglard tam- Lo que anotamos
bién el tiempo wuna cita va entre
[-- -]y se leerd ade- _ R )
mds con el mismo de- SSPuesta alternativa
leite que hoy se lee Ia
vida de Santa Teresa”.

| Juan R. Jiménez

Marque con una X |

» 81 el enunciado es verdadero.

L. El autor analiza la cultura e

® que entienden la cultura como medio de encon-
b ar a felicidag son los pensadores altruistas.

* El lema, |, cultura por la cultura es de los filésofos
€maneg moderngs,

SQr la felicidag l
Quecedor, o

s ZSChC Y sus ge
Fa,
S8IOr congi e,

n una forma general.

5.5 EVALUACION GENERAL

il Comprension de lectura

a cultura es una actitud enri-

y Lea cuidadosamente el siguiente texto. A continua@
p encontrard una serie de preguntas que usted debe respo

guidores intensifican la vida por la

4 que la poe

Vitalisty g sia de lo intelectual es

) Formas de culturg (Fragmento) € Nietzsche.

Mirando la cuestion de la cultura desde un pun > @ cultura Por la cultura est4 muy lejos de
individual, y descartando las intenciones teolbgicas, : = l:uﬁf’r; -
interesan y estdn fuera de nuestro asunto s 116
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vV

V

an que la cultura tiene como

en los partidiarios de Ia cultura para Ja
a todos los pensadores de indole utilita-
en los partidiarios de Ia cultura por la

para nosotros, la que estriba en Ig
mds pobre. Respecto al ideal de Ia

€ste puro intelectua-
que no da fuerza ni profundidad » la

a F, si el enunciado es falso, Yy con una X

F
F
F
F
F
F
F
F
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10. La tragedia de la cultura estd representada por el

Seleccion tGnica

correcta.
| %

diatizados por la vida”, es un pensamiento propio

del ideal de Nietzsche. v (a) Metafora.

(b) Hipérbole.
(c) Prosopopeya.
(d) Sinestesia.
Un sinénimo de marchitos en la oracién: el florero tenfa
étalos marchitos es:
(a) Palidos.
() Debilitados.
(¢) Mustios.
(d) Muertos.
Punto de articulacion es aquel en donde los érganos que
producen el sonido:
(a) Se ponen en contacto.
(b) Cambian de posicién.
(c) Permanecen inmoviles,
(d) Dejan paso libre al aire.
9. La sinécdoque designa:
(a) La causa por el efecto.
(&) La parte por el todo.
(¢) El autor por la obra.
(d) El continente por el contenido.
10. La palabra convergen por su acentuacién es:
(a) Aguda sin tilde.
(6) Grave sin tilde.
(¢) Aguda con tilde.
(d) Grave con tilde.

11. El fenémeno del hiato se encuentra en la palabra:
(@) Gloria.

ideal de los que buscan la cultura para la felicidad. V'

Marque con una X la letra que corresponde a la respue

El lenguaje del hombre y de los animales es diferente porq

el primero:

(a) Es articulado.

(b) Tiene acentos.

(¢) Es musical.

(d) Tiene ritmo.

Idea esencial de un texto es aquella que:

(a) Resume el contenido.

(b) Presenta los personajes.

(¢) Introduce el texto.

(d) Demuestra la intencién del autor.

El diccionario enciclopédico es aquel que:

(a) Tiene locuciones de uno y mas idiomas.

() Tiene vocabulario en varias Lenguas.

(c) Presenta informacién mds amplia sobre la naturaleza
objeto.

(d) Presenta biografias de personas importantes. .

La primera pdgina en donde aparece el titulo de un libre

(a) La tapa.

(b) La portadilla.

(b) Fuego.
(c) La portada. (c) Pericdico.
(d) La contratapa. (d) Venia
El orden correcto de los nomencladores romanos es: 12, La oracis :

n: quizd maniana llueva, es por el sentido:
(a) Exhortativa,

b) Dubitatiya.
(c) Imperativa.

(a) Letra maytscula, nimero aribigo, letra mints
mero romano.
(6) Nimero romano, niimero aribigo, letra mayus

© minuscula. L ‘b . g‘) Afirmativa,

¢) Namero romano, letra mayuscula, niimero arabigo; 9. El orden,
TR 2 orrecto : . Y
ey fi g oo de los datos que tiene una ficha bibliogrd

a) A Slgm_ente:
b) A:tzi, Editorial‘, ob.ra, fecha, ciudad.
g utor, Ogra, ed%tor‘lal, ciudad, fecha.
ey gbra, editorial, fpcha, ciudad.
¢ » Ob13, cludad, editorial, fecha.

(d) Letra maytuscula, niimero romano, letra minds -f-l’-

mero arabigo. 1
La figura literaria que se encuentra en la expresion =
el aire tibio entre las hojas del arraydn” es: '




14. Uno de los siguientes signos de puntuacion s

La ensefianza moral de una fabula es

e usa para indi

car los incisos de un didlogo:
(a) El guion.
(b) El paréntesis.
(c) Laraya.
(d) Las comillas.
15. La forma de una obra tiene relacion con:
(a) La presentacion externa.
(b) El contenido.
(c) El mensaje.
(d) Los recursos estilisticos.

16. La prosa se distingue del verso porque este Gltimo:
(a) Tiene palabras rimadas.
(b) Tiene regularidad en el ritmo.
(¢) Tiene palabras tonicas y atonas.
(d) Tiene igual ntimero de silabas en cada renglén.

La descripcion de rasgos morales se llama

Las voces nuevas que se introducen en una lengua se llaman

11:1;1&}-) aginas en blanco al principio y al final de un libro se

La parte final del libro en donde se dej
final de los personajes es se deja conocer la suerte

_La expresion: “Tus labios estaban jad . 1oflp: La diferencia entre el indice : .

17 bieraxgesald =5 mc?o”l::]s, : staban mojados como si 10 B o) primero y el plan de un trabajo estd en
(a) Simil.

(b) Metafora.
(¢) Comparacion.
(d) Hipérbole.

18. La descripcion: “El agua que goteaba de las tejas ha
agujero en la arena del patio. Sonaba: plas, plas, y lueg
vez plas, en mitad de una hoja de laurel que daba ue
rebotes metida en la hendidura de los ladrillos. Ya s€
ido la tormenta”, presenta una de las siguientes clasess
(a) Cientifica.
(b) Circundante.
(c) Dinamica.
(d) Estatica.

. La unién de vocales dentro de una silaba se llama

RESPUESTAS

puesta alternativa

2. F
7 F

<
° &
<

o0 W

Compietaci('m

Escriba sobre la linea indicada la palabra o pala
mejor completen el sentido de la oracion.

1. La fonética es la ciencia que estudia

9. Eltono del sonido depende de
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UNIDAD

OBJETIVOS

1. Recordar algunas condicjones
expresion de ideas.
2. Recordar e] concepto de oracién y su estructura.

3. Revisar la clasificacién de las oraciones segin el sentidg
ellas y su forma.

Ejercitarse en la aplicacién de los conce
oracion.

para lograr precisién en

ptos vistos sobg

5. Realizar la lectura de una poesia y analizarla.
Revisar el concepto de poesia y sus elementos.

CONTENIDO

I.  EXPRESION ORAL
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6.1 EXPRESION ORAL

Objetivo: Recordar algunas condici

ones para lograr preci-
sion en la expresion de ideas.

Factores de precisién en Ia expresion de ideas

El lenguaje oral y el escrito necesitan ser precisos. Las ideas
deben expresarse con claridad, sin rodeos Para que el mensaje
Pueda ser captado sin dificultad. Para lograrlo debemos procurar
que la construccién de la oracidn S€a correcta y utilizar el voca-
bulario cuyo significado conocemos. De no hacerlo asfi, caere-

mMOos en errores en la construccion, conocidos como solecismos y
anfibologras. Recordemos lo que son estos errores:

La construccion de la
const

B13s. Unas veces ocurren
que los vy haciendo frecuentes y naturales.

Olecismos. 1,os solecismos son e
€Xactityd del
Oracion,
Otrag

ITores sintacticos contra la
lenguaje. Consisten en construir erradamente la
A veces ocurren por cambio de una preposicién por
»© Por inversion de Jos pronombres:
Hay cambio de

Preposicion en:
€dias ey lana

(debe ser medias de lana).

Re] 15 a pilas (debe ser radios de pilas).
3 €n oro debe ser reloj de oro).
L Ambie 5

(
(debe ser cambio por).
(

L AJar en 1, noche debe ser viajar por la noche).




Pastillas para el mareo (debe ser pastillas contra el mareo)

Se ocupa de visitar (debe ser se ocupa en visitar).

Y muchos otros. Hay inversion de los pronombres en: me s
olvido, te se cayo, etc.

Anfibologias. La anfibologia es ambigiiedad o falta de cla
dad en la expresion ocurrida por el uso de palabras o frases g
se pueden interpretar en dos o mas sentidos.

Cuando decimos el maestro encontré al nifio en su casa, &
sabemos exactamente si es en la casa del maestro o del nifio. Pg
esto es conveniente cambiar la expresion. Debemos decirs)
maestro, en su casa encontrd al nifio, si fue en la casa del mai

casa de éste.
Otros ejemplos:

Luis fue a visifar a un amigo en su auto.

Luis fue, en su auto, a visitar a un amigo. Correcto
El domingo estuvieron en mi casa Martha y su amiga y a
visitaron la casa de su tio.
El domingo estuvieron en mi casa Martha y su amiga y @
visitaron la casa del tio de Martha. O la casa del tio d
amiga. Correcto :

Conocimiento del vocabulario. El vocabulario que emg
mos debe ser conocido por nosotros. Nunca utilicemos un#
blo sin estar seguros de su significado, de lo contrario, nu

| expresion oral o composicion escrita resultaria imprecisa ¥

ria por falta de claridad.

6.2 LECTURA
Objetivo: Realizar la lectura de una poesia y anali

Lectura de una poesia

La lectura de una poesia produce al lector una €&
estética, deleite, goce, porque la poesia tiene que veR
| belleza y la belleza atrae siempre. Pero la poesia no es sold
un juego de palabras que busca deleitar, conlleva un €@
un mensaje que el lector debe descubrir. La poesia deb
también analizarse. ;

La lectura oral de una poesia debe atender a la en
sefialada por los grupos fonicos. Puede suceder que Ca€
forme un grupo fénico, que el grupo fénico esté form

T2

os o mas versos o que el sentido se prolongue de un verso a
ytro y termine en el segundo verso, lo que se llama encabalga-
iento. El grupo fénico se lee sin interrupcion aunque se pro-

ongue de un verso a otro. Al final del grupo se hace la pausa y
-ntonacion indicada por el sentido de la oracion. (16)

En la lectura de la poematica ha de observarse también que

j2 division en versos no corresponde con la division sintictica de

as oraciones y por esta razon una oracion puede ocupar uno o

arios versos. La lectura se hace respetando los preceptos sintac-
ticos.

En resumen: leer por oraciones, observar la debida entonacion
efialada por el sentido de la oracion y los grupos fénicos, pres-
indir del tono afectado.

Sobre amarillo penascal posada, .
bajo el azul de un cielo refulgente,

alza Toledo la rugosa frente,

de viejos campanarios coronada.

Es mediodia; la ciudad sagrada

duerme la siesta del lejano oriente;

solo se oye la forja do, paciente,

prueba un armero el temple de una espada.

De viejo coro en el sitial repuesto,
al abrigo de goticos canceles,

palida monja su ritual recita:

Y en un balcon, en adornado tiesto,

tiemt?la escondido ramo de claveles
cual fresca boca que de amor palpita.

Antonio Gomez Restrepo
uerde:

:- ”

‘-‘;,CO'}‘O Puede clasificar la poesia anterior?

Ne <3 son los elementos e

Be 2NLos versos ha
N dongd

senciales del estilo poético?
. Yy en la poesia anterior?
€ hay encabalgamiento?

€

‘ ?e:ll ior va{rnos a recordar algunos aspectos que
Ay ha}:})(’.sm, en lfx parte 4 de esta unidad.
S asung que distinguir no solamente su forma
il temy 1, qucs); Su tema. El asunto es lo que dice el
gnifica, lo que expresa.
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Con las anteriores expresiones queremos expresar un sentido
ompleto. Son oraciones. La oracién es una unidad sintactica y
emantica. Sintdctica porque es independiente, semdntica por-
ue encierra un sentido completo.

El asunto en esta poesia es la descripcion de Toledo. E
tema es la idea de antigiiedad y tradicionalismo de la ciudad.
Por su forma esta poesia es un soneto clasico; consta de 14
versos distribuidos en cuatro estrofas: dos cuartetos de rima
consonantica ABBA - ABBA y dos tercetos de rima consonanti
ca CDE - CDE. Los versos son endecasilabos.

. ¢Qué recursos estilisticos emplea el autor? Observemos:

La oracion puede clasificarse semanticamente, es decir, por
] sentido y sintacticamente por su forma. Esto significa por la
orma como esta conformada.

Clasificacion por el sentido. Las oraciones se clasifican por
| sentido en:
Enunciativa. Las enunciativas pueden ser:

Rugosa frente (metdafora)
. . . la ciudad sagrada
duerme la siesta (prosopopeya)
tiembla escondido ramo de claveles (prosopopeya)
Cual fresca boca que de amor palpita (comparacion)
. . . la ciudad sagrada
duerme la siesta del lejano oriente; (encabalgamiento)

Enunciativas afirmativas. Se llaman asi porque enuncian o
irman algo: Mafiana regresaré al colegio.

Enunciativas negativas. Cuando niegan algo, dicen algo nega-
ivo: El nifio no quiere comer.
Interrogativas. Las interrogativas pueden ser:

Hay encabalgamiento en el verso cuando el sentido se int
rrumpe y se continua en el siguiente. Con el encabalgamiento
autor expresa matices de significacion. Aqui significaria afios ¢
dominio y de cultura drabe cuando estuvo dominada por ellg

Interrogativas absolutas. Cuando se pregunta o indaga por
odo el contenido. La respuesta es si o no. ¢Fuiste al paseo?
Interrogativas relativas. Indagan por un aspecto del conteni-
do. ¢Qué edad tiene? ¢Cuando vino?
Imperativas. Expresan un mandato, una orden. Come. Calla-

¢Cuales serian las ideas encerradas en las estrofas de esta pa
sia?

1. Localizacion fisica y antigiiedad de la ciudad.

2. Tiempo actual y reminiscencia a épocas historicas que
dieron caracteristicas especiales.

8. Tradicion religiosa de la ciudad que conserva en el presen

4. Tradicion cultural. Costumbres antiguas que persisten @

temor a la renovacion.

Exclamativas. Son las que indican exclamacién iQué ale-
al iPor fin llegaste!

Dubitativas. Expresan duda o probabilidad. Quizas vaya. Tal
Vez vendré.
Exhortativas. Indican un ruego. Por favor, no vengas.
Desiderativas. Indican un deseo. iOjala llueva!

Estructura. La oracién gramatical es la oracién perfecta en
nt1d0 y forma. La oracién gramatical esta compuesta de dos
€mentos. ¢Los recuerda?

6.3 GRAMATICA
Objetivos: Recordar el concepto de oracién y su estru@

: ra.
. Revisar la clasificacion de las oraciones segun el sentidé
ellas y su forma.

Ejercitarse en la aplicacion de los conceptos vistos sobR

' oraclonmn.

% orge Isaacs) (es un escritor colombiano.
Ujeto Predicado

R Sujeto, E] sujeto es aquello de lo cual se dice o afirma algo.
8€ Isaacs, Juan, la ciudad, ellos, etc.
{D"edicado,

El predicado es lo que se afirma del sujeto. Es un

La oracion SSCritor . g z : ;
fon, et €olombiano, estd en la universidad, es moderna, salie-
Lea las siguientes expresiones: e
b “asificqc

orm. ¢ion por la forma. Las oraciones se clasifican por la

El hombre trabajaba todo el dia. € Unimemb b .
L res y bimembres.

El nifio corre en el jardin de su casa.
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Oraciones ummembres._ Las ()!‘H.EIOHCS .ummernbres:i son de las claridades de una agua lejana para todas sus avideces.
qu'etconstan dde unlsolo d.mlzmbro. ste miembro puede se sde aquella sed junto a la pila de esta fuente, icuinto mundo,
sujeto o puede ser el predicado.

‘ or, cudnto mundo se le deparaba entre el arco de sus sienes!
fFue’gt_)!’ ahora, todos esos afios, los veinte afios venfan dociles como
fQu? fr:o!. . rderos y se paraban a beber y mirarse en Ia pila viejecita
Ilig‘;?)nlfl x;lcl(s:?;?:ite bnde cabia temblando el firmamento.

Hay grandes fabricas de ladrillo en la ciudad. Gabricl Miro - dsios y Eepdas

Oraciones bimembre

s. Las oraciones bimembres constagill Elementos esenciales del estilo poético. El estilo poético

dos miembros: sujeto y predicado. kne algunos clement?s que le son propios. E! ritmo, ya recor-

El examen) (es a las ocho. os que en la poesia el ritmo es regular, porque el ritmo estd

Juan) (estudié mucho ayer. terminado por varios elementos, las cualidades del sonido,

stribucion de los acentos, los grupos fonicos, las pausas, las

uras (pausas cortas que se hacen dentro del VErso), y otros
ementos propios del verso que son la rima y el metro. (27)

La rima es otro elemento importante, no esencial, en el
ilo poético. No es esencial porque en la poesia moderna hay
uchos versos y poemas sin ella. También se escribe en prosa

ada que no es poesfa. La rima o terminacién de sonidos
ales de la palabra puede ser de dos formas: asonante cuando
s sonidos vocdlicos son iguales desde la Gltima vocal atentua-

6.4 LITERATURA
Objetivo: Revisar el concepto de poesia y sus elemen

Poesia

La poesfa es la expresién artistica de la belleza por me
del lenguaje. Su Propésito es estético, pero también puede ¢
plir otros fines como elogiar, despertar sentimientos, crif
cantar a la patria, etc. La forma comiin que usa la poesia §

- Primavera eq
VETSo pero también hay poesfa en prosa.

.arboleda eg
Consonante cuando son iguales todos los sonidos desde Ia
Agua de Pueblo ftima vocal acentuada: 3
(Fragmento) o o,
Suenan mds puros y mds frescos los cafios en el atard@l Ventana  gng
Hora biblica y de romance, hora vieja de humanidad, comn :
todas las fuentes del mundo La rima consonante

3 como siempre. Olor ntimi
agua que toca las raices profundas en la tierra tan tierna {

un fruto descortezado; olor del agua desde el tiempo. Cof
todas partes; es verdad; pero en cada pueblo su olor,
fuente del pueblo donde esta Siglienza, el suyo, el misml
recogio Sigiienza en otros afios

se sefiala en los poemas con las letras
0: A4, BB, etc,. La asonante con letras

M&Ysculas del abecedari
E $: aa, bb,,

© de los elementos esenciales del estilo poético (aunque
: €n la actualidad) es el metro o medida del verso. Para medir

que era el mismo de siem E 9 $€ toma como unidad Ia silaba fonética. En cada verso
. SR < . - Nta - r, .
aliento de aquel lugar desde el principio. AllY en esta eterni on Yy, gu;:c'l) numero de silabas fo_ncncas. Las silabas ﬁzlseparaln
fugacidad del agua se quedaba el tiempo inmcj)v_ill y solo. 3 Nedidy g, . (:ls 3;:)(1)15 -u: tra;(()) }Vert;fil); ;{E}Irmcia;;)z csgzmseecsuir:l t:
. Agua~ de pI:lebIO, de este puel‘)lof que Sigiienza bebid ;'ﬂaba mgs Sit ' uan] ’ap del sﬂabasglrllo ‘:‘arl'a Si es
veinte anos. Tiene un dulzor de dejo amargo, pero la Arjul, o . ¢s grave el numero de las .
quimica, que todavia es mds verdad lirica, Bebiéndols ay di €hta una menos.
aparece en la lengua el mismo sabor preciso del agua y dé as en

de entonces. En aquella sed est
76

B que somos tan méviles, tan moéviles, (14 silabas,
aban contenidas todas lasF  Una)
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como las leves briznas al viento y al azar. (14, aumenta u
Tal vez bajo otro cielo la gloria nos sonrfe. (14, no varia)
La vida es clara, undivaga y abierta como el mar. (ag

umenta un; iri
aumenta una) Porfirio Barba Jag

llaman hemistiquios, separados Por una pausa breve o cesura.
bs hemistiquios se miden como un Verso y tiene las mismas
las del verso para la rima.

Los versos de arte mayor pueden ser:

heve silabas eneasilabo

pz silabas decasilabo

ce silabas endecasilabo

bee silabas dodecasilabo

ece silabas tredecasilabo

torce silabas tetradecasilabo o alejandrino

- pocta para variar la medida de los versos. Las licencias pueg
ocurrir en el encuentro de palabra o dentro de ella.

Los versos se miden en silabas fonéticas. Recordemos
en la silaba fonética el sonido final vocilico se une con el inj
de la siguiente palabra, si también es vocalico. El sonido coy
ndntico final con el inicial de la palabra siguiente. ‘

ba- joc-la-zul-deun-cic-lo-rc-ful-gen—te.

Por esta razén, porque la divisién se hace en silabas fo
cas, la licencia que se conoce como sinalefa, no es otra co :
la unién fonética de los sonidos vocdlicos final e inicial de
palabras. Hay sinalefas en el siguiente verso:

Los versos pueden reunirse en grupos que se llaman estrofas,
entro de las estrofas los versos riman de modo diferente. Los
SO$ que no riman se llaman libres, Algunas veces los poemas
organizan en series de VErsos, no en estrofas. Cuando los
50s no riman también pueden organizarse en estrofas,

Cuando la estrofa se compone de dos versos que riman entre
, s¢ llama pareado.

El terceto es la estrofa de tres versos de arte mayor.

El hiato o dialefa es la disolucién de Ia sinalefa: _ La estrofa de cuatro versos es el Cuarteto, si es de arte
Tornamos a la tarde, cargados de racimos, de pifiuclagipayor. Si es menor, se llama redondilla,

uvas y gajos de arrayén (Barba Jacob), _‘ El quinteto est4 compuesto por cinco versos de arte mayor
Dentro de la palabra las licencias son: la diéresis o disue fiman alternados, generalmente. Sj es de arte menor se [la-

cion del diptongo dentro de Ia palabra. ¢ untilla.

I'l-:boctava estd compuesta por ocho versos de igual nimero
€ silabas, '

La décima consta de diez versos octosilabos, (18)

prue- bau- nar-me-roel—tem—ple-deu—naes-pa—da.

' Huyendo de la pompa y el ritido (Ricardo Nieto). :
La sinéresis es la diptongacion de dos vocales que se reu
una silaba pero que fonéticamente pertenecen a dos.
Y alld con su arreos episcopales.

(Ricardo Nieto).
Versificacién. Por el niimero de silabas los VErsos

Algunas estrofas especiales son:

Lt ssegmdlﬂa en donde se combinan siete versos: tres hepta-
Ln Y Cuatro Pentasilabos,

a y :
€8 un grupo de cinco versos. Combina heptasilabos

J ser:

o dos silabas bisilabos © .}9’0 Y 40 con endecasilabos en el 20y 50
: tres silabas trisilabos S 4 redne versog endecasilabos con heptasilabos en
. cuatro silabas tetrasilabos e“OI'den_
. r .
4 cinco silabas pentasilabos fsos Zfa de pie quebrad combina versos de ocho silabas
seis silabas hexasilabos € cuatro,
¢ : L *omgn,, ,
siete sflabas heptasilabos 5. En & €S una serie de versos generalmente de ocho
ocho silabas octosilabos i

08 verc . 2 F
€TS0s impares son versos libres y los pares son

© ya e ung f

Hasta aqui los versos se llaman de arte menor. _
Yersos, dis

: orma de composicién poética que cons-
mayor pasan de ocho silabas y estdn divididos en do P d

tribuidos en dos cuartetos y dos terce-
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refiéreme esa historia : .
en que, al son de los bélicos c_lannes,

ibas ti, conducida por la gloria,

a clavarte en los palidos confincs’ .

donde se oculta el Sol; cuando ti ibas,

en medio de frenéticos acentos,

como un potro salvaje, _
:gzrx?las crgnes sedosai a los vientos, Ricardo Nieto

que se ha llamado clasico, es de versos endecas
bos. El de catoree silabas es e alejandrino. El soneto clig
tiene un esquema de rimas asi: ABBA ABBA que correspond
los dos cuartetos. En los tercetos Ia rima es variable. (19)

Algunos ejemplos de estrofas son:
Pareado
En cierta catedral una campana habia,
que solo se tocaba algiin solemne dfa.
Con el mds recio son, con pausado compds

Estrofa de pie quebmdq
Recuerde el alma dormida,

S by i

| Quinteto
Bafada en sangre l4 radiola frente,
en la cruz infamante el Gristo expira; ;
y al expirar, la ya desfalleciente é\ndd dcqucm dy gi_rbi)so.
cabeza, roja como el Sol poniente, leugriﬁpa‘u?a IO = 1.“':5
sobre los hombros dislocados gira. Julio Flére Al m?ggndZIec:;?iz '

€on una vara de mimbre
va a Sevilla a ver los toros.
Moreno de verde luna

cuatro golpes; o tres, solia dar no m4s. Iriarte avive el seso y despierte
Terceto contemplando .
He visto a un hombre de Inseguros trazos, A c{)mo se pasa la vida, |
cOmo vetusta maquina que mueve como se viene la muerte
sobre Ia tierra en madurez los brazos, A tan callando, |
reir, llenar de voces Ia colina, B cuan presto se va el placer, .
mientras el Sol, rodando tras la sombra, J como, después de acordado,
su disco ardiente sobre e] mar inclina; B Porfirio Bag da dolor;
ba Jacob | como, a nuestro parecer,
Cuarteto cualqul'er tiempo pasado o M gl
Ya del oriente en el confin profundo A fue mejor. Jorg
la Luna aparta cl nebuloso velo, B Romance
y leve sienta en el dormido mundo A y Antonio Torres Heredia, ’
su casto pie con virginal recelo. B Diego Fallg hijo y nieto de Camborios, f
]
|

| Lira €orto limones redondos,
= i1Qué descansada vida 74 ¥ los fue tirando al agua . .
b la del que huye del mundanal ruido 11B Sta que la puso de oro. Federico Garcia Lorca
J y sigue la escondida 74 Caracterssticqs de la poesia actual. Puede decirse que por .i,os
;_' senda por donde han ido 7B 48, dentro de diferentes movimientos actuales de reaccién

los pocos sabios que en el mundo han sido! 115 Fray Lui

Silva

iBandera de mi patria! Dime, paso,
que solo yo te escuche, ese poema
que va envuelto en tu climide de raso:

80

) € conservacién de las tendencias universales otros, la
4 de hoy h, abandonado la anécdota y el relato; se preocus-
e hombre como tal, con su problematica vital y ha llegado
~ ! mundo del subconsciente y de lo onirico. A veces es
"4 socia] contra la sociedad que aprisiona al hombre.
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El fenémeno
se llama:
(a) Perifrasis. _
() Redundancia.
(c) Solecismo,
(d) Muletilla. ‘ o :
La ambigiiedad o falta de claridad en la expresionse llama:
(a) Metonimia’.
(6) Anfib};)l(l)gla.
(c) Hipérbole.
(d) Sinopsis. )
La lectura de poesia se basa en:
(a) La acentuacién. de las palabras.
(b) Los grupos f:l’)mlcos. .
¢) Lalongitud de las oraciones.
Ed)) La rimﬁlde los versos. )
El encabalgamiento ocurre en Ia poesia por:
(@) Laabundancia de figura}s.
(6) La presencia de versos rimados.
(¢) Lainterrupcién del sentido.
(d) La medida de los versos, '
Enla expresion: “Lag gotas resbalaban en %nlos gruesos como
de ligrimas”, se €ncuentra una de las siguientes figuras:
(@) Metifora, :
(&) Prosopopeya.
c) Comparacién,
(d) Sinestesia,

oracion “ojald vengan temprano”, es por su sentido:
(@) Exhortativa,

=2 SRt
que existe en la €xpresion “te se olvidd

hombre,

s€ quedo alli donde e] grito vendimia la especia
Para no quebrar sy segundo
definitivo,
Se queds 1a plegaria
al dorso del fracaso inerte,
Ya no sobran dioses Para el hombre,
ni quietudes donde hallarse,
N1 sentimientos
qu€ rompan sus horizontes redondos,
El estd doliente ahora,
la tierra y el nervie de sus manos,
el paso suyo que ain espera
el mapa exacto de las alcobas eternas.
iNo mds dioses para el hombre!
iNo mds estruendo!
El proyecto Ya se hizo sangre
y duele . . .
€Omo un olvido en Ia frente,
De a poco se morirg también

Desiderativa,
con el verso preciso sobre el silencio, c) Imperatw.a_
Uno Exclamativa,
M ‘ Dos Oracion: El avign que llegé ahora, vino de Cartagena,
N gn : .
i Gientos de yoes ya fugaces Predicado es;
il

Para que no se explique su ausencia
¥ algiin hosco lamento,

iNo lo busquéis Ya mas. Gustavo Laterza Rivare

Vino de Cartagena,

: € llegé ahora vino de Cartagena,
{€) Vino,

: El avign, que llegs,

™S Siguientes Oraciones es unimembre:
3 1 Jugando ep elj

6.5 SELECCION UNICA

. Marque con una X la letra que considere correcta
siguientes enunciados:
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() Hay huelga en Iz fabrica,
(d) Esun gran arquitecto,
9.  Es esencial en e] estilo poético:
(e) Versosen igual nimero de silahas,
(6) Presencia de rima.
(c) Presencia de licencias,
(d) Ritmo regular,
10. La estructura de] soneto es:
(2) Un cuarteto tres tercetos,
(6) Dos cuartetos dos tercetos.
(¢) Tres cuartetos un terceto.
(d) Dos tercetos dos cuartetos.

UNIDAD 7

BJETIVOS

resion oral.
rdar algunas formas de exp ‘ . e
g cri(})prendegula importancia de la lectura literaria y ejecu
O

la siguiendo un plan. : i . :
EEz‘;:isarg‘“;os conceptos de sustantivo y afijetlvo 3;1 aplicarlos
Distinguir las caracteristicas de la narrativa actu . o

Recordar algunos cambios en los elementos esenciales de
nariativa dentro de las tendencias actuales: espacio, tiem-

)

Po.

ONTENIDO

EXPRESION ORAL 5
Algunas formas de’expresmn oral.
1. Argumentacién.

2. Exposicién.

LECTURA LITERARIA

GRAMATICA

Sustantivo,
Adjetivo.

= LITERATURA .
acteristicas generales de la narrativa actual.
*  Enla temitica.
2. Enel estilo.
- demplificacién,

.f B PRESION (R AL

SISHV0: Recordar algunas formas de expresién oral.




Algunas formas de expresion oral

Presenta ademads una idea C(.tn.t’ral que gcner'al.mente estaf cfon-
nida en el titulo de la exposicion. Un propésito que es in __olr-
ar o explicar y un senttdo. que eslelhdesarrollo Ioglc? yf a
lacion entre idea central e ideas principales en cada parrafo.
0) Ceac ot S

Nota: Por tratarse de temas orales l_a ejemplificacion se hard
bn escritos expositivos y argumentativos pero que presentan
bdas las caracteristicas aplicables a la expresion oral.

» €N €ste caso se llama exposicién. Puede buscar
convencer al piblico y se llama argumentacion.
Argumentacién. La argumentacion pretende convence
persuadir; por este motivo necesita dar razones para logra
muestra causas. Consiste en una serie de Juicios, raciocinig
ideas para llegar a una conclusién,
La argumentacién parte de un juicio que es lo que se preg
de demostrar. Este juicio debe ser objetivo, pues nadie se g
vernce por razones subjetivas. Debe ser verdadero y simple, |
La persona que argumenta tiene
objeciones que se e presentaran de parte de los oyentes. Hi
prepararse bien, sus ideas deben ser presentadas en un o
logico y debe probar Ia verdad del argumento,
La argumentacién oral, asi como el escrito argumenta
se diferencia de Ia €xposicion o del escrito expositivo
finalidad y por el aspecto controvertido de su tema.
En ella encontramos un ,
que se pretende probar. La unidad se mantiene por la rela
! entre la tesis y sus pruebas; esta relacién puede ser de cap
afecto o de‘definicién a explicacion de la misma. Presenta ]
bién la argumentacién un desarrollo en el cual se prueba laj
Yy una conclusién que afirma la tesis o muestra las consecuej

de ella.
La argumentacién puede combinar elementos obje

Argumentacion: -
Toda ciudad populosa es una carcel. _
Como la vida que nos hemos creado en la ciudad — por
uestra propia decision—es ya, sobre todo en las urbes, semejan-
e a la que se vive en una cdrcel, no nos queda otro cari:uno que
|l de procurar mejorarla y adaptarnos a.ella de.ntro de la nﬁyo;
lomprension reciproca que nos sea posx})le._Sm embargp, ie
abemos, por las ensefianzas de la €Xperiencia, que teorizar so-
re esto no es dificil; pero que realizarlo si lo es en grado sumo.
En los paises en agraz—subdesarroll_ados—c_omo e].n'uee’;tr'o, la
fasi totalidad de las gentes solo viven vida pasxonal,_f:smloglca y
mental (por aqui es poco el deb_t?r que la v?l_untad tiene sobre la
mente). De manera que la funcién del espiritu es tan lnTutada_ (;
EXcepcional, que casi no se alcanza a ver. Por eso el medio socia
Jue nos rodea o que constituimos, estd plagado de conflictos,
i€ angustias, de dramas y miserias. Son muy escasos los huma-

1108 que al obrar, lo hacen a conciencia, dominando sus instintos
ciegos,

que preveer las pog

Como apenas nos estamos iniciando en la ciencia y en la
€enologia importadas, la integracion y participacién de los aso-
fados en una tan compleja e informe sociedad, es cosa no solo

“€masiado dificil y lenta, sino hasta pcligr_osa. ‘
. _ subjetivos, Aunque son mds importantes los primeros, p Tritase de una masa amorfa y explosiva en la que solo em-
\.',: ‘ usar los segundos para despertar sentimientos y actitudes, S| 1€2an a surgir, en medio de innumerables e inaplazables apre-
b Exposicién. El fin que se propone la exposicién es infi OF °5: algunos expertos y novatos. e .
I aclarar, explicar. Su caracteristica fundamental es Ia objetivi & claro, que mientras la capacitacion tecnica esté muy

i En una exposicién puede seguirse un orden légico en el def
b llo de las ideas que dependera del tema. Puede seguirse un @

cronolégico o puede combinarlos, Cuando utiliza una defis
hace un andlisis de la misma,

En la exposicién
cion en donde se pres
rrollo que es la inform
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; = debajo de Ias necesidades de un pais en via de desarrollo,

Muchz 15 gente que por falta de ocupacion licita, ca.iga: en la
% Pues asi como |a guerra es la politica por otros mec‘hos, la
Cuenciy y los vicios, etc., son los funestos extravios del
SMpleo, E] trabajo nos fue dado por Dios—dice Tagore—para
que forzosamente caigamos en el mal. Y por eso una

4d que no puede brindarles igualdad de oportunidades de
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pueden encontrarse tres partes: Inir
enta el tema o se motiva al oyenteé.
acion y conclusién donde se resumes




-

Fmgreso 4 sus trabajadores—reales o potenciales—(educacid
a

mpoco puede llamarse Propiamente libre, pues fuerza 2 geda contribuir al perfeccionamiento y bienestar de la comuni-
chos por no haberlos educado, a no participar honestamentalld, cn €l caso de que no lo hagan, tocales a ellos cargar con la
& visima responsabilidad de tan funesta como perturbadora e
emediable omisién cuyas fatales consecuencias han de ser
mpre imprevisibles.

Pero tampoco hay que olvidar que a la familia le correspon-
: 4 la inicial etapa docente, y que ésta se halla en plena crisis
robos, asesinatos, guerrillas, etc, Es algo asi como :ma terrillio €l monstruoso reinado de la sociedad tecnologica e indus-
enfermedad planetaria ]

Propagada por Ia facilidad de las comjiiial. De manera que si los cimientos fallan . . ., ¢cémo haremos

caciones y la explosién demogrifica, a que el edificio no se derrumbe . . .?
Casi todo humano

Félix Angel Vallejo, El Colombiano,
Medellin 7 de junio de 1974

Un corto analisis del texto serfa el siguiente:
La tesis que el autor pretende probar es que Ia vida en las
pandes urbes es parecida a la que se vive en las cdrceles. El
: utor lo hace mostrando primero las causas que han originado el
dijo Pablo Sexto: roblema:
espiritu”,

Es necesario,
cuada capacitaci

0cioso termina

- En los paises subdesarrollados la vida est4 orientada por el
‘ ; nstinto, no por la voluntad, y la funcién del espiritu es escasa.
pues, acelerar el desarrollo a fin de darle Sl Sl 2y = P e
6n atoda » Estos paises apenas se inician en la ciencia y en la técnica; en
4 toda nuestra gente, . .r s s s -
g 0s la integracion y participacion de las personas es dificil. De
sta idea del autor se desprenden otras que refuerzan la tesis.
B. Escaso niimero de €Xpertos y novatos empiezan a surgir.
® Si la capacitacion técnica es insuficiente produce desempleo
4H€ ocasiona delincuencia. Si la sociedad no brinda igualdad de
pPortunidades de progreso, capacitacion y educacion, no es li-
. BIE€ porque fyer incuencia,
-aunque exista una tendenci " C D »que Tuerza a los que no ha educado a la delincu. cla

cia SOCIal a C il d d an €r10r1 P
T e J Ia 1de; t or ex hca ]a (llll“]lalldad {l aZOta

avés de los afios . o . .
o de esa especie de insensato letard ¥al amparo de la vista g 0do humano ocioso acaba en el delito. La energia humana
For d i © nacional . , , " °€ trasformarse con e] trabajo en vida espiritual; para probar-
: _‘;C“m? 2 una cita de Pablo Sexto.

0 la jdey siguiente el autor concluye que se debe acelerar el

arrol] : ANt yeq

© Para dar capacitacién al pueblo.

SO conclusion ha
SCuenciz de |, an

€lincuencis,

0
faml‘?‘rno 10 educa le toca al hombre el hacerlo.
1 le corresponde una etapa inicial en esta labor. Sila

€3 biel i Yoo -
Ty €N crisis, siendo como es cimiento de la sociedad, aca-
- ““Tfumbarge |, misma sociedad.

mos reco nocer

Ce un resumen, con estos puntos, que son
terior. Sin integracién y participacién lici-
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Exposicion: Breve interpretacion del territorio de Colombia o cuando va, inquieta, oteando el lejano mundo de otros

&b ]os o el signo atormentado de la propia estirpe.

‘ ;s la raza espafiola el segundo eslabon que articula la enti-
nacional. Enemigas y desemejantes, las aborigenes que po-
. : el territorio Pre-colombiano, chibcha, arawack, caribe,
rico, y sf)cza]-cultural el quinto, a saber: baya, zeni quillacinga, etc., no delimitaban la extension
dist f;c;:C:i é\darESal;na que recorre el pars de sur a norte enR 4fica de Colomb-ia. F ue cl espaﬁol. el elem.ento aglutilllante
oscientos kilémetros navegables, es 1a collp €!!2 ¥ para la inmigracion de origen afrlcano que luego
o en el periodo de la Colonia. Raza demécrata, de un gran
hzon hospitalario, sufrida en la adversidad y generosa en la
anza, ella supo y quizas ella pudo, mezclar su sangre con la
los vencidos y a ellos comunicar ¢l fermento de una comin
iracion a hacer algo, y algo siempre mejor, en el individuo, en
amilia, en la municipalidad, en la Republica.
De la tradicion de un Gobierno civil colonial arranca el ter-
lazo que los aglutina en nacion independiente. Y asi se
elé este hecho insoluble en la demarcacion de fronteras a que
b ocasion la independencia del continente Iberoamericano, el
i nombrado “uti possidetis juris” del derecho internacional
América.

La comunidad de sentimientos que la guerra de independen-
i cre6 en nosotros, la comunidad de orgullo por los hombres
fe-claros que desde todos los confines del pais se irguieron a la
reccion de la conciencia nacional, del Chocé a los llanos del
3, de Cartagena de Indias a la Ipiales del Sur; la comunidad
E una cultura, que por la alteza civica de los gobiernos politi-
8, la pureza del eclesidstico, la elacién idealista de su literatu-
4, el fervor apostolico de sus maestros, un Caldas, un Félix de
$8trepo, un Francisco de Paula Santander, un Santiago Pérez,
-Ped.ro Justo Berrio, un Rufino J. Cuervo ... No podrian
Siicarse sin dolor supremo, sin un sentimiento de orfandad.
= quinto aglutinante es como la consecuencia de los ante-

» Mas c_ie eficacia tan sobresaliente que no se puede aban-
B 4 h,llg_era en este analisis. Quiero referirme a la accién
80t ejerce en la unificacién espiritual de la Republica
€cho fisico de ser un lugar de convergencia y de contac-
q:: Si dESPTE{ld{i’el entendimiento de muchas disensiones
E iy dpreciacion de las virtudes correlativas; por ser un

. _ Aministra tiye que enlaza y funde intereses vitales de la
plantios de vertiente que le dieron€ . POr ser la sede del poder legislativo, donde los
1 cafeto, la cafia de azucar, el ma €Ctog. 198 de todo el pafs se conocen bien y solidarizan sus
b POT la accion difusora del periodismo nacional que
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» €l cuarto sentimental-

P e ,

= ;r este “‘gran rio de Ia Magdalena” como e llamarg

P 0s exploradores, o “Yuma” de Jos aborigenes He
, lle

muc imiti
i hc->st tile los pobladores primitivos de este pars, lueg
quistadores y colonizadores €uropeos; por é| sali:eron

i‘ = I-II:C}a‘ €l miran las aldca§ y ciudades
iplanicies de las dos cordilleras,

| \L aquella se refugis principalmente, y des

L raza en gestacion hacia
das abruptas de penos.
de atrevidos zigzags
brio. En el se reflejan
econdmica al pais, e

{ plitano, las legumbres y forrajes. Y hacia él mira el &
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: ‘ de tales viveros €
€l descienden los caminos, en ante
© transito, hoy ferrocarriles y caf
por las pendientes desafiadoras dél




ahi’ concentra activid
cién en |

y confunde, Luis Lépez de Mesa

De como se ha formado Iz nacion colomf

¢Cudl es el fin que persigue el autor del texto anterior?
¢Cuil es la caracterfstica fundamental del texto?

¢Cudl es el orden seguido en el desarrollo de las ideas?
¢Cudl es la idea central de este texto?

7.2 LECTURA LITERARIA

Objetivo: Comprender la importancia de la lectura litey

Y €jecutarla siguiendo un plan.

El fin que se Propone la lectura de una

distinto del de la lectura de un libro €Xpositivo,

Buscar el
obra. Juzgar este mensaje. Analia

recursos estilisticos de
época.
posible,

la obra.

Ubicar la obra dentro
Ubicar al escritor en una

determinada corrient >

Por estos motivos 1a lectura literaria es mgs dificil y st
ctapas. Estas etapas serfan mgs bien diferentes lect
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obra litera

er en su obra. Alusiones Iiter?trias geograficas, hjsltc')n':as, etgi
tercera lectura permite analizar la 'fo.rma df la obra y
d-() de ella, asi como los recursos estilisticos de dziutor. 2
].‘)‘nlamcnte después de leer en esta forma podremos juzga
blfl.;i.::??c‘(;:.l ‘i{ealice una lectura literaria del siguiente texto:
.+ Belcha ’
“C.t;;w(di(: te quedas sola a 151 Puerta del negro };:faseqlo it;;);]}é:
rmanillo en bruzos,léen%téc Elensas, Mari Belcha, al m
tes lejanos y el cielo palido? _ )
Or"lrz‘sill;gnan )gari Belcha, Maria la negra, por que 11'11?}1:;’te elciz:;
los Reyes, no por otra cosa; te llaman MEIH-B; C d’ry;-ubia
anca, como los corgerigols CltlF:lndO salen del lavadero, y
as mieces doradas del estio . . . :
mghl::nli]; voy delante de tu casa, en mi cabgllo, ;;e e§co;1rt(:1)eseﬂ
erme, te ocultas de mi, del med{co quc,’ fue e eprrlz'gste,
ecibirte en sus brazos en aquella mafana fr’m'en qu . coc‘ina
iSi supieras como lo recuerdo! Esperai’)amofs en ta D_OS,
lado de la lumbre. Tu abuela, con las la_gnmd'slefn Jen:
falentaba las ropas que habias de vestir y mlrabe a ueg‘o&é) i
tiva; tus tios, los de Aristondo, hablaban del llemplo 31») b
osechas; yo iba a ver a tu madre a cada paso adla“alco ?a:m.-
flcoba pequena, de cuyo techo colgabm’l, trenzadas, asdn -
de maiz, y mientras tu madre gemia y el bluenazo1 [ .
amon, tu padre, la cuidaba, yo vefa por las vcnta.nasle_ I;]Ol'l
€no de nieve y las bandadas de tordos que cruz.ab.an € 1alr ; "
Por fin, tras de hacernos esperar a tod(?s, viniste a rnun’ s
lorando desesperadamente. ¢Por qué lloraran los ho’mlzlrels cui::
€0 nacen? (Sers que la nada, de donde llegan, es mds dulce q
Vida que se les presenta? : ‘ o
Como te decfa, te presentaste chillando, y los reyes, a ver't
dos de ty llegada, pusieron una moneda, un duro,‘ en la gorrita
M€ habia de cubrir tu cabeza. Quizds era ¢l mismo que me
lan dado por asistir a tu madre. . . .
Y ahora te escondes cuando paso, cuando paso con mi
viejo caballo! {Ah! Pero yo también te mﬁo ()(.El-.lltandol’l’}(‘_‘
Shtre los drboles; y ¢sabes por qué?. . . Si te lo dijera te rei-
Fiag Yo, el medicuzarra, que podria ser tu abuelo; si, es
Yerdad. Sj e 1, dijera, te reirfas. ;
Me Pareces tan hermosa! Dicen que tu cara esta m‘orene?
Por e Sol, que tu pecho no tiene relieve; quizds sea cierto;
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mco de drbol, en actitud de abandono, masc
L J

32 hoja de menta.
de los amarillos trigales,

Dime, Mari Belcha,
Luego, eres buena Y carifiosa. Hace Cinos y LGl e
hubo feria, dte acuerdas? | tyg ‘
blo, y tu paseabas por Ia

abas, nerviosa, -

cen qué piensas al mirar los montes
unos dras, el martes|

padres habian bajado a] g Pio Baroja - Vidas sombrias

heredad con tu hermanillg
brazos, -

Observe y analice estos puntos:
ontenido: y .
Titulo del texto y su relacién con el contenido.
El argumento. _ :
Idea esencial, ideas principales, ideas secundangs_. !
. Contenido (socioldgico, estético, politico, religioso, econé-
mico). |
l ‘ rsonajes ipcio resentacion).
Mira a Ia Gorrillg . | ; S criil . I’Clhi){l%]ﬁh (descylple_on,dp )
prﬂg{lnfﬁale T.ﬁ, nlﬂi‘tz‘({,‘ i £ |ty 4 - ] f ()b_]etiv:lrd'd.d, Subjetlvlda )
grandes y tan tontos? Ubicacion del narrador.

Forma:

acariciarallll. Clase de escrito.
rizado testuz, Prosa.
' . . Parrafos.
Luego te acercabas a la otra vaca, y, sefialindola cgl e
dedo, decfas: B o
-Esta es la Beltza . «. iHum!

iQué negra! ,

A ? " - SRecursos estilisticos:

a Gorrilla, sf. 1. Empleo de figuras.

: . 2. Uso de los adjetivos. ;
“A la Gorrilla, s1, B Puntuacién (pausas, puntos suspensivos).
Pero luego se acords de que tenfa mal humor y empe .

lorar, ' 1 L(;ca]i71ci'11 eografica

.z » - - 3 - allzaclo C .
Y yo también €mpece a llorar no sé POr que. Verdad es 2 WeR :
S g T : * Localizacion cronologica.
los viejos tenemos dentro del Pecho corazén de nifio, 3 R e A
: > - Localizacion literaria,
Y para callar a ty hermano, fecurriste al perrillo alboy
dor; a las gallinas que picoteaban e] suelo, precedidas del ¢

corrian de un lad 0

mala! a esta no la queremos. A |
Y el chico repitid contigo:

7.3 GR;\.\IATIC.\ ) e
T . + 4 Objetivo: isar conceptos de sustantivo y adjetivo y
Cuando -el nifio callaba, te - sativa, ) Je ’_‘ o:Revisar los co 1cep
S ; 3 aplicar]og.

raban los montes 37 ; a lejania, . ; mif
las nubes blancas, c
s""stanl:ivn
Veian algo;

Pe€ro era en el inte
misteriosas, don

de brotan los amor
he visto atin m4s

Gordelal - 5 El-Suslamivn es |
rior del a m:"_l, €N esas i lolnmutablc, Es
es y los suefios , . . ‘ +lue esign
Preocupada. Sentada se

a parte de la oracién que describe la esen-
el concepto mds independiente de la lﬁl:ngua.
ar personas, animales, cosas, cualidades fisicas y
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morales, acciones, estados, E] sustantivo puede denotar un oh
to y en este caso identificarlo, es lo que hace el sustanty
propio. Cuando digo Marfa, Juan, identifico, presento el objé
por su sola identidad. En cambio connoto cuando presento
sustantivo comin, porque es una sintesjs de sus caracteristig
Al decir drbol retino sus caracteristicas propias; verde,
tronco grueso, por ejemplo.
El sustantivo comtn puede ser concre
Puede ser abstracto cuando describe realid
llegamos por un proceso siquico: altura,
colectivo presenta en singular
decena, semana. Puede dar a
etc.; esta idea la da el partitivo. Los miltiplos duplo, cuddrug
también dan idea de niimero. Hay otra significacién para
sustantivo en el verbal, que tiene idea de accion: fabricae
aleacion, escribir. La fabricacién de esta maquina dio el resy
do esperado. La aleacién de estos metales produjo buenog}
mentos. Escribir bien es una labor dificil.

En el sustantivo aumentativo hay una apreciacién subj -
del objeto, lo mismo en el diminutivo y despectivo. _

El aumentativo utiliza algunas particulas que anadidz
sustantivo dan la idea de aumento, Casa, casona. Hombre, K
bron. Mujer, mujeraza. El diminutivo también utiliza alg
particulas para dar idea de disminucién: cito, cillo, cico, ito,
Ratoncito, pajarito, gatico, pajarillo. El despectivo signifi
precio, también se forma con algunas particulas: libraco
za, ventorrillo, camastro, mujerzuela, brevaje.

El sustantivo puede tener distintas funciones. Observes
Esta casa es un colegio. (Colegio es pre
ma parte de un predicado nominal.)
Esta casa, hogar de la joven. (
refiere a otro sustantivo inmediato.)

Esta casa de huéspedes. (Huéspedes es término de
posicion.)

Esta casa es bonita. (
es la principal funcién.

El sustantivo puede también complementar un verb
tonces es objeto o circunstancia.

Escribo una carta. Complementa un verbo, Es objetos

\ Escribo una carta esta semana. Complementa un verbo®
By circunstancia temporal.
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to: arbol, casa, @
ades a las cuales g
blancura, pureza,
idea de multiplicidad: colme
idea de particién: mitad, ¢

» 5C

dicativo porqué
Se explicard después. .
Hogar es apésito

-

, . o0 08
Casa es aqui sujeto de la oraciom

djetivo .
En la siguiente oracion la palabra subrayada es un adjetivo.
4 e (=]

Esta casa nueva es un colegio. El adjetivo es la parte de la

cién que se refiere al sustantivo para complementarlo. gl
i d X : :
ferirse a €l puede determinarlo; esta casa, mi casa; o puede

ificarlo: casa nueva, grande, vieja. En el primer caso se ];,lemi
adjetivo determinalivo que se antepone al sustantivo. En e

pgundo el calificativo que puede ir antepuesto, pospuesto o en

bas posiciones: nueva casa, casa nueva, la nueva casa blanca.

ste ultimo se llama circundante.

El adjetivo determinativo puede ser de varias clases: '

El mas simple es el articulo determinante e indeterminante.
El nifio, la nifa, [os ninos, las nifias. o

Un carro, una nifia, unos carros, unas nifias.

El demostrativo: ese carro, esa sefiora, esos carros, €sas seno-

aS.

El posesivo: mi libro, tu libro, nuestro libro, ete.

El indefinido: algin libro, algunas sillas, algunos libros, algu-

nas sillas.

Los numerales pueden ser:
Cardinales, m:l gracias.
Ordinales, cuarta fila.
Partitivos, media naranja.

El adjetivo calificativo por su forma puede ser: simple, com-

PUEsto, parasintético, primitivo, derivado.

Nifo necio.

simple
0 pelirro jo.

compuesto

endemoniado. parasintético (Formado de tres elementos:
prefijo en, sustantivo y sufijo ado.)

El Primitivo no se deriva de o

primitivo

derivado

tra palabra, el derivado si.

do el deriy

ado lo es de un verbo se llama verbal. Ejem-
€nte, agon;

Zante, trabajador, pagadero, movedizo.
€ €l sentido de €stas expresiones:
€5 alto,

Vivi




Juan es mds alto que Pedro. Pedro es menos alto que Juan.
3. Luis es muy alto. Luis es el mds alto de todos.

¢Qué diferencia hay en la significacion del adjetivo?

En el No. 1 decimos simplemente la cualidad.

En el No. 2 estamos comparando.

En el No. 3 significamos el tiltimo grado de esa cualidad.
El adjetivo nos permite expresar la cualidad referida al sustan
vo con matices diferentes. En el No. 1 el adjetivo estd en gra

L ombre de ayer no es el de hoy. Hoy vive problemas diferentes,
s comunicaciones son veloces, su posicion es distinta ante la
- 4a v ante la sociedad. La narrativa por tanto cambia por estas
azoﬁes y por otras mads.

En la tematica. La tématica de la narrativa actual es el hom-
hre v el hombre de hoy con su problemitica. Tiende a defender
5 pmpiu, encierra cr1't1<_:a social, anghza Ia§ 1n3}1§t1c1as, bus_ca el
b nalisis sicologico, politico, econdmico y c1ent1f1c'0, €s naciona-
ista en la defensa de los valores propios, es mds universal el
b nalisis de los problemas humanos.

Fn el estilo. El estilo de la narrativa presenta hoy mayor
kuerza expresiva, €l vocabulario que usa es mds natural y dir_ec-
o. Se aleja de la expresion rebuscada y larga. Presenta episodios
kconexos. El lector puede participar mds ampliamente en Ia
bbra porque lo deja participar y hacer su propio desenlace. La
introduccién de las obras es generalmente corta y hasta llega a
suprimirsc. La descripcion es poca. El tiempo no es lineal como
en la narrativa anterior en que los hechos se narraban en un
orden cronoldgico; el tiempo es circular y cambia a veces brus-
camente de un presente al pasado o futuro, para volver nueva-
mente a cambiar. El espacio es multiple y cambia facilmente,
desde un lugar puede haber evocacion y cambio de lugar, no del
real, sino que el cambio es mental. El personaje puede estar en
BN sitio y desde alli trasladarse mentalmente a otro. Hoy el
dector puede entrar hasta en el plano de lo inconciente en los
personajes.

Para ello el escritor recurre a técnicas especiales: emplea el
> '.unio y el mondlogo interior directo o indirecto. En el
ltloguio se interrumpe la accién para hablar el autor como si
fviera ante el piblico; en él hay articulacién logica del pensa-
0, hay puntuaciéon, hay referencia a la situacién que se
& En el monélogo interior directo no se habla para el lector,

maneras distintas:

Lo compara mostrandolo igual, superior, e inferior. El ag
tivo es en el primer caso comparativo de igualdad; superiorig
en el segundo y en el tercero de inferioridad.

En el No. 3 la cualidad se expresa en un grado muy alto §
el mads alto grado. El adjetivo esta entonces, en grado supes
vo. En el primer ejemplo Luis es muy alto se llama superlal
relativo y va acompafiado de muy. En el segundo el mas altg
todos se llama superlativo absoluto y va acompanado de el
la mas. El superlativo también se forma afadiendo isimo8
adjetivo, o érrimo-a.

Hay superlativos especiales para algunos adjetivos.
bueno  —odptimo
malo —pésimo

El adjetivo puede tener otras funciones:

l Lo bueno me gusta (sustantivo, cuando V8
lo).

Los buenos merecen recompensa  (sustantivo cuando s€i

me o se abstrae el s

de la oracion. Aqui's

trae hombres). -

.,tl ; e h_?l‘bla lo hace as{ mismo, presenta incoherencia, carece de
i‘ 7.4 LITERATURA ; ' ".:tamf’“, _C‘l autor no se encuentra. En cambio en el monolo-
} Objetivos: Distinguir las caracteristicas de la narral t:"f"’” tndirecto si aparece el autor como un gufa, que
it tual. Recordar algunos cambios en los elementos €5 ™4 al lector en la conciencia del personaje. Presenta dos
" de la narrativa, dentro de las tendencias actualess| 148 gramaticales: {4 y €l. Hay presencia de elementos des-

_ i:oshzne’]‘lpositivos y mayor coherencia. (21) Los escritores
e amado de la corriente de la conciencia usan un
© en el cual hacen pasar directamente al lector a la con-
*UIS personajes. (22) Para ayudarse muchas vecesel escri-

By o o , 2 . &
L Cursos tipogrificos comoparéntesis, bastardillas, comi-
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tiempo.

| Caracteristicas generales de la narrativa actual

La narrativa actual es diferente de la de ayer. ESH#
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va actual es dificil.

Un ejemplo de monologo interior indirecto es el siguieng

después del didlogo:

—No, no. Puedes resfriarte y complicarlo todo.
—Abran,

Yo y no sélo yo, otros hombres, podriamos buscar en
brisa el perfume de otra tierra, el aroma arrancado por el airg
otros mediodias: huelo, huelo: lejos de mi, lejos de este sud
frio, lejos de estos gases inflamados: las obligué a abrir la venj
na: puedo respirar lo que guste, entretenerme escogiendo
olores que el viento trae: sf bosques otofiales, si hojas quer
das, ah si ciruelos maduros, si si trépicos podridos, si salij
duras, pifias abiertas con un tajo de machete, tabaco tendidy
la sombra, humo de locomotoras, olas del mar abierto, p

cubiertos de nieve, ah metal Y guano, cuantos sabore
lleva ese movimiento eterno: no, no, no me dejarin
sientan de nuevo, se levantan y caminan y vuelven a

Juntas, como si fueran una sola sombra, como si no pudie

pensar o actuar por separado, se sientan de nuevo,
tiempo, de espaldas a la ventana, para cerrarme el paso

para sofocarme, para obligarme a cerrar los ojos y recordar ¢

Y2 que no me dejan ver cosas, tocar cosas, oler cosas:
pareja, écudnto tardardn en traer un cura, apresurar mi

arrancarme confesiones? Allf sigue de rodillas, con la caral

da. Trato de darle la espalda. El dolor del costado me lo
Aaaay. Ya habrd terminado. Estaré absuelto, Quiero

Allf viene la punzada. Allf viene. Aaah-ay. Y las mujeres
no €stas. Las mujeres. Las que aman. ¢Como? Si. No. No§

llas, puntos suspensivos, para indicar al lector esos cambios de|
exterior a lo interior de sus personajes. Por todo esto la narra

al mi

rrumpe €l didlogo para dar lugar al pensamiento. El autor
erra el monologo entre comillas, en este caso:

¢Y qué estds haciendo? ¢Rezando?

No, abuela, solamente estaba viendo llover.

La abuela lo miré con aquellos ojos medio grises, medio
hrillos, que ella tenia y que parecian adivinar lo que habia
htro de uno. —Vete, pues, a limpiar el molino.

“A centenares de metros,encima de todas las nubes, mais,
cho mis alld de todo, estds escondida t(, Susana. Esgondida
la inmensidad de Dios, detrds de su Divina Providencia, dm_x-
yo no puedo alcanzarte ni verte y adonde no llegan mis
Babras”’.

Abuela, el molino no sirve, tiene el gusano roto.

Juan Rulfo - Pedro Piramo

Observe como en el siguiente ejemplo de soliloquio el autor
s hace pasar directamente a la conciencia del personaje:
+.. Escuché el posarse de la aguja en el surco, su débil
quido, y cuando la mésica empezé (algo imperceptible, mds
B0l una insinuacién de misica), se tendié bocarriba en la al-
mbra y esper6, yaciente en la cdlida atmoésfera del cuarto,
tndo las rayas de luz cayendo oblicuas desde la ventana y
eando mintsculas y flameantes particulas que flotaban suave-
ente. Esperd. Al principio no habia sino esa timida tentativa
2 2 misica, un vago tintineo que mds parecia recordado que
= » ¥ luego la misica, un dulce sonido que iba desenrollindo-
$OMO una larga pieza de seda, y empezaba a desplegarse en el
WACIo recuerdn recuerda recuerda dulce y lentamente, no co-
Sonido sino como pensamiento recuerda que jugabas conmi-
REOMO 51 yo fuera un companiero tuyo y no tu hermana, que
S80S luchas y dibamos vueltas, sofocados, sobre la cama, y

s tral
VIVIT,
senta

del s

mu

1

d ej‘

. ¢ < e te dejq ), o as, 74
olvidado el rostro. Por Dios, he olvidado ese rostro. No. | o, J20as ganar un momento y luego me vencias, riendo a

debo olvidar. Dénde est4. Ay, si era tan lindo ese rostra 3
lo voy a olvidar. Era mio, cémo lo voy a olvidar. Aaaah+
amé a ti, como te voy a olvidar. Fuiste mia, cémo te !
olvidar. éCémo eras por favor, cémo eras? Puedo creet:

duermo contigo, ¢cémo eras? ¢Cémo te invocaré?

¢Porqué? ¢Otra vez la inyeccién? ¢Eh? ¢Por qué? Nos

otra cosa, rapido, recuerdo otra cosa; eso duele
duele, eso duerme. . . eso . ..

.
s ddd

Carlos Fuentes - La Muerte de Arte ;

El siguiente también es un ejemplo que nos muestra ¢
100 '

S ¥ luego la misica iba hinchindose como una ola, se
8€ deshacta, se echaba atris, . . .

José de la Colina - Barcarola

Plificacion, 1, lectura de algunos textos permitird com-
8090 la diferencia entre la narrativa anterior y la ac-
€8 de zro de Juana de Ibarbourou no estd muy lejos,

Ste siglo; pero es diferente a lo que leemos como
*encillo, nary, cronolbgicamente los hechos, no nos
= € el laberinto que es hoy la narrativa.
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Sin embargo alguna de las recamareras se entreu:ﬂvobi)aga ZESEZ:
el desgarrado uniforme de Alicia, y ahora lo dobla a A
jantemente -como si doblase un cuerpo humano, vacio, si
I:ib ras, pero vivo, después del tormento de los cuatro f:aballos
th;br’fan tirado de sus extremidades-, aplastanldo Ju(;lt(]) :ﬂ
1do rojo del Instituto y las blancas let'ras de su eyen ; ilt -
“Per aspera ad astra”, los ’dos senos puberes que ain a uLOS
b en la blusa vacfa después que se des_m_ldo la joven. 4
astaba pensando quien sabe que inmundicia, con una inap
B e v furtiva crueldad. o L o
Lo extraordinario era que Alicia no sufria, pese a s dgl s
s, Ella penso—acordindose de su tia Ene, a la i’nuffrte eOdo
ynaldf."f. quelo indicado €ra gemir, sollozar dc. mismo Tmo
e lo hacen las viudas legitimas la tarde del en’txelrroc,1 rllco a 2
mo una expresion de su dolor, cuanto como una de er;:iréc
cia los demds, en cierta forma para no defraudar a nadie, z
da esa gente de negro que rodea el ataud! y se -;stremeceh(;?‘ ;
s ayes de la pobre mujer que tanto amé 'al di ucxl-l.tobly aente
edara de tal modo sola. De tal modo sola e irremedia eme e
bmpadecida, mientras la amante del €spOso muerlto, esa ::;0
fcita y secreta que hubiese sido tan ‘mal’ vista en e cemfin c,
prard silenciosas lagrimas en el rincén de un templo os
egard un tiro en el cuartucho de algin hotel. :
Una semana, recordaba Alicia, una semana entera, cu.a,ndo a
uerte del tio Reynaldo, en que la ,tl’a-Ene no dejo de gimotear
Phun estertor ritmico, pausado, identn;o al suyo de hoy. Alicia
abia que en virtud del caricter indeglble, escabroso, de_ estos
Fmidos suyos, aquellas oscuras sensaciones que en otro tlemllalz
#a misma experimento ante los gen.ndc?s de la tia Ene, aqlutc:la
M aterrorizada piedad, su estremecida mdulg’en(:la,'se traslada-
Ora a las gentes que la escuchaban aqui rodeandola en su

ncillo, a pesar de no ser siquiera propiag
te una enfermedad -un simple shock nervioso habfan dicho ¢

Instituto para sefioritas Yy varones cuando en compaiifa

padre la trajeron a casa tres horas antes-, esto era tan pareci

, la muerte que todos se impresionaron, todos se pusierg
g nine movimiento, bien que sin propésitos definidos, en un 2 a
sentir que se hacfa algo, Por inconcreto y gratuito que fuese

Alicia miraba a través de las pestafias, y cierta plef

triunfante, algo muy tibio se aduefiaba de su ser al sen

trafios pdjaros habitantes de un
medio de esta alcoba infantil, inocente, candorosa,
como Gulliver junto alos reducidos muebles de nifia, la megi
4-' citadonde monstruosamente su padre tomé asiento, sin fijars
mo un automata; la pequefia cama para mufiecas— [Para ¢
cas! , iDios mio! —, Apenas un poco mis Pequena que lag
cama donde reposaba Alicia, las paredes con dibujos ins
en Perrault, las cortinas, sobre Ia ventana, donde un pel

San Bernardo jugaba con un nifio, y luego aquel friso de g

\ ; ] Irisc : de nifia, a sy padre, al Rector del Instituto y, quien sabe,
, | que se perseguian tontamente, sin alcanzarse Jamas. Ex ta odiogy enfermera blanca, a esta odiosa estatua de yeso, €n
&d‘ pajaros en medio de esta alcoba infantil a Ia que Alicia pi Sma forma que entonces. Ellos sentirfan lo mismo, lo que
‘_; cia hoy de manera distinta también, tan de otro modo, *€cordaba haber sentido en €sa ocasion, una curiosidad

#as, llena de miedo, una imagen seca € informe de algin
Cimiento barbaro, pero impreciso, como si Alicia fuese
S¥a tia Ene, una nifia viuda, . .
“itirian Prodigiosamente lo mismo, con una insélita placi-
todos modos, con una especie de perplejidad, sin embar-
Uila a Io Gltimo,

» todog ellos, cuyo tnico propésito era disimular su
105

todos se eémpefaran en lo contrario, sin que ella, por
ofreciera resistencia alguna. !
| La servidumbre, a Ia cual no fue posible ocultarle el €8
' lo de aquel suceso, se habfa congregado en torno de A
. cierta compungida malevolencia al amparo de la anz
. Ieind en los primeros instantes y fue preciso desalojaf
forma menos ofensiva posible.
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a la que ya no pertenecia simplemente, Ahora ya no, @




conviccion respecto a lo que tenfan por una desgracia irremefl.
ble, que los juramentaba, a causa de la forma sin duda visco
himeda en que cada quien reconstruirfa los hechos, a no g

fehaciente —¢Fue esa la palabra, fehacielx’lte? —, que no pued.e'
mas fehaciente, y ese algo es la confesion del propio Mendl-
bal. Se la haremos firmar d’e su pufio y letra en la reunién del
sejo. Te lo prc_)metf)’_’, hablla afiadido el Recto?. .
Ante la propia Alicia, bajo una luz extraordinaria que nada
fa que ver con la luz. Su padre_ estaba de espaldas a la pared y
escudo del Instituto, por encima de su cabeza, le daba_ una
rta curiosa condicion, como si se tratase de un santo bizan-
o. “Per aspera ad astra”. Todas las mafianas, antes de entrar
lases, se les hacia jurar este lema, a coro, las manos extledx-
como en el antiguo saludo de los Césares romanos. “Per
bera ad astra”, por lo aspero a los astros, mas o menos. Enton-
s los alumnos de los cursos superiores lig‘dbfll’l las sﬂab_as con
aliciosa rapidez y el grito se escuchaba al umsono:,seme_]ante a
a descarga de fusilerfa: * iPederasta, pederasta! ” Tres veces.
@WPer aspera ad astra”. Las letras blancz}s en torno df:I escudo
“Sobre todo —estas fueron las palabras que el Rector dilic en la pared, como el halo de una imagen bizantina, en la
su padre en la Rectoria del Instituto, ante la propia Aliciajlired desnuda, con los retratos hgeramen-te pederastas de todos
una luz singular que exactamente no era luz—, es preciso gils rectores que habian pasado por el Instituto. )
la reserva mds absoluta”, Pero la tia Ene no comenzdé a gemir sino mds tarde. El
En tiempos muy lejanos, su padre y el Rector habiagiierpo del tio Reyn_aldo se mostraba dentro de un féretro cuya
condiscipulos, tiempos de la Escuela Primaria, inimaginalilipa sc mantenia abierta, lo que al parecer, era la causa de que
ambos, su padre y el Rector, se trataban a causa de esto coffiipdas las personas, en cuanto entraba.n en la sala, se aproxima-
detonante camaraderia, muy ostentosa y marcada, coni@ien al cadiver para mirar su rostro rubicundo con una especie de
propusieran difrazar un odio misterioso que los uniera. & ado. La tia Ene, antes que comenzaran a llegar las primeras
“Desde nifio, tii te acuerdas bien, nos hemos encubiertGie p Stades, hizo traer un peluquero, grueso y a.fab'}ﬁ’ QUESS
al otro —el padre de Alicia enrojecié en una forma exf W0 hacia el tio Reynaldo con un gran comedimiento y urbani-
trémula al escuchar estas palabras del Rector—, digo, nos# » My respetuoso y solicito. La llamaban Ene, GUCEE la
briamos uno al otro aquellas pequefias diabluras que imag dtura de su nombre completo, !Elncdma. F ue mas tarde,
mos inconfesables . . . “El Rector hizo una pausa larga, 2@ te de todas las visitas, que parecian aterrorizadas, cuando
con una especie de maliciosa afioranza”. “Ti sabes el €spantoso ataque nervioso. Se tllfaba de los cabellos,
publico este caso serfa gravisimo para el Instituto —pros los 0jos inyectados en sangre y ped}a ser enten’a@a viva
terminaria por llevdrselo el diablo. Por cuanto al maestrol al tio Reynaldo. El peluquero reahzabg’su trabajo con
zdbal (perdona que le haya llamado maestro, es la fuer $8ta complacencia, la navaja es.paﬁola saliéndole de la ma-
costumbre), por cuanto al bribén de Mendizibal, rech £ 4 un extrafio unicornio, mientras en voz queda decia
castigo ejemplar”. _ 3 SCtuosas, mono_[ogando al mo do df;' los médicos cuanfio
“El primero en no querer que las cosas se hagan pibl £ disipar el miedo del paciente. * Ahora’ una pasadita
yo —repuso el padre entonces con una voz sorda, que l¢ S€hor, a que quede bien descafionado”, y deslizaba

: o a i _ e
estomago—, pero espero de todos modos tu ayuda Je distgsg'la mejilla, en tanto el indice y el pulgar de su otra
familia del novio. Tu testimonio ser4 definitivo. Ellos € lan Ia

3 piel, no porque fuese necesario en un cad4-

A i el L POr un mero i fesional. E id:

, o profesional. En seguida

derdn las cosas y el compromiso con Alicia seguird en Cabeza 1y, aﬁnomatlsm P Srgtire ity g:cti-
“En cuanto a testimonio, tenemos algo que no P! 9 Cla atras para examinar su o persp
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Una viuda legitima. Una alegre viuda legitima que gemig
consuelo. La forma fabulosa en que aquello habfa comenzaj
como las voces se trasformaron perdiendo diafanidad, perdi
su origen, a partir de aquel grito espantoso que Alicia lang
la Rectorfa del Instituto ante la presencia del médico. En @
to ella habia comenzado a sacudirse, victima de atroces col
siones, su padre lo despidi6, ya con unas palabras que pa
envueltas en trapos. Alicia pudo darse cuenta asi, en ese m
momento, que todos la sabfan inocente y que la dabap

absuelta de antemano, como algo por encima de toda co g
L4
cion.
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da al parejo con la otra, mi sefior”
silbido salfa de sus labios.

“Aqui le quitamos un Poquito a esta patilla iy listo] §

- Una alegre e involug

Pero quien

grandes ojos severos, delicadamen
los lados de los pémulos en
acentuando Ia barbilla, hasta

€Xtravagante y equivoca anim
to ebrio. -~

, sedoso, suave, algin triste camello del desierto
te, desvaneciendo Ia pin
gradaciones descendentes ¥
que el tio Reynaldo adquir
ac1on, como si estuviera un |

muchas veces me dijiste:

todo lo demds, hasta por haber nacido e
T2 jamas; no.volvers nunca’”

: . L :
Lo quiero por ti; pero lo o
n el’. Pensé: ‘Noj

-¢Qué haces aquf a estas horas? ¢No estds trabajane
abuela. Rogelio quiere que le cuide a] nifio.

Me paso pasedndolo, Cuesta trabajo atender las dogl
nino vy al telégrafo, mientrag que €l se vive tomande,
en el billar. Ademds no me Paga nada. 3

' VPasa: Su caba

—No estdsalli para ganar dinero, sino para aprender; cuando

ya sepas algo, entonces podris ser exigente, por ahora eres

s6lo aprendiz; quizd mafiana o pa.sado. Ilegue§ a ser tu el

jefe. Pero para eso se necesita paciencia, y, mds que nada,

humildad. Si te ponen a pasear al nifio, hazlo, por el amor

de Dios. Es necesario que te resignes. ' :

—Que se resignen otros, abuela, yo no estoy para resignacio-

nes. —iTa y tus rarezas! siento que te va a ir mal, Pedro

Piramo.

—Qué es lo que pasa, dofia Eduviges? )

Ella sacudio6 la cabeza como si despertara de un suefio.

—Es el caballo de Miguel Paramo, que galopa por el camino

de la Media Luna.

—¢Entonces vive alguien en la Media Luna?

—No, alli no vive nadie.

—cEntonces? _

—Solamente es el caballo que va y viene. Ellos eran insepara-

bles. Corre por todas partes buscandolo y siempre regresa a

estas horas. L e

Quizi el pobre no puede con su remordimiento. ¢Cémo,

hasta los animales se dan cuenta de cuando cometen un

crimen? ¢No?

—No entiendo. Ni he oido ningiin ruido de ningiin caballo.

—céNo?

—No.

—Entonces es cosa de mi sexto sentido. Un don que Dios me

dio; o tal vez sea una maldicién. Sélo yo sé lo que he sufrido

a causa de esto.

Guards silencio un rato y luego afiadio:

~Todo comenzé con Miguel Péramo. Sélo yo supe lo que le

habia pasado 1a noche que murio. Estaba ya acostada cuan-

do of regresar su caballo rumbo a la Media Luna. Me extra-

86 porque nunca volvia a esas horas. Siempre lo hacia entra-

da la madrugada. Iba a platicar con su novia a un pueblo
Mado Contla, algo lejos de aqui. Salfa temprano y tardaba

1 Volver. Pero esa noche no regreso . . . ¢Lo oyes ahora?

5td claro que se oye. Viene de regreso.

—No 0igo nada. ,

L Mtonces es cosa mia. Bueno, como te estaba diciendo,

0 de que no regresé es puro decir. No habfa acabado de

llo cuando senti que me tocaban por la venta-

* Y€ tha saber si fue ilusibn mfa. Lo cierto es que algo me
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comenzar el dia, sino co
principio de la noche,

Afuera en el Patio, los pasos, como de gente que ronda,
_ Ruidos callados, Y aqui, aquella mujer, de pie en el umbral;
e Su cuerpo impidiendo Ia llegada del dia; dejando asomar, a
través de sus brazos, retazos de cielo i

regueros de luz; una luz asperjada com

UNIDAD 8§

]
retorcer su cuerpo,
—Han matado a tu padre,
—<Y a ti quién te matd, madre?

DBJETIVOS

Recordar lo que es el didlogo, sus caracten’sticas.y c]ases.
Recordar los conceptos de género y niimero y ejercitarse
en ellos.

Recordar lo que es el teatro como género literario y sus
caracteristicas.

70 CUESTIONARIO

4. Enriquecer el vocabulario mediante el aprendizaje y uso de
1. ¢Qué es una €xposicién? algunos términos relativos al teatro.
2. ¢éQué esuna argumentacién?
3. ¢Cudl es Ia finalidad de la exposicién?
4. ¢(Cudlesla finalidad de Ia ar;izmentacién? CONTENIDO
5.  {Cudles son las partes de una exposicin? L. EXPRESION ORAL
6.  ¢Cudles son Ias partes de una argumentacion? El didlogo
7. égué es la tesis? ) . Clases
. 8. ¢Cudl es el fin de Ia lectura literaria?
_ 9.  ¢Cudles son Ias €tapas de la lectura literaria ? GRAMATICA
5;”, 10. <¢Cémo pueden clasificarse los sustantivos de esta oraej El género y el ntimero
ol La sinceridad es una virtud que debe cultivarse,
, 1. ¢Cudndo el sustantivo eg aposito? LITERATURA
‘ 12. ¢Cudndo el sustantivo es término de Preposicion? El teatro
P 13. ¢Cémo complementa el sustantivo el verbo de ests L. Caracteres,
‘ cion? : Me regalaron un libro, 2. Plan.
. 14. ¢Cudl es I principal funcién de| adjetivo? 5. Elementos,
15. ¢Cudles son Jos grados del adjetivo? % Cualidades de la accién.
5. ificacién,

ORAL
* Recordar lo que es el didlogo, sus caracterfsticas
ases,
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El didlogo

—Bueno.

—Que vaina: se me mojaron todos.

—No importa,

—¢éComo vamos a fumarlos asi?

—No importa.

—A ti nunca te importa nada. Apuesto a que tampoco te
porta que Ia lluvia no nos haya dejado dormir,

Alvaro Cepeda Samudio

El didlogo usado en la forma teatral tiene el nombre de la
persona que habla, delante o encima de sus palabras. En este
filtimo caso no se usan las rayas.

El didlogo es una conversacién o comunicacion entre ¢
personas. Tiene sus caracterfsticas que serfan las de la comun;

cion, claridad, exactitud Yy réspeto por el mensaje del interlg
tor.

Clases. Hay diferentes clases de didlogo. Hay un diglg
oral, el de la conversacién, que es mds expresivo porque
acompanado de emotividad, gestos y ademanes. E| didlogo §
bién puede ser escrito; la forma dialogada es comiin en Ia ng
tiva. A través de un didlogo el autor puede describir o
didlogo en la forma escrita puede ser con incisos, sin ellos
del teatro. El didlogo con incisos es aquel en que se meg
explicaciones en Ia conversacion, Los incisos son interrupei
de la conversacién para presentar un personaje, explicar cof
ta y acciones de ellos. Los incisos van entre rayas. En e] te
didlogo también se Interrumpe para explicar acciones y ¢

ta de los personajes, estos incisos se llaman acotaciones 3
entre paréntesis. '

Helmer.
iTodo ha concluido! ¢No pensards en mi jamas, Nora?
Nora. i
Seguramente que pensaré con frecuencia en ti, y en los ni-
Nos, y en la casa.
Helmer.
¢Puedo escribirte, Nora?
Nora.,
iNo, jamds! te lo prohibo.,

Enrique Ibsen — Casa de muriecas

Laura.— Solo doiia Sirena sabe ofrecer fiestas semejantes,
Risela.— Y [a de esty noche excedi6 a todas.

Sitena.— Y |, presencia de tan singular caballero fue un
O atractivo,

iPolichinela.— cY Silvia?
S huestra hija?
Sireng,

Didlogo con incisos:

—<Qué tumba van a visitar? —preguntd.
—La de Carlos Centeno —dijo la mujer.
—dQuién?

—Carlos Centeno —repiti6 Ia mujer.

El padre sigui6 sin entender. 4
—Es el ladrén que mataron aqul la semana pasada —

mujer en el mismo tono—, Yo SOy su madre,
Gabriel Garcia Mérquez — Los funerales de la ma

¢Dénde qued$ Silvia? ¢Cémo de-

El didlogo sin incisos carece de explicaciones. En
Ca una raya para introducir a la persona que habla. Si
hay raya habla otra persona.
Los soldados
La casa grande
(fragmento)

—(¢Estds despierto?

—Sr.

—Yotampoco he podido dormir: la lluyia meem p2

—cPor qué Ilueve tanto sino es época? ¢Por
que llueve tanto?

—No sé. No es época.
—<Quieres un tabaco?

Callad, sefior Polichinela, que vuestra hija se halla
Shite comparifa, Y €n mi casa estd siempre segura.
Jacinto Benavente — Los Intereses Creados

_ Sstos SUstantivos Y adjetivos:

nifia rubia







El sustantivo y adjetivo concuerdan en ntmero. Si el sus

tivo es singular el adjetivo también. Si el sustantivo es plurg

adjetivo también,
Ejercicio:
Escriba en el primer es

pacio el articulo correspondie
mplete entre los adjetivos de Ia lista el que mds le conveng
sustantivo.

(a)
()
(c)
(d)
(e

€xacto
aplicados
caudaloso
grande

vereda

0

hombres —(g)—_estudiantes

itinerario______ - (R)
periodistas
analisis (/)
némada
idoneos
perfecto

angosta
trabajadores
largas

8.3 LITERATURA
Objetivo: Recordar lo
Iio y sus caracterfsticas

que es el teatro como género

El teatro

El teatro nacié en Grecia, Aunque la palabra significa
donde se mira, por ella también se ha entendido todo lo &
prendido en el género dramitico, que es aquel que tiene g
finalidad la representacién escénica.

El teatro naci6 con el culto a

honor de Dionisos, Dios de la vegetacién o de la vida en da
s¢ sacrificaba un macho cabrfo, Los sacerdotes formaba :
coro de lo trigico. Después las sitiras acompaifiantes de Di
s0s, formaban otro coro en sus fiestas. Antes de que ese
cantara, se improvisaban preludios y asi nacié la tragedia cont
preludios del Ditirambo, que era el Himno dérico en hona
Dionisos. (23) La comedia nacig también en esos actos,
las ceremonias Propiamente dichas,

lescas que se tenfan: much

los dioses, con esos canto

) / 7
:saban mascaradas burlescas al lado de las ceremonias rel
ovisad
24 - . ’ . ven-
SE(L:S-zEnd()) se constituy6 la comedia antigua, ha:bla 1nt§r i
g coros disfrazados y una alocucion del corlfeta en do £
e da ' i
. tor exponia sus ideas. Los personajes eran dela epo;la; 5 e
E biente era irreal. Su intencién era satlrlcaly atac iy
E é jefe en el coro, se
i a. Cuando surge un j |
[ticos de la époc : o
Oht.'tico porque el jefe se contrapone al coro en uridl ga
i tario. La tragedia pas6 a ser de elemento religioso
e cua;ldo ya hay parte narrativa (consistente en re{atgs
T ITi és de
teigz heraldos y el dialogo) y lirica (en los cor"o.s). az?:éido ;
. i di 1 drama satirico
a surge €
anto especie de trage sat ;
eff::sa) Elp tema del canto eran los sufrlmlentos,hr?ut;rt ujé
. ‘;recc-ién de Dionisos. Posteriormente surge un e;:cl) i’ eqsti
E. ete por debilidad una falta que necesita reparaciol;l.’ -
b rovoca esa reparacion que es aceptada por e E:; ca:t :
:ntli)mientos que provoca en el espcctadm:i produlcencl.::ién nDha.rsﬁ
: 1 i alaa
i ificacié sus pasiones. Cuando y .
sis o purificacion de . : o e
]csarrF()xlla entre protagonistas y coro sino por g);)protag
gue aparecen en escena se convierte en drama. (

[ . Enél
Todos los pueblos fueron asi desarrollando sbu 'tf:ai:ir:;1 =
ha habido verdaderos genios. El teatrodse escri 1; a1]:)rmdas .
Comprende, en general,
verso, hoy se hace en prosa. o
obras destinadas a ser representadas ante un ptblico

y =
Caracteres. Los caracteres son los personajes que nosv Ia)ll:;sgos
ta la representacién escénica. Estos pe;son?;]:ss so:ﬁx:ll:éres i

a. cu
dependen del tema y la clase _dc obr : %
zconfpaﬁan, la verdadera caracterizacion de undnlpto lzt:'fa;}z E:I
i acteres del teatro: g

8us cualidades y defectos, crea los car _

i el honrado etc.

latdn, ] orgulloso, la mujer celosa, el mentiroso,

o 3
Plan. El plan consiste en el desarrollo de la accion en tre
Partes: exposicién, nudo o trama y desenlace. AR
a exposicién es aquella parte en la que se «e il 4
fador de todos los precedentes necesarios para la ‘;n :HE L
argumento».(26) El teatro moderno pre's'cmde: ea 5 ;;)rcsenta-
inici 10 i 10N misma,
VEces, ¢ inicia la accién dejando a la acc . =
16 iG 1 tema y de la intencion.
*I0n de las personas, la declaracién de
: ituaci s perso-
exPOSiciCI))n aclara la situacién en que se encu?tr?élol?a 1: S
Mes, reficre los acontecimientos que han produc
=N, las pasiones que se van a desarrollar. RN
b Elnudo es1a parte en que se desarrolla y compli
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En esta parte se presenta la lucha de los personajes, los obstacu-
los, la lucha de pasiones.

El desenlace es la parte en que llega la accién a su comple-
mento; es la parte mds dificil de lograr. Hoy debe llegar habil-
mente preparado, ser sencillo, verificarse por medios probables.
El desenlace no debe intuirse porque se pierde el interés. (27)

Elementos. En toda obra teatral hay dos elementos: accion
dramdtica y escenografia. Consiste la primera en el desarrollo y
representacion escénica de todos los acontecimientos y en el
lenguaje que los acompafia. Esta accion dramatica se representa
en partes que son las divisiones de la obra en actos, cuadros,
escenas, apartes y monélogos.

La escenografia estd formada por la combinaciéon de varios
elementos: decoracion de la escena, teldn, alumbrado, condicio-
nes actisticas, imaginacion del pablico, vestuario, etc.

Cualidades de la accién. Las cualidades que la accion debe
tener son: verosimilitud, unidad dramdtica, integridad e interés
y variedad.

La verosimilitud tiene hoy un sentido mas amplio porque
tienen cabida dentro de sus temas el suefio, el pensamiento,
la experiencia sicolégica. La unidad se mantiene si el argumento
es uno. La integridad consiste en que tenga las partes que deba
tener y que haya en cada drama exposicién, nudo y desenlace.
El interés se logra con la accién interesante, con la viva pintura
de caracteres y con la extensién limitada a la atencion que el
ptiblico pueda sostener sin fatiga.

Clasificacion: El teatro puede clasificarse por su temdtica 0
contenido y por su forma o género. La primera clasificacion
divide al teatro en tragico, sicologico, historico, religioso, filoso-
fico, costumbrista, sociolégico, politico. Por la forma o género
puede ser: tragedia, comedia, drama, melodrama; Opera, zarzue-
la, opereta, (estas tres son musicales), paso, pasillo, sainete, en-
tremés, loa, juguete, comico, auto sacramental. (28)

8.4 LECTURA DE INFORMACION
Objetivo: Enriquecer el vocabulario mediante el aprendiza-
je y uso de algunos términos relativos al teatro.

Vocabulario teatral
Acto. Cada una de las partes en que se divide una obra teatral.
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Entre acto y acto se corre el telon o se hace una pausa en la
representacion.

Cuadro. Subdivisién de los actos. El cambio de cuadros lo deter-
mina el cambio de época, espacio, tiempo.

Escena. Son los didlogos sostenidos por unas mismas personas.
Cada vez que se retira uno de estos y aparece otro acaba una
escena y comienza oftra.

Apartes. Son los monélogos en una escena de varios personajes.
Entreacto. También se llama intermedio; es el espacio que hay
entre acto y acto.

Intervencion. Toda actuaciéon de un actor ante el pablico.
Parlamento. Lo que dice el actor ante el publico.

Soliloquio. Lo que habla para si, en un aparte, un actor cuando
estd en escena, que se supone no es oido por los que lo acompa-
han.

Tragedia. Es la representacion de una accién extraordinaria,
interesante que conlleva sentimientos de terror y compasion.
Comedia. Es una representacion cuyo fin es agradar; tiene como
tema la vida cotidiana, con sus costumbres.

Drama. Es otro género que tiene la representacion: mezcla la
tragedia y la comedia. Hace llorar y reir a la vez.

Melodrama. Otra forma de accidon dramdtica, es complicada,
seria y jocosa a la vez. Cuando es acompafiada por la misica y el
canto que acompafian sin interrupcién a la accion se llama ope-
ra. Cuando la musica y la declamacion intervienen se llama zar-
zuela.

Paso. Es un cuadro realista, de costumbres, muy corto que se
representaba en las funciones de teatro para hacer ¢l programa
mas variado. El pasillo es todavia mds corto, no tenia mas de
cuatro personajes.

Entremés. Representacién de un solo acto, de tema jocoso y de
costumbres; tenfa lugar en medio de los actos de la obra.
Sainete, Representacién semejante al entremés, pero representa-
da’a} final de la obra principal. Hoy el sainete se acompania con
musica.

Loa. Es una representacién muy breve que sirve de preparacién
a una obra o conmemora algin suceso.

Juguete comico. Representacion de tema jocoso, puede ser co-
media o sainete.

M!m?. Es una representacién en que predomina el remedo. En
el mimo habia voz. En el teatro moderno el mimo carece de
ella. Intervienen varios personajes; en esto se diferencia de la
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pantomina que es s6lo gesticulacién de un solo actor que repre-
senta varios personajes.

Actor. Artista que representa un obra teatral. Actriz si es mujer,
En una obra se distingue el protagonista que hace el primer
papel. La primera actriz es la figura femenina mds destacada.
Hay dama joven, primer galin, viejo y actores genéricos que
pueden hacer varios papeles.

Acotacion. Advertencia que lleva la obra escrita para dar expli-
caciones sobre los cambios de escena, salida de personajes, en-
tradas, pausas, luces, etc. (29)

Los Intereses Creados (fragmento)
Cuadro primero ‘

Plaza de una ciudad. A la derecha, en primer término, facha-
da de una hosteria con puerta practicable y en ella un aldabon.
Encima de la puerta un letrero que diga:

“Hosteria”
Escena I
Leandro y Crispin, que salen por la segunda izquierda.
Leandro.—Gran ciudad ha de ser ésta, Crispin; en todo se advier-
te su sefiorio y riqueza.
Crispin.—Dos ciudades hay. iQuiera el cielo que en la mejor
hayamos dado!
Leandro.—¢Dos ciudades, dices, Crispin? Ya entiendo, antigua
y nueva, una de cada parte del rio.
Crispin.—<{Qué importa el rio ni la vejez ni la novedad? Digo
dos ciudades como en toda ciudad del mundo: una para el que
llega con dinero, y otra para el que llega como nosotros.
Leandro.— iHarto es haber llegado sin tropezar con la justicia! Y
bien quisiera detenerme aqui algun tiempo, que ya me cansa
tanto correr tierras.
Crispin.—A mi no, que es condicion de los naturales, como yo,
del libre reino de Picardfa, no hacer asiento en parte alguna, si
no es forzado y en galeras, que es duro asiento. Pero ya que
sobre esta ciudad caimos y es plaza fuerte a lo que se descubre,
tracemos como prudentes capitanes, nuestro plan de batalla, si
hemos de conquistarla con provecho.
Leandro.—iMal pertrechado ejército venimos!
Crispin—Hombres somos, y con hombres hemos de vernos.
Leandro.—Por todo caudal, nuestra persona. No quisiste que no
desprendiéramos de estos vestidos, que, malvendiéndolos, hubi
ramos podido juntar algin dinero. :
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Crispin.— iAntes me desprendiera yo de la piel que de un buen
vestido! Que nada importa tanto como parecer, segin va el
mundo, y el vestido es lo que antes parece.
Leandro.—éQué hemos de hacer, Crispin? Que el hambre y el
cansancio me tienen abatido, y mal discurro.
Crispin —Aqui no hay sino valerse del ingenio y de la desver-
glienza, que sin ella nada vale el ingenio. Lo que he pensado es
que ti has de hablar poco y desabrido, para darte aires de
persona de calidad; de vez en cuando te permito que descargues
algtin golpe sobre mis costillas; a cuantos te pregunten, responde
misterioso; y cuanto hables por tu cuenta, sea con gravedad;
como si sentenciaras. Eres joven, de buena presencia; hasta aho-
ra s6lo supiste malgastar tus cualidades; ya es hora de aprove-
charte de ellas. Ponte en mis manos, que nada conviene tanto a
un hombre como llevar a su lado quien haga notar sus méritos,
que en uno mismo la modestia es necedad y la propia alabanza
locura, y con las dos se pierde para el mundo. Somos los hom-
bres como mercancia que valemos mds o menos segtn la habili-
dad del mercader que nos presenta. Yo te aseguro que asi fueras
vidrio, a mi cargo corre que pases por diamante. Y ahora llame-
mos a esta hosteria, que lo primero es acampar a vista de la
plaza.
Leandro—cA la hosteria dices? ¢Y como pagaremos?
Crispin—Si por tan poco te acobardas busquemos un hospital o
casa de misericordia, o pidamos limosna, si a lo piadoso nos
acogemos; y si a lo bravo, volvamos al camino y salteemos al
primer viandante; si a la verdad de nuestros recursos nos atene-
mos, no son otros nuestros recursos.
Leandro.— Yo traigo cartas de introduccion para personas de vali-
miffnto en esta ciudad, que podran socorrernos.
Crispin.— IRompe luego esas cartas y no pienses en tal bajeza!
iPresentarnos a nadie como necesitados! | Buenas cartas de
CI_'efhto son ésas! Hoy te recibirin con grandes cortesias, te
dirdn que su casa y su persona son tuyas, y a la segunda vez que
llames a su puerta, ya te dira el criado que su sefior no esta en
€asa m para en ella; y a otra visita, ni te abrirdn la puerta.
Mund_o s este de toma y daca; lonja de contratacién, casa de
cambio, y antes de pedir, ha de ofrecerse.
é:g;gr:o:éi qué’ podria of'reqer yo si nada tf’:ng_o?
S nada ‘vale? ql{fnPI?LO ii;e estimas! Pues qué: ¢Un hombre por
Seciddic 1, ;'ictoria-om re puede ser soldado_, y con su valor
; puede ser galain o marido, y con dulce
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medicina curar a alguna
linaje que S€ sienta MOTIr

algin sefnor poderoso que s€ aficione de €
he de enumerar. Para subir,

privanza, ¥ tantas cosas mas que no
cualquier escalon es bueno.

Leandro.—¢Y siain €se escalon me falta?
Crispin.—Yo t€ 0

veras en alto.
Leandro.—éY si los dos damos €n tierra?

Crispin—Que ella nos sea leve. (Llaman

aldabén.) 1Ah de la hosterfa! iHola, digo!

monio! ¢Nadie responde? {Qué casa €s
Leandro.—¢Por qué esas VOCES si ape
Crispin.— iPorque €s ruin

ve a llamar mas fuerte.) iAh dela gente!

de todos los diablos!
Hosteiero;——(Dentro) {Quién va? ¢ ué
estos? No hara tanto que esperan.
Crispin.— 1Ya fue mucho! y bien nos
muy ruin posada para gente noble.

Escena II

Dichos €l hostelero’y dos mozos que
Hostelero.— (Saliendo) Poco 2 poco, qu
pederia y muy grandes sefores han para
Crispin.— Quisiera yo Vver a esos que
Gentecilla de poco mas

zos, que no saben conocer a las personas
otes sin atender a nuestro servicio.

Hostelero.—iPor vida que sois impertinentes!
ha de extremar su celo. Bue-

ah{ como pasmor

Leandro.—Este criado mio siempre
na es vuestra posada para el poco tie
ella. Disponed luego un aposento para
do, y ahorremos palabras. :
Hosteiero.—Perdonad, sef

pre los sefiores han de ser mads comedidos queé sus cria

Crispin.—Es que este buen sefior mio

o se lo que conviene 2 Sus servicios,

Hostelero.—¢No traéis bagaje alguno?
_Crispz'n.~él’ensé.is que nuestro bagaje

estudiante para traerlo a mano, ni
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dama de calidad © doncella de buen
de melancolia; puede ser criado de

frezco mis espaldas para encumbrarte. T te

nas llamasteis?
dad hacer esperar de ese modo! (Vuel-

salen dela hosteria.

o menos. Bien se€ advierte en €sos mo=

Aor; si antes hubierais hablado . - - siem-

] y le eleva hasta su

doala hosteria con el
iHostelero o de-

ésta?

iAh de la casa! [AD
voces y qué modo son

:nformaron que s €sta

€ no es posada, sino hos-
do en ella.
llamais grandes sefores.

de calidad, y s€ estan

mpo que he de parar €n
mi y otro para este cria-

dos. 3
a todo se acomoda; Pere

y no he de pasar POt cosa M
mal hecha. Conducidnos ya al aposento. 7

es hatillo de soldado a&gk ‘
que mi sefior ha de tra€r @ 1

Hosteler T

ocho carros
i » que tras nosotr 3 -
PO : 0s vienen ni que aqui
i po preciso que conviene al segret c}j P paak
e czlﬁdad le estan encomendados? i
: .— ¢No callards? ¢Qué i

1ot vite 5 :ll;as_. cQue secreto ha de haber contigo?
Lo (L,e-’ qa si alguien me descubre por tu hab 50t
Crispin.- iV;Ichma menaza y le pega con Ia espada.) e
Hosteleva,— (Tnte €, que me matara! (Corriendo )
i rponiéndose entre Leandro y C;ispfn ) it

. E€Necos

Leandro.- Dej
.- Dejad que le casti
el hablar sin tino,q € castigue, que no hay falta para m{ como

Ho i
stelero.— iNo le castiguéis sefior!

.
.

a pegar a Crispin, é
: , este s 4
recibe los golpes.) & ascende defras el Hasteltvyiqihen

g;'sfz';z.- (Quejandose.) iAy, ay, ay!
sié =i . ’ ’ :
Leandf;_o; ( Ag:g:)%ﬁ 5”% qu‘lf me digo de plano!

£ . ealo . =

i}ler: ;l golpeado. iPidele pf:rclc’:]nure diste lugar; a que este infeliz

ostelero.— .
dos). 68Jué hli(:)é?s menester. Yo le perdono gustos :
suele parar el xts; ahf parados? Disponed los a o (a los cria-
il em a_;ador de Mantua POSfEntos donde
C alCIo; y preparad comida para este
rispin.— Dejad que :
yo los adviert
torpezas 2 a de todo, qu ;o
na falta Y .pgial'e yo luego, que mi sefior, COEDS “f:ilsﬂewran mil
quién serv{s g Clon vosotros, muchachos . : ,dno perdo-
por las Puert, 3 CE a mayor fortuna o la mayo.r.dy ;jne cuenta a
T osiadin - a(;{ Lntmd?; los criados y Crispin en z; hchta os entré
de de -— (A Lean 0.) <Y podéi X osteria.)
Lea;(g.ie ve(rﬁ, y a qué Propésii?o? ?13 decirme vuestro nombre,
dirg ‘—{ ver salir a Crispin de la h [ .
" i !. aprc}qded & s hnprtutati osteria.) Mi criado os lo
Crispy; 8 hostana.) € con preguntas . . . (En
n— | T . (En-
iBuena la hicisteis! ¢Atreverse a pregunt
ntar a mi se-

nor? Si =

: 0s 1mporta t

volviis a divio: enerle una ho LI

HOstgfed dirigirle la e Ia siquiera en vuestra casa, no

ro.— S b . 3
disp abed que ha d
onen y ordenanzas mu
. y severas que asi

si lo

Crisp "

29— | ’

L con o .

que no sabéis a rdenanzas a mi sefior!

-

uién tenéi iCallad, callad
1as ta Zhaly, NEls €n vu s ’ a
ntas impertinencias! estra casa, y si lo supierais nc:

Pero, ¢
0, ¢no he de saber siquiera?

125




Crispin.— iVoto a .- que lla
conviene, si nO lo entendisteis!
atendedle con vues
{No sabéis conocer 2 las personas
sefior? ¢Qué replicdis? {Vamos ya!

pujando al Hostelero.)

8.5 APAREAMIENTO
del paréntesis la

Coloque dentro
da uno delo

que corresponda, a ¢&
la izquierda:

Columna izquierda
() Una de las cualidades de la ac-
cion dramatica.
() chresentacién y expresion oral
de los hechos en el escenario.
( ) Parte en la cual s desarrolla ¥y
complica la accion dramatica.
( ) Cada una de las partes en que s¢
divide una obra teatral.
( ) Lo que dice €l actor ante un pu-
blico.
() Representacién que tiene por
fin producir agrado.
( ) Cuadro realista de costumbres.
() Monologo en una escena de va-
rios personajes-
Parte en la cual la accién drama-
tica llega a su complemento.
() Personajes del teatro.
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tros cinco sentidos, que bien pue
2 ¢No vistels ya quién es mi
(Entra en la hosterta em-

maré a mi senor Y & os dira lo que
{Cuidad de que nada le falte y

de pesaros!

Jacinto Benavente

letra del término teatral

s enunciados de la columna de

Columna derecha
(a) Acto

(&) Acotacion
(¢) Aparte

(d) Caracteres
() Accion dramatica
(f) Parlamento
(g) Nudo

(k) Interés

(i) Tragedia

(j) Entreacto
(k) Comedia

() Paso
(m)Desenlace

UNIDAD 9

l. Colllp} (l]de] I.O quc €5 Ia llielfll(: O (6} t T re-
CO
e O € I I CI th':i 7 CI e 3
s YC : (8]

3. Realizar 1
a lectura de algu
eRTEE gunos modelos de critica y ensayo

A l } i =7
gu as pa.[teb € Ia orac . p P }’
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9.1 EXPRESION ORAL

. om reE (1@ O q e €8 1}1 COII{CICUCIR como EOI'
J

ma de expresién oral.

Clases de exposicioncs

Entre las formas de expresion oral
; i o
-ja. ¢En qué consiste: ' . s
e encia. La conferencia consiste €n una”np e
nfer . :
Lﬂb]ionf bre un tema que se trata con detencion y
i sobr
en publico

didad. . .
pmfggncepto. Por conferencia s€ entic

nocedora de €l o
- una persona co
‘ tema expuesto por s i
s T lr‘irl re araclijm debidamente. Este tema .dgbbe ngonm.‘
s lEl \E;b]i?:o a quien s€ dirige la conferenc;a, de i _El i
: be.
S t?cmpo limitado para que€ no resultfe a:;g; g e
4 en'gg por el conferencista debe posefr uen
- 4ciles de consultar.
16 - sontes v a la vez faciles . - g,
it SUﬁClefn iania consta de tres partes: mtrodt;ccmr;zlsctlzsda :
10 n
4 Cortl:lisiones. En la introduccion .el con ZI[‘-; pited
e Conl titulo del tema, manifiesta el fin que persigu
conocer €l t 7 e
donde pretcnde llegar en el desar

Enumera también las

-sarrollo presenta
i s que piensa desarrollar. En el desart P
5 rdenada. Prueba sus razones,

se tiene también la confe-

nde pues, €l desarrollo

etc. En

uc as
la cond lusz()n (lfd c (le l Illea €X ||€S| SI e 1u (&

al auditorio.
. - v a la vez mover al audito!
ar v resumir y a z A &
oportunodpara aclzg‘ Y brir el didlogo con el publico,
2 ExXp
Despues de su

sicion puede 2
aclarando y respon

ientificas, poli-
o (Lfa(g Las conferencias pueden ser ]C}CE’!tlf}C:tt: P
e i omi ociologicas, €tc.
’ Mfii lomaticas, literarias, econom}gas, $ SObrgl‘m pei
tlcaséf jStivos La conferencia busca ilustrar gl
: : ] ; s, ana ;
i dizar aspectos, Pidge:
i ientos, profun : oL il
o (?Onoamalgfm ];roblema, determinar un pla
soluciones a

a

El hombre en Pablo Neruda

brarse a que €l poeta €s un homb!

: = ol
ando en €l océano comun y 1ea P
o es ese ser distinto, ais o
nvertirlo, ni ese fabrican 1

Es necesario, pucs, aFOS%lme
igual a todos, que vive buc i
mezclado de las vidas humanas;

lejanisimo en que s€

128

ha querido coO

diendo a las dudas o preguntas que se le ]

suefios enervadores e imposibles que nos obligan solamente a
suspirar con los ojos entrecerrados, en cuyos pérpados brilla
como una espada vencida el filo de las ligrimas. Es, exactamen-
te, lo opuesto: el hombre entregado a la dindmica de la vida, el
obrero infatigable y diario que amasa duramente la emocion y la
pasion, la sensibilidad y la inteligencia, para entregar a todos su
recondito fruto. Es el drbol que se afirma en la tierra para
ofrecer al hombre, a mds del fruto y de la flor, un reconfortante
albergue en su follaje y en su orilla. Hay que concederle, enton-
ces, su gran categoria de luchador insomne, de explorador cons-
tante que se adentra por todas las selvas del espiritu para llevar-
nos valientemente hasta el abismo de la propia conciencia, para
mostrarnos el misterio siempre nuevo y rutilante de nuestra
propia vida. {Qué es entonces, ¢l poeta? El hombre atado a la
tierra por su huella, que acepta la plenitud de la conciencia
humana con todas sus responsabilidades y dolores. Y si Paul
Eluard en su fisica de la poesia afirma que “los poetas tienen no
solamente el derecho sino el deber de sostener que estan profun-
damente mezclados en la vida de los otros hombres, en la vida
comun”, tenemos que llegar a la fatal conclusién de que la
poesia, es, en suma, el sonido del hombre.

Estas palabras, escritas por mi en el ya lejano 1941, me
traian siempre el recuerdo de Neruda, su excelsa condicién de
hombre y de poeta, y ahora ante su muerte, la transida lucidez
de su mente, el metal de su lucha, la palpitante ternura de su
corazon, porque €l recorrio el cosmos —mar y tierra— como un
minero sangrante, como un buzo desesperado entregado a la
busqueda del milagro poético, ya que como decia Saint Paul
Roux, “el universo es una catdstrofe tranquila y el poeta separa,
busca lo que apenas respira bajo los escombros y lo trae de
nuevo a la superficie de la vida”.

Esta presencia del hombre, indisoluble del poeta, se hace
evidente a todo lo ancho y largo de la vida y de la obra nerudia-
na. Al profundizar en las manifestaciones de su personalidad y
recorrer ese vasto territorio de belleza encontramos —tanto en
Vida como en obra— sobresaltos y desgarraduras, huellas y cicatri-
€€, congojas y cafdas. No le eran indiferentes ni el dolor ni la
alt’-:grfa de los demds, la miseria y la injusticia lo exaltaban. Fue
a1 como llegb a la lucha social, sintiendo intensa y dolorosa-
mente’ que, como en don Francisco de Quevedo, habia en su

Cora:zon.furias y penas. Y permitaseme aqui relatar un hecho
que justifica este aserto,
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En el ano 1943, cuando Pablo Neruda estuvo €n nuestra
atria, ya habia escrito el

ciudad, de regreso de México a su P
poema . que figuraba en la Tercera Residencia con €ste titulo
uevediano. Es un poema de amor furioso, de celos y esperanzas
desoladas, de un arranque esplenderoso Y dramatico, poema de
descsperacién y exterminio, por el cual corre 12 soledad como
una estepa. Gonservo entre mis papeles 1os originales mecanogra-
ficos que sirvieron para hacer la primera edicion en Espana, los
cuales me fueron regalados generosamente por el poeta. La edi-
ci6n se hizo en la pequena imprenta de Manuel Altolaguirre, €n
el frente de guerra €n marzo de 1939 y los originales a que
aludo llevan debajo del texto la siguiente anotacion: “En 1934
fue escrito este pocma. iCuantas cosas han_sobrcvenido desde
entonces! Espana, donde lo escribi, €s una cintura de ruinas.
jAy! si con solo una gota de poesia O de amor pudiéramos
aplacar la ira del mundo, pero €so lo puede solo Ja lucha y €l
corazén resuelto. El1 mundo ha cambiado y mi poesia ha cam-
biado. Juro defender hasta mi muerte lo que han asesinado en
Espana: el derecho a la felicidad™. ;

Podemos ver, entonces, ademis de la excelencia poética, el
valor crucial de este poema. Son sus Gltimos versos de amor
antes de entregarse al servicio del pueblo. Volverdn mas tarde
otros versos de amor aGn mas profundos, con la desgarrada
serenidad que da la madurez conquistada, pero habra un largo
trecho de camino, una andadura social, durante la cual se entre:

e solamente a la guerra en la vida y en la obra. «Milicia es la
vida del hombre sobre la tierra”, decia San Pablo, su hom6énimo
augusto, y de esta larga lucha le quedaron heridas y esperanzass

ersecuciones Yy victorias que supo sobrellevar con conmovedora
dignidad, por que su irrevocable condicion humana lo hacia 8
la pelea y €l perdén y su generosidad le

jgualmente apto para
limpiaban el alma vy el corazon después de cada feroz desgarra-s

dura causada © recibida.
Pablo, gran luchador, tremendo 2

de los cielos. )
a su obra puede comprobarse muy bien 4

r

De gentes asi, pensaria el mismo 538
dalid y conductor victoriosos

es y serd el reino

A través de tod
presencia del hombre en Pablo Neruda. No quiero, sin embarg

acometer una revision, asi sea muy somera, de los poemas que
sirven de apoyo- Solamente quiero hacer hincapié en dos part?
desudiscurso de Esto colmoalrecibir €l Premio Nobel de litera

ma de Residencia en la Tierra, SCE

en 1971 y en un poe
tomo, €l cual tiene un curioso aspecto de humor desola€
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sencanto € ] f € € mu
b].EIl €N su I epl €s€n cion de h.()mbre Cansado dC SET ]O a
ta vy 3 51 S€a

momentaneamente. El

‘ ; oe 213 :

et poema se titula Walking Around, y es
’

Su ;
Sugegc que me canso de ser hombre
€de que entro :

y en las sastrerf: i
o rias y en los cine
i nd, impenetrable, como un cisne de ficlts

gando en una agua de origeny ceniza =

El olor de 1

o quciier(l)az Iptziluquerlas me hace llorar a gritos

e nolv escanso dg pi.edras o de lana, :

il er establ‘ccmnentos ni jardines
erias, ni anteojos, ni ascensores ,

Suce

; 'de que me canso de mis pies y mis ufi

Z mi pelo y mi sombra. =
Sucede que me canso de ser hombre

Si I
Sin embargo seria delicioso
a - - s

szstdr a un notario con un lirio cortado
o dar muerte a un: i

: a monja co j

B g ja con un golpe de oreja.
ir gor las calles con un cuchillo verde
% :
y dando gritos hasta morir de frio

No qui Seguir si §

e i;}anf;oea:tgmr siendo raiz en las tinieblas

Kpel aba,jo eenldldo,. tiritando de sueiio, ;

absorbicnd’ n las tripas mojadas de la tierra
o y pensando, comiendo cada dia.

No qui [
=t q::}cro para mi tantas desgracias
quiero continuar de raiz y de tumba
’

de sub A d b d
terraneo sol i) on muerto
: O ga S
= ’ ode C
atex ldO, lllunendome de pena :

Por eso el df:

g 50 ni éi:,rae ]ﬁl:es arde como el petréleo

= it tIh‘mg.':ar con mi cara de cdrcel

) Sanscu]rso_conm una rueda };erida
gre caliente hacia la noche :

m I)Ill I HS!I‘I]“CdﬂS
“r a .
a ClCI'tOS ln_COneS’ a C]ertas cas 3

.
) Os hLIeSOS S p
s zdpater]as con OIUT a Villagle; ’
S.

Hay pdjaros de color de

e -
lgando de st azufre y horribles intestinos

de las casas que odio
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hay dentaduras olvidadas en una cafetera,

hay espejos

que debieran haber llorado de vergiienza y €spanto,
hay paraguas €n todas partes, y venenos y ombligos.

Yo paseo con calma, con ojos, con zapatos,

con furia, con olvido,
uzo oficinas y tiendas de ortopedia,

paso, cr
de un alambre:

y patios donde hay ropas colgadas
calzoncillos, toallas, y camisas que Jloran

lentas ligrimas sucias.

o de ser hombre, que acusa ain mas su

irrevocable condicion de serlo, podemos oponer muy bien, ape-
nas menciondandolo, el “Estatuo del vino”, poema de los Tres
cantos materiales, en €l cual hace afirmaciones tan rotundas en

contrario como ésta.

Pero a este desencant

Me gusta el canto ronco de los hombres del vino,
y el ruido de mojadas monedas en la mesa,

y el olor de zapatosy de uvas

y de vémitos verdes:

me gusta el canto ciego de los hombres,
y ese sonido de sal que golpea

Jas paredes del alma moribunda.

En el discurso de Estocolmo, enorme monumento de since-
ridad y de belleza y, desde luego, muy poco divulgado y conocis
do, hace esta hermosa y rotunda declaraciéon que me saca vale-
dero en mis afirmaciones y que constituye un tremendo hacha-§
zo para las torres de marfil, si es que ain quedan algunas en €k

mundo.

“El poeta no €s un pequeno dios”. No, no es un “pequeid
dios”. No, no esta signado por un destino cabalistico superior &
de quienes ejercen otros menesteres y oficios. A menudo expreésgy

sé que el mejor poeta €s el hombre que nos entrega ¢l pan de:
cada dia: el panadero mds proximo, que no se cree dios. B
cumple su majestuosa y humilde faena de amasar, meter al hot
no, dorar y entregar el pan de cada dia, como una obligaciol
comunitaria. Y si el poeta llega 2 alcanzar esa sencilla conc

cia, podrd también la sencilla conciencia convertirse en parte
una colosal artesanfa, de una construccién simple o complicas
que es la construccion de la sociedad, la trasformacion de

condiciones que rodean al hombre, la entrega de su mercader
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pan, verdad, vi = .
antadda Iuch;v;?)(;,cs(?;gos' Si el poeta se Incorpora a esa nunca
racion de compromisognar' Cad? uno en manos de los otros su
comun de cada dia y :icSlioc(iiZc:sI(iiCIohn ybsu ternura al trabajo
parte, los poet s hombres, el poeta to ’
o elpsucgi, tgénlzrilmos parte en el sudor, enpel pan 2;1&3
inalienable de ser homb umanidad entera. Solo por ese C:’:lmino
poss ik bt Ft_".? comunes llegaremos a restituirle a Ia
ca, que le vam _ pacio que le van recortando en cada é

' os recortando en cada época nosotros mismoas’?po—

u g
s @ ya. pa a 3 p

- i termi
CI 1€00 11 illlal, nar su d]SCUI’SO cxXpresa esta
i iaIaClOIl df.‘flll!ti\a qu€ VIENE a S€r como un IEIllaLe de su
I l(]p]d 1 lﬂ- ) § anlos Sp ya estari uer t() pEI x
.‘} A VIC( ]. O C (ie ues S am 3 O esta €XCl
A( n Su.yd. a 121 humallld&ld s‘ a tl)d()b 105 pOCl.’dS del IIlllIldO V Ie

2 a

como el mej 7 md i
oLl Jor y mas abnegado testimonio, co 1 ma
grandioso testamento. 1 e

“Yo escogi el dificil camino d
e ; le una responsabilidad c -
i e S e
i 2, Pl regar con humildad mi 7ici
e Camin{;rasliaied?:;:;m q-ue a trechos puede equivocasr?:-: I;I:rs
e 15(‘)-y avanza cada dia enfrentz’mdose’tanto
G Toroa Crec..) ué.a citrantes como a los infatuados impacien-
f e cocrll IELn:(ls deberes' de poeta no solo me indicaban
B e rosa y la s1metr_1;1, con el exaltado amor y
e Inita, sino también con las dsperas t :
orpore a mi poesia”. i

‘iH ~ -
ace cien af F
e deqczlos ¢xactos un pobre espléndido poeta, el m4
el un; p;rados, escribio esta profecia: “Al am,ane .
! a ardiente pacienci : das
e paciencia, entraremos a 1 endi
. as
e espléndidas
€0 en es: { i
- pmf;il pfofecxa de Rimbaud, el vidente. Yo vengo
e b taiones Do n?/a, de un pais separado de todos los otri
ey fueg rega 1a. Fuil el mds abandonado de los poet S
gional, dolorosa y lluviosa. Pero tuve s'P -
- iempre

confianz

a2 en el ho S

tal vez he llegado “};‘bre- No Perdla jamas la esperanza. Por e

bandera” asta aqui con mi poesia y tambié;i 50
con mi

liE
n COI’ICI 16 (ol n]e]
usion d b I Vv
) d ]

tad a lOs .
: trabajad
€Xpresado e Jadores, a los poetas
; 0 es : f » que el enter FuT
i’i"ftenc;a CD“qflz?t-fmse de Rimbaud: “Solo Conoupnc;nerzin_" =
€1a y dignidag aremos la espléndida ciudad ardiente
a todos los hombres” ad que dara luz, jus-
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ado en vano. Me es muy doloro-

so terminar esta mal hilachada conferencia con algunos recuet-
dos personales sobre Pablo Neruda, cuya_i_amlstad me honro pf)r
treinta afos, ya que ellos habran de pintarle mejor, desdfz su
aspecto humano, ante esta audiencia. Yo ruego a los concurren-
tes, a mis amigos y @ los que no lo son, que 1o tomen a un gestol
vanidoso este pequefo recuento sobre algunos encuentros conja
poeta que, cOmMO ya lo dije y lo reitero, son exclumlvameme en
su honor, ya que alli puede vérselo en toda su marz}\nllosa perso-
nalidad. No voy a hablar del origen de nuestra amistad entrana-
ble que nacio en el afio de 1943, _cuand(: regresaba a Chile
después de varios aflos de ausencia, Tl dc_ su época de permane?
cia en Bogota, ya que ésta fue compartida con todos 1o?‘poet-a 1
del momento, especialmente mis compafieros del grupo de Pie
dra v cielo”, quienes, a su vez, han rpnstrado facetas de st
persénalidad que, muy de cerca, CONOCIEron. I\’Ie voy a referis
4nicamente a sus dos {iltimas temporadas en Paris, donde yo m@
encontraba instalado, la primera €n 1970 y la segunda durant@
su Embajada ante el Gobierno de Francia, en la que tamblc
recibié el Premio Nobel. ' ]
Condé sur Iton es una pequefia y muy bella a‘ld'ea, situada €

el comienzo de la Normandia, a unos 130 kilometros de
capital Francesa. Allf compro Neruc‘ia, a orillas del rio, una cag
hermosisima que habia sido anteriormente caballeriza de
castillo y después molino, ma{avillpsame_nte restaur'ado por §
arquitecto parisiense, su propietario, quien la tenia en VEnH
All{, el 12 de julio de 1972, se celebro el cumpleafios del pocH
con la asistencia de algunos amigos de todo el mundo. Adf.: m
de algunos escritores franceses, sS€ encon_traba ljuho Corta#
Mario Vargas Llosa, Jorge Edwards, novelista chlleno y conseg
ro de la Embajada de Chile, con su esposa, varios cmbajad
chilenos, muy amigos personales de Neruda, acrgdttados 2
naciones europeas, y €l colombiano Jorge Rojas, quien se €Ng
traba de paso por Paris, mi esposa y YO- -
Pablo amaba celebrar su onomastico y en esta ocasion S8
ba toda su vena poética € infantil. Fue un dia -cnrrido ’de e
maiiana hasta la cena final en la cual el anfitrion solto ’el.
nifio que llevaba dentro, disfrazandose para recitar poesia ’
uwe era uno de sus grandes entretenimientos. Ya, desd? i
lievaba la muerte dentro, que ocultaba con una alegre dig ;
con un afan generoso de hacérnoslo olvidar a nosotros, €8

Asf la poesia no habra cant

Lettres Francaises, que dirigia el gran poeta Louis Aragbn, un:
de las mdximas estrellas del surrealismo. c
Ya,_al final del afio, en el invierno, me hizo llamar por su
secretaria desde el Hospital Cochin, donde se encontraba reclui-
do hacia algunos dias. Yo lo ignoraba, porque a €l no le gustaba
ha?lar de asuntos de la salud y no permitia a su esposa, ni a sus
mas cercanas gentes que se informara a sus amigos cuando se
hallaba enfermo. Sin embargo, me hizo llamar al Hospital para
entregarme con encantador regocijo un ejemplar del Dz'scursg de
Estf)colmo, hecho en una edicién de 350 ejemplares, impresa en
Italia con un preciosismo editorial increible. Cuan,do entré, a
pesar de su aspecto fisico muy desmejorado, lo encontré c:)n
una pequena sonrisa de picardia. ¢Sabes, me dijo, quien acaba
de salir de'aqul'?; y ante mi muda interrogacion me dijo: un
cura que viene diariamente al Hospital a visitar a los enfermos
sin dollen,tes. Hoy abrid la puerta de mi habitacién y al verme
solo entr6 y me pregunté quien era yo. Le dije que era un
suramericano, y después de dolerse de mi soledad que él juzgaba
ante si definitiva, me pregunté mi nombre. Al decirle que me
llamaba Neruda me dijo: vea usted como son las cosas; voy a
contarie.algo que puede servirle de consuelo: existe un e’scritor
de su mismo apellido a quien acaban de darle un gran premio
es muy conocido en el mundo. {Lo conoce usted? y gl decirl}é
c\{o qlue no, me respondié: No importa; siempre es muy halaga-
p:;eciaéfnarse como un gran hombre, Au revoir, mon fils. Y desa-
quePr&ll:;cEj \:rn pogo vano e inutil el seguir deshilando recuerdos
- en. oillamentq me resta agradecerles a ustedes su
R ueeste lomer‘zzqe.’al poeta y al amigo inolvidable,
B e 2 v ;11.; Sc ara (lleccmn nos acompafie. Con su muerte
i ugrl;j?.; r:a{;)oefla de éenlgua ’c?stellarza en el siglo
B e o y unos de los liricos mas poderosos
Arturo Camacho Ramirez
Conferencia en la Biblioteca
Nacional — Tomado de Biblioteca
Colombiana de Cultura
Bogota: 1974

g, 3
2 LECTURA SILENCIOSA

Objetivo- R, s
! Realiz . ios
Y ensayo y analiza;-llgs{ecmm de algunos modelos de critica

abnegacion delirante. Aquel dia fue registrado en la revis
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El ensayo y la critica

Antes de recordar lo que son el ensayo y la critica como
géneros literarios es bueno recordar algunos ejemplos:

Algunos modelos
Mendigos en Espania
(Fragmento)

A los pordioseros que desbordan los naturales limites de la
mendicidad cldsica, pues la convierten en activa, prefiero yo los
de tipo estoico, mds rancio, que permanccen sentados en los
quicios de los palacios, en los atrios de las iglesias v al pie de las
toldas del mercado. Son silenciosos, adustos, fieros. Tienen tal
dignidad dentro de sus harapos, que ante ellos me sobrecoge la
impresién de que son hidalgos venidos a menos, Grandes de
Espafia caidos en desgracia. Son principes disfrazados, como los
de los cuentos. A veces ni me atreveria a mirarlos, por temor a
darles una limosna que no estuviera 2 la altura de sus ejecuto-
rias. Son tipos calderonianos para quienes el trabajo es una mal-§
dicién indigna de los hombres, como pensaban los sefiores de la
gran era gotica.

En cambio en Francia casi no vi mendigos. Cuando allf estud
ve en una época aciaga, recién terminada la guerra que habial
asolado los campos y las ciudades, a pesar de la miseria reinante@
no vi un solo mendigo. Eché de menos a las puertas de la cate
dral de Chartres la estampa de alguno que, acurrucado en @
umbral, ausente y digno como los que vegetan a las puertas de 12
catedral de Burgos, pareciera un rey desprendido del friso de 10§
pérticos. A falta de mendigos en Francia, se encuentran lo
gufas profesionales y los vendedores de ldpices. En Espafia 10
mendigos no se rebajan a ofrecer nada al viajero. Lo dejan pasa

desdefiosamente, y generalmente lo desprecian. Si mucho, col
una elegancia que describié Cervantes y pinté Veldsquez, alal
gan la mano no para implorar una limosna sino para recibirla.

Con todo, reconozco que la mendicidad es una filosof
gspera y dificil, cuyo aprendizaje no esta al alcance de todoy
mundo. Oscuramente el ciudadano percibe la diferencia que 8
entre el pordiosero por vocacion, que es tan respetable, ¥§
mendigo por necesidad, que es un pobre diablo pisoteadol
ofendido por una sociedad atrabiliaria e injusta. Tan absurdo®

meter a un mendigo auténtico, 2 “un pobre de solemnidad’
un asilo de ancianos, como lanzar a la mendicidad a un homB
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ue solo i6 aci '
golo : BE.!.CIO con capacidad para el trabajo corriente. Porque
s gydcontados seres alcanzan, en este valle de lagrimas, el
I eglo de ser reyes, santo i 2 ;
gl ; s 0 mendigos. Pertenecen ell
categoria espiritual ta i,
n excelsa, que por eso
: . es vano el e f
que tienen los estadistas de convertir sus pueblos en cuartr:II:::ng
en ¢ o
(gc-,m'ri).néfn)tos 0 ben carceles. Que es para donde vamos. Goetile
c1a: Que no se busque nada detrd eno
: g etrds de los fendém s ellos s
e s fe enos; ellos son
: solamente en esta pagina he
mendigos, y puedo afirmar con 01‘g$?amd 5 Priseﬂtado .
S, 3 o quen en Espana tuve ]
{ [ . i i a
portunidad de estrechar muchas veces sus manos suIZias
Eduardo Caballero Calderén — Ancha es Castilla

El Cristo Espanol

Era un extranj i

g anjero suds 0, V veni: t
e 1 > , un suddmerlfzanu, y venia de Paris. “Pero
;.;;1 s | fos, 108 danto —me decia delante de uno de los mas
- ,ﬁumﬁsos que guardan nuestras catedrales — estos Cristos
iesto ahuyenta, repugna! idetad i e
il ,1 g”g Poeed A quien no conserve algo de
culto a r, le dije, y €l a mi: “Pero el dolor no es la sangre

»

hay dolor i Ay
y dolor incruento, hay dolor sereno”, Y entramos a hablar de

ello.

: VIL(S'f:ontcs'é'que tengo alma de mi pueblo, y que me gustan
r?.\:fﬁj istos l}wc{l())s. e'scu’éhdos, qcardenal.ados, éanguinosos, esos
Cristos que alguien ha llamado feroces. ¢Falta de arte? ¢Barb
nz ? No lo sé. Y me gustan las dolorosas tétricas macéra;i %
el pesar. , gt
QL!L.;J[!‘_,‘_L'ISS{)EZTHTO! _,mETh& dicho muchas veces Guerra Jun-
Bet e Siatr‘lf:; 1 ?l vez, tal VEZ €s un Qristo africano.
Gl otro; Al e atico, o parisiense o inglés? Porque
ey ol ol Istorico, tenemos que despedirnos. Y
— aplicada al cristianismo . . . La historia es la de
Nacis, pues gécas,oye a%‘u:l, en Espaiia, 12.1 historia es espafiola.
ey s, n langer. No muy lejos de Tinger nacié san
“Csti[izadc(i)g(‘)‘! Onizr;i,sz csiert_?no, P’Llr_mcado e Si, si, el dolor
pasado por cf Caramma ecir, E.UEUSUCO; el grito de dolor que ha
B o E:nwrtwndom_e en_endecha. Muy bien. Y

oy L o2 cg;e ocoonte le inspir6 a Lessing.
e o n_{;ngi)cos : n esto pasa como con la ironfa. General-
B 1. o ind1_romstas —es mds bfjmto llamarlos ironis-
10 perdor, o dljgnan. El que se indigna, insulta. El ironis-
Si fuer, e 0y dice que es porque todo lo comprende, ¢Y
porque no comprende nada? No lo sé.
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- Cristos tangerinos, acardenalados, lividos, ensangrentados ¥ &

Esta manera nuestra aspera, desabrida —le dije a mi amigo el
sudamericano—, no a todos se les hace soportable. Se ha dicho
que en Espafia abunda el odio. Tal vez; tal vez empezamos por
aborrecernos a nosotros mismos. Hay aqui mucha, muchisima
gente, que no se quiere a si misma. Seguimos el precepto de
“ama a tu préjimo como a ti mismo”, y como, a pesar del
inevitable egoismo, no nos amamos a nosotros propios, tampo-
co amamos a los demds. El asceta y el inquisidor se hacen de la
misma manera. Y no es que el asceta no sea egoista, no; puede
serlo y mucho. Pero atin siendo egofsta, no sabe amarse a si
mismo.

Cuando usted vea una corrida de toros —segui diciéndole—,
comprenderd usted estos Cristos. El pobre toro es también una
especie de Cristo irracional, una victima propiciatoria cuya san-
gre nos lava de no pocos pecados de barbarie. Y nos induce, sin
embargo, a otros nuevos. Pero, des que el perdén no nos lleva, §
imiserables humanos! , a volver a pecar?

Mi amigo ha visto ahi, en Madrid, una corrida de toros, y me
escribe: “Tiene usted razén; el pueblo espafiol gusta de los es-3§
pectaculos fuertes, que procuran la emocién de lo tragico, o mds
bien de lo feroz. Sin dificultad lo he comprendido asi el domin-
go ultimo en la corrida de toros. También lo he comprendido
asi conversando con diversas gentes, i particularmente con los|
literatos, los cuales se destrozan los unos a los otros con feroci
dad sin igual. iPobre Cristo lanceado i bafiado de sangre! Na
hai esperanza de que en las catedrales de esta tierra espaiiola
cicatricen alguna vez sus heridas i se relajen las muecas de's )
loco dolor— i es que aqui se ignora la vuelta de Jests al cieloy
tras el martirio”.

Tal vez —¢Quién sabe? — nuestro cielo es el martirio mismo
Eso de la ferocidad con que se destrozan aqui mutuamente 1@
hombres de letras es algo que ha llamado la atencién de mds e
un extranjero que ha venido a conocernos. S, aqui todo €
mundo, pero en particular artistas y literatos, se destrozan uno
a otros con una ferocidad tauromdquica, o no sé si cristiana, @
nuestro cristianismo tangerino.

Y a mi no me gustan los toros, que jamds voy a verlos, a

el oficio de descuartizador ensucia las manos, a mi me gustani

sangrados. Si me gustan esos Cristos sanguinolentos y exangt
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que no me gusta despellejar a mis compafieros en letras, porg!  cos,

Y el olor a tragedia. iSobre todo, el olor a tragedia!

Para poder sostener el género chico, han tenido que embutir
en él su miajita de tragedia. La comedia, la alta comedia, con su
ironia y demds mandangas, es un género eminentemente burgués,
poco o nada popular.

Cuando yo era estudiante, alld por el ano 80, solia ir al
paraiso del Espafiol o al de Novedades, a ver, mezclado entre el
pueblo, hecho pueblo, Don Alvaro o la fuerza del sino. Aquello
resbalaba hasta los tuétanos de las almas de aquellos honrados
albaiiiles, sastres, carpinteros o matarifes.

Hay que leer en el relato que el gran Sarmiento hizo de su
viaje a Espafa, alld al mediar del pasado siglo, su comparacion
entre las corridas de toros y la tragedia. En las corridas de toros
no hay las insoportables unidades de la tragedia seudoclisica, y
ademds alli se muere de veras. Se muere, y sobre todo se mata
de veras. Se mata al toro como un buen cristiano esparnol de los
buenos tiempos mataba a un perro infiel, de veras.

Todo esto hace para muchos, tal vez para mi amigo el ameri-
cano, un ambiente dificilmente respirable, un ambiente acre.
Pero en tomandole el gusto, ya otros ambientes resultan desabri-
dos. Es como la austera hermosura del paramo. El que templa su
alma, o la destempla —no lo sé— en la contemplacion de los
Cristos ensangrentados y desangrados, no se hace luego a otros,

Y ese odio, ese mismo odio que como subterrinea corriente
de lava circula aquf por dondequiera, ese mismo odio . . .

Surge de lo mis profundo de nosotros mismos; nos odiamos,
¥ O ya unos a otros, sino cada cual a sf propio.

“Pero ustedes no tienen verdadero amor a la vida, aunque
tengan apego a ella”, me dijo una vez, como quien hace un
2e:scubrimicmo, otro extranjero, este francés. Y le respondi:

iAcaso! . Y volvib a exclamar: “pero iesto es un verdadero
C“‘}O a la muerte! ”, Y e repliqué: ““iNo, a la muerte, no! ; ia
la inmortalidaq) . El temor de que si morimos, morirnos del
:;’;:n’::sh(hi‘mﬁ apegarnos a la vida, y la esperanza de vivir otra

L, ace aborrecer ésta.

Perf:fud; L:-i;:gc Algunos han tr.a’ducido esto: la ale’gn'a d:? Vivir.
S 1 T Sj:e una tradug:_xon. Eso de la alegria de VIVIT s,
No recctlxerdr(?n}; ;Jln lgdlic’lsr_no. E_su no es una exprem’o.n
Porque c| ity n;i' ala lefdo en ninguno de nuestros clasi-
ayor del hombre es haber nacido. Ya lo

- Y esa . : ‘
B Sma ferocidad literaria con que los hombres de
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letras se desuellan y descuartizan unos a Ofros a mordiscos y
arafazos, tiene su acre voluptuosidad para el que es testigo de
ella. Y en esa lucha es donde se templan nuestros ingenios.
Muchas de las mds jugosas producciones de éstos salieron de un
cotarro de difamacién. Y llevan, es natural, el acre sabor de su
origen. Huelen a odio. Y el publico, como olfatea odio, se re-
vuelve conmovido y aplaude. Aplaude como en la plaza cuando
huele a sangre. Sangre del cuerpo o sangre del alma, équé mas
da?

{Es esto culto, es civilizado, es europeo? No lo sé. Pero es
nuestro. ¢Y no sera acaso verdad aquello de genio y figura hasta
la sepultura?

Es cosa que debe dar que pensar aquello de que Schopenha-
uer admirara tanto a los espafioles. Lo que en él era una pedan-
teria tudesca, una posicién académica, es tal vez en nosotros un
sentimiento intimo y real.

¢ Avergonzarnos? ¢Por qué? Mejor zahondar en ello, escua-
drifiarlo, hurgar las entranas y dar plena conciencia de ese odio a
nosotros mismos. Lo malo es mientras permanece inconsciente,
pues una vez que se¢ nos ha manifestado como tal, como odio de}
nosotros mismos, como aborrecimiento propio, esta ya en cami-
no de ser algo noble y fuerte y redentor. éNo os acordéis de la
terrible paradoja evangélica de que hay que odiar a sus padres, @
los esposos, a los hijos, para tomar la cruz, la cruz ensangrenta
da, y seguir al Redentor? El odio a nosotros mismos, cuando €§
inconsciente, oscuro, puramente instintivo, casi animal, engen
dra egoismo; pero cuando se hace consciente, claro, raciona
puede engendrar herofsmo. Y hay un odio racional, si, le hay.

S1, hay un Cristo triunfante, celestial, glorioso: el de la Trasft
guracion, el de la Ascencion, el que esta a la diestra del Padre: pes
ro_es para cuando hayamos triunfado, para cuando nos hayam@
trasfigurado, para cuando hayamos ascendido. Pero aqui, en es§
plaza del mundo, en esta vida que no es sino tragica tauromaq
aqui el otro, el livido, el acardanelado, el sanguinolento y exa
glie.

Miguel de Unamuno— Mi religion y otros ensays

Gabriel Garcia Marquez — La cuerda Floja
(Fragmento)

La Hojarasca —que tuvo un gran éxito en Colombia, dof
se vendieron treinta mil ejemplares en cuanto sali6, graciasy
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giin’' Garcfa Mirquez, a sus amigos en el periodismo— es una
obra un tanto despatarrada, impulsiva, verbosa, escrita a saltos y
arranques que no llegan a encadenarse completamente y a veces
se-pierden en la mafiana. El auter parece dar vueltas a su tema al
revés y al derecho sin encontrarle nunca los puntos cardinales.
Es que se atropellé un poco, dice. La Hojarasca lo posey6 como
ningdn otro libro pudo hacerlo después. Le salfa por los codos,
inconexa y sin ningin proposito “lterario”, el tnico de sus
libros, dice, escrito “con verdadera inspiracion”. Recuerda que
lo absorbfa y lo arrastraba un torrente de ideas que reventaba
toda las compuertas. Era su época faulkneriana.

En Faulkner —insiste que habria que nombrar también a
Virginia Woolf— habria encontrado, si no una tematica, en todo
caso un arte y un estilo. Como tantos de nuestros escritores
antes que €l, llegd a Faulkner, como una revelacion. Y se entu-
siasmé. “Cuando lef a Faulkner, pensé: tengo que ser escritor”.
Los materiales cabticos que entraban en el arte faulkneriano,
dice, se parecian mucho a las materias primas de la vida colom-
biana. Faulkner le mostrdé como podia ser manejada y trasfor-
mada esa turbulencia elemental. Pero también lo abrumo.

Si la Hojarasca, a pesar de sus esplendores, se malogra, €s
porque esta escrita en un idioma prestado que nunca llega a ser
un lenguaje personal. Sus tramas entrelazadas, sus episodios su-
perpuestos, sus juegos de tiempo, con sus retrocesos y repeticio-
nes, son recursos mal aprovechados que frustran el proposito
que deberfan servir. Los monologos complementarios de los tres
narradores sofocados e indistintos fracasan porque complican la
accién sin matizarla. En vez de iluminar a los personajes los
confunden, puesto que todos hablan con la voz del autor. Hom-
bre, mujer y nifio contribuyen cada uno con una piedra de
narraciéon directa a un bloque de acontecimientos Ginico y exter-
no que no tenfa por qué haber sido fragmentado en primer
lugar. Como no hay intimidad en los mondlogos, el resultado no
l‘35‘:'1:1 densidad sino la monotonia. Un mal relacionado con el
primero son ciertos episodios en la vida del nifio, al margen de la
accion principal, que tenian por objeto, dice el autor, dar -al
niflo —cuya caracterizacién queda pendiente— cuerpo o existen-
€ia paralela fuera del escenario inmediato del velorio. Pero no
Cuajan. En general se malgasta mucha energia en la Hojarasca,
q“eI‘J-'On toda su carga emotiva queda informe y difusa.

€ro 1o es todo pérdida, ni mucho menos. El tejido es fino,

V%€ n , 2 b e
: Otan aqui ya claramente ciertas caracteristicas distintivas
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del estilo de Garefa Madrquez que tendran mds relieve en obras
posteriores. Hay prototipos: el vetusto coronel, el médico sutil
y atormentado, la serena y consecuente figura femenina, siem-
pre, en Gareia Marquez, un baluarte en la adversidad. Aparecen
€sas misteriosas y fatales afinidades que unen a la gente mds
improbable por algiin Tasgo secreto que comparten como una
maldiciéon comun. Esta por ejemplo el caso del médico y de su
amigo parroco que se parecen como hermanos y llegaron ambos
al pueblo el mismo dfa. Pocas veces se encuentran, pero cuando
lo hacen parecen reconocerse el uno en el otro como si se hicie-
ran contrapeso, por asi decir, uno encarnado de alguna manera,
s¢ supone, el orden divino, el otro las fuerzas abismales. Intui-
mos la situacién sin poder explicarla. Y es que todo forma parte
de un esquema oculto que€ no se¢ entrega nunca plenamente.
Hay un elemento de mistificacién deliberada en la Hojarasca.
Hay referencias cifradas, supresiones, vacios, intermitencias,
puntos ciegos. Mis alld de los hechos cotidianos que constituyen
el relato, se advierte la intencién magica. Frecuentemente nos
sentimos al borde de una revelacion que nunca llega. Garcia
Marquez evita las revelaciones, por considerarlas “un mal recur-
so literario”. Sin embargo, las arma a menudo, sin dejarlas esta-
llar. Admite que la promesa es mayor que la entrega. Pero no
hay remedio, porque la anticipacién es mas poderosa que cual-
quier resolucion, que en el contraste pareceria siempre o ms1pi-
da o melodramdtica. Lo que le gusta hacer a Garefa Marquez es
llevar al lector al borde mismo de Ia evidencia y luego soltarlo,
dejandolo en suspenso. El método no siempre funciona. A veces
irrita. Pero aumenta la presién atmésferica. Y, cuando se cierra
el libro, eso es lo que queda. Macondo es un pueblo angustiado
por siniestros presentimientos de pestilencias y catastrofes. El
ambiente es epidémico.

Luis Harss — Los nuestros

Analisis. Después de la lectura de estos textos podemos pre-
guntarnos: ¢Cual es la idea esencial de cada uno? ¢Cual es el fin
que busca el autor de cada uno de ellos?

En el primero se caracteriza la mendicidad por vocacién y por
necesidad dentro de la tradicién espanola.

En el segundo el autor muestra el odio, el amor o lo tragico,
como una caracteristica del pueblo espafiol, manifestado en sus

imagenes, en sus toros, porque para su tradicion el sentido de la
vida estd en la muerte,
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En estos textos los autores exponen sus ideas, manifiestan
su pensamiento en una forma muy personal. pu 1

En el texto sobre la Hojarasca €l autor da.una opinion sobre
la obra. Analiza los aspectos positivos y negativos de ella. -

Si comparamos el fin que buscan los autores de estos tcxtgs],
observamos que en los dos primerus: el fin €s hlf,‘l:l dlstmm_ ’e
ultimo: ilustrar, exponer sus pensamientos. En cl. altimo Op.lr{dl‘
y darnos las razones de sus j_uicic‘)s. En los primeros (‘)plnil'l
s'.implemente sin emitir un juicio. Estos escntoshcchos en es.tz
forma son ensayos. El altimo constituye !a critica qluedeml.t'
opiniones y juicios sobre diferentes temas. En el cjemplo <:1§5d:
unidad la critica se refiere a una obra literaria. Otro ejemp(:i
critica se dard en la unidad No. 13 cuando se i}able del moder-
nismo. Alli encontraremos una critica de Rodé sobre la socie-
dad norteamericana.

9.3 GRAMATICA L -
Objetivo: Recordar algunas partes de la oracion: preposi
ciones y conjunciones y ejercitarse en el correcto empleo

de ellas.

Preposiciones

Observemos algunas oraciones en el texto de Caballero Cal-

eron, Mendigos en Espatia:
: EI;. Espar:lga los mfndigos no se re_bajan a ofrece;r l’ladi al
viajero. Oscuramente el ciudadz‘n’m percibe la dlferencxab(}ue aegi
entre el pordiosero por vocacion, que es tan respetable, y
igo p o idad.

mengiiiﬁ;:ch: ;lornla como se unen los distintos elel'{lentos
de la oracién y los diferentes complementos: el lugar, la diferen-
cia entre los t‘ipos de mendigos, las causas de la andlC.IC}ad, son
ideas que se enlazan por las palabras en, entre, por. Si se supri-
men de la oracién no hay conexién, y el sentido se destruye.
Estas particulas que enlazan y sirV.'ep de nexo entre las distintas
partes de la oracién son las preposiciones. ;

Las Preposiciones del espafiol son varias: a, ante, bajo, ca!?e,
€On, contra, de, desde, en, entre, hacia, hasta, por, para, segun,
Sth, sobre, trgs, AT

. El elemento que sigue a la preposicion se llama término y es
S€mpre un sustantivo o una palabra sustantivada. En las oracio-
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nes anteriores Espaiia, pordiosero, vocacion, necesidad, son tér-
minos de preposici6n.

Las preposiciones pueden indicar aspectos diferentes como
procedencia, direccién; tiempo, lugar, cuando enlazan verbos de
movimiento y otras veces,

Vengo de Cali. (procedencia)
Voy para Bogotd. (direccién)
Salgo por la tarde. (tiempo)
Vivo en la ciudad. (lugar)

Otras veces indican material, compaiiia, modo, propiedad
posesion, instrumento, etc.

s

Caja de carton, (material)
Voy con ella. (comparifa)
Estudio sin libros. (modo)

La casa de Marfa. (pertenencia)

Trabaja con las manos. (instrumento)

Conjunciones

Volvamos a algunas oraciones en el texto de Caballero Cal-
deron:

A los pordioseros que desbordan los naturales I{mites de la
mendicidad cldsica, pues la convierten en activa, prefiero yo los
de tipo estoico.

Si mucho, con una elegancia que describié Cervantes Y pinto
Veldsquez, alargan la mano no para implorar una limosna sino
para recibirla.

Observemos como la particula pues establece una relacién;
condiciona la primera idea de la mendicidad con la segunda, al
indicar una consecuencia de ella. En la segunda oracion las par-
ticulas; vy, sino, establecen relaciones de unién entre dos ideas,
en el primer caso, en el segundo de oposicion. Estas particulas
que enlazan entre si las oraciones o unen elementos semejantes
de la oracion son las conjunciones. Pues, v, sino, son conjuncio-

nes. Las conjunciones unen entre si elementos del mismo orden
gramatical:

sustantivo y sustantivo
verbo y verbo
adverbio y adverbio

144

Pueden ser de diferentes clases segun la significacion que

tengan:

Copulativas
(5, € ni)

Adversativas
(mads, pero,
empero, sino,

sin embargo,

no obstante,
aungque, excepto)

Disyuntivas
(o, u, ya,
bien, sea,
ora)

Consecutivas
(luego, congue,
pu es, por lo
tanto, por consi-
guiente)

Causales

(que, porque,
puesto que, ya
que)

Simplemente unen. )
Juan vy Carlos estudian en la Universidad.
Maria e Isabel son hermanas.

Carlos nada y corre muy bien.

Juan 7z corre n: nada.

Indican oposicion o contraposicion
entre dos ideas.

Juan sali6 pero regresé pronto.

No quiso venir sino después de las siete.

Indican alternativa.
¢Quieres café o té?

Indican efecto o consecuencia.
Juan vino conmigo pues queria conocerte.

(efecto) (causa)
Ya lo sabes por lo tanto explicalo.
(consecuencia)

Denotan causa o motivo.

Se acosto temprano porque estaba cansado.
(motivo)

El quiere que vengas,

(causa)

Ejercicio: complete el sentido de las oraciones siguientes
con las preposiciones o conjunciones de esta lista (algunas pue-
den émplearse mds de una vez).

B luego en pues para
de con pero por
bajo y como

13

——empezd rezar,

rio
del €Sparadrapo.
truenog Iemotos.

—— ¢l pecho”,

— la mano izquierda,

—se quedé dormida

al segundo misterio cambio el rosa-

no sentia las cuentas través
un momento oy6 la trepidacion los

la cabeza dobla-

Gabriel Garcia Marquez
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“Toledo fue la encrucijada oriente occidente, los
Reyes Catolicos, capital un imperio universal los
Austrias, sede un concilio aplastar una here-
jia, todo lo cual conserva vestigios, una vieja alacena
llena cajones___ ______ secretos”.

Eduardo Caballero Calderon

9.4 LITERATURA

Objetivo: Recordar lo que son la critica y el ensayo como

geéneros literarios.

La critica y el ensayo

La critica y el ensayo son dos géneros diferentes dentro de
la prosa; para poder comprenderlos mejor vamos a recordar sus
caracteristicas, temas y el concepto que se tiene de cada uno de
ellos.

Caracteres generales. En primer lugar la critica necesita valo-
rar, apreciar, enjuiciar una cosa diciendo si es buena o mala y
por qué. Por esta razoén debe ser exacta y objetiva. Exacta para
saber decir lo que debe decirse, sin exagerar ni inclinarse a un
lado o al otro. Objetiva para decir lo que es la obra, no las
impresiones del escritor, Analitica para saber separar los elemen-
tos de la obra y valorarlos. Sintética para reunirlos y emitir un
Jjuicio del todo.

Para que la critica tenga estas caracteristicas necesita del
escritor unas cualidades especiales: conocimiento de la materia
o del asunto para poder analizarlo, serenidad de juicio, madurez,
sinceridad, honradez, respeto por los demds y sus obras, sensibi-

lidad, estilo claro, preciso, castizo. Por todo esto se ve que la

critica es dificil.

El ensayo, por el contrario, es subjetivo porque pretende
exponer las ideas, el enfoque personal sobre asuntos que pueden
interpretarse. El ensayo es breve, aunque el tema no se agote.

No es didactico si no mds bien cultural. Es concreto en los|

puntos que trata. Es profundo y supone en el escritor no solas
mente cultura muy amplia, conocimiento del tema sino andlisis!
y reflexion personal sobre el asunto. Es sintético al tratar el
tema y es libre. El ensayista es por lo visto, un exponente de
cultura.(31)
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Condiciones para su lectura. Tanto el ensayo como la critica
han de leerse con una mente abierta para captar la verdad y la
belleza. La critica nos educa y nos forma. El ensayo nos despier-
ta inquietudes, nos hace reflexionar. A nosotros también se nos
pide sinceridad, reflexion, apreciacién personal, etc.

Concepto. Después de haber leido algunos modelos y de
analizar separadamente las cualidades de la critica y del ensayo,
nos es facil recordar el concepto de ambos: la critica es el
escrito que pretende emitir un juicio sobre los méritos y los
defectos de determinada obra. El ensayo es el escrito en prosa
en el que se expone un tema con hondura en una forma perso-
nal y breve.

Tematica. La critica puede referirse a muchos temas: a las
obras de arte, a las obras literarias, a la cultura, al comporta-
miento humano, a las costumbres de los pueblos, etc.

El ensayo puede tratar temas cientificos, filosoficos, artisti-
cos, culturales, de costumbres, de iradiciones, etc.

9.5 COMPLETACION

Llene los espacios en blanco con la palabra o palabras que
mejor completen el sentido de las siguientes oraciones:
1. La exposicion de un tema anteunpublico con detenimiento
y cierta profundidad se llama

<. Las particulas que sirven para unir las diferentes partes de la
oracion se conocen con el nombre de

La conjuncién sirve para unir

guando la conjuncién indica oposicién entre dos ideas se
dma

La Conjuncion consecutiva indica




6. La finalidad de la critica es la de

7. Elfin que se propone el ensayo es el de

8. Analizando la critica y el ensayo, la subjetividad es una
caracteristica primordial que se encuentra en

9. Dos cualidades necesarias a un critico son

10. Dos temas que puede utilizar un ensayista son

UNIDAD 10

OBJETIVOS

Recordar lo que es el debate como forma de expresion
oral.

Comprender algunos aspectos relacionados con la oracion
como son: el sujeto y sus niicleos, el predicado y sus clases.
5. Ejercitarse en el andlisis sintactico de algunos aspectos de

la oracion.

4.  Enriquecer el vocabulario mediante el conocimiento y em-
pleo de voces relacionadas con el peri6dico.

Recordar y valorar lo que es el periodismo.

CONTENIDO

I EXPRESION ORAL Y ESCUCHA
Clases de exposicion oral.
El debate.
(a) Miembros.
(b) Organizacion.
(¢) Funciones.
(d) Evaluacién.

II. GRAMATICA
La oracién.
l. Sujeto.

(@) Articulaciones.
(6) Nacleo.
2.  Predicado.

) Clases.

— — —

a
b) Nucleo.
c

Complementos.
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- concederle un minuto mas para finalizar su exposicion, si €l qut

III. LECTURA DE INFORMACION
Vocabulario relacionado con el periodico.

IV. LITERATURA r
El periodismo.
1. Caracteres fundamentales.
2.  El lenguaje periodistico.

V. EVALUACION GENERAL

10.1 EXPRESION ORAL Y ESCUCHA
Objetivo: Recordar lo que es el debate como forma de
expresion oral.

Clases de exposicion oral

Entre las clases de exposicion oral estd el debate. Tiene
caracteristicas propias de organizacion y finalidad que lo distin-
guen de otras formas de expresion oral. Recordemos: '

El debate. El debate es una forma o modalidad de expresion
oral; en €l se elige un tema interesante y que pueda despertar
controversia y se discute entre dos grupos que se sitiian en pro o
en contra del tema.

Miembros. Las personas que intervienen en el debate son: €
presidente que es elegido por votacién de la asamblea y a quien
corresponde mantener el orden, conceder la palabra y haces
cumplir el reglamento del debate, El secretario que es nombrado
por el presidente y debe llevar el orden de las personas quel
piden la palabra para intervenir en el debate. Todos los partici
pantes en el debate quienes pueden hacer uso de la palabra
después de haberla solicitado. Estos intervienen ya en defensa @
en oposicion del tema.

Organizacion. El presidente concede la palabra segln el off
den de inscripciéon. Cada participante tiene derecho a la palabra
durante tres minutos. Pasado este tiempo la asamblea pued€

esta hablando lo solicita, pero también puede ser interrumpidé
por otro de los participantes quien solicita al que habla ul
interpelacion que puede concedérsela o no. Al final se sacan I8
conclusiones que el desarrollo del tema permitio. '
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Funciones. Las funciones practicamente estan esbozadas: al
presidente le corresponde conceder la palabra, dirigir el debate,
orientarlo dentro del tema. Al secretario sefialar las personas
que deben hacer ¢l uso de la palabra conservando el 91‘den en

ue la han solicitado. A los miembros participar activamente
defendiendo sus puntos de vista. Nadie puede hacer uso de la
palabra si no se le ha concedido. :

Evaluacién. El debate se puede evaluar atendiendo a la orga-
nizacién del mismo, al cumplimiento de las reglas del debate,
observando si se mantuvo dentro del tema, si se supo discutir sin
peleas, si se sacaron conclusiones importantes, y atendiendo al
uso del lenguaje, etc.

10.2 GRAMATICA _
Objetivos: Comprender algunos aspectos relacionados con
la oracién como son: €l sujeto y sus nacleos, el predicado y
sus clases. :
Ejercitarse en el analisis sintactico de algunos aspectos de
la oracion.

La oracion

Ya habiamos recordado el concepto de oracién en la unidad
No. 6. Vimos cémo la oracién gramatical estd compuesta por
dos elementos: el sujeto y el predicado. Ampliemos algo mas
sobre ellos.

Sujeto. Se habfa recordado que el sujeto de una oracion es
aquello de lo cual se dice o se afirma algo. Maria estudia inglés.
El sujeto de la oracién es Marfa; estd formado por una sola
palabra: un sustantivo propio. Es un sujeto simple. Pero el S}lje—
to también puede estar formado por varios sustantivos: Maria y
Olga estudian inglés. Hay entonces un sujeto compuesto por dos
Sustantivos propios.

El sujeto puede ser simple y compuesto.

_ Muchas veces el sustantivo que sirve de sujeto esta acompa-
Bado por otras palabras que lo complementan o modifican. Re-
COrdEmOS:

Articulaciones. Las articulaciones del sujeto son las palabras
Qu€ se refieren al sustantivo principal y lo complementan. Algu-
HOs cjemplos:

S grandes f4bricas) (estdn en las ciudades.
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La casa de Elena) (€s nueva.

En la primera oracién e sujeto es las grandes fibricas. E)
sustantivo fdbricas est4 complementado por el articulo determj.
nante las y por el adjetivo grandes. Son las articulaciones del
sujeto. En la segunda oracién el sujeto es la casa de Elena; el
sustantivo casa est4 complementado por el articulo determinan-
te la y por un complemento de Preposicién y término de Elena,

Varias palabras pueden servir de articulaciones para el suje-
to. Adjetivo: Las grandes fibricas est4n en las ciudades.

Sustantivo: Medellin, ciudad de las orquideas, abre sy €xpo-
sicion artesanal. Ciudad es aqui un sustantivo apdsito.,

Complemento de Preposicion y término: La casa de Elena es
nueva.
Otra oracién: El libro que compré ayer es muy interesante,
Nicleo. El nticleo del sujeto es el sustantivo principal al cual
se refiere la afirmacién del predicado. En las oraciones anterio-
res los niicleos son: fabricas, Medellin, casa, libro. Cuando el
sujeto es compuesto hay varios niicleos. Marfa y Elena estudian
inglés. En este ejemplo el sujeto tiene dos nicleos, los sustanti-
vos Maria, Elena.
Predicado. Fl predicado es lo que se afirma o dice del sujeto.
Al referirse al sujeto puede describir el estado del sujeto. Puede
también expresar el comportamiento o la actuacién del sujeto.
Por esta razon hay diferentes clases de predicado.
Clases. Cuando el predicado se refiere directamente al na-
cleo del sujeto es un predicado nominal
Juan es un pintor. Esta casa es nueva. ]
El predicado nominal describe el estado del sujeto, lo calificay
0 lo clasifica. El nicleo es Ia palabra principal de

| predicado y sel
llama predicativo. En las oraciones anteriores los nticleos son pin-

tor y nueva. El predicativo puede ser un sustantivo que clasifica
al sujeto: pintor es un sustantivo y clasifica a Juan. Puede ser ad-
Jetivo, y en este caso, califica al sujeto. Nueva es adj
lifica al sujeto casa,

El oficio del verbo en el predicado nominal es el de servir de
enlace, de copula. Generalmente los verbos que sirven de cop
Son: ser y estar; algunas veces los verbos quedar y parecer pué
den servir de cépula porque describen estados del sujeto:

Mi amigo quedé desconcertado con la noticia.

El nifio parece cansado.

El predicativo puede tener sus complementadores o mod i
caciones:
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etivo que cas

Mi amigo quedd muy desconcertado. ot
Mi amigo quedé desconcertado con la noticia.

El predicativo desconcertado estd complementado por el a]d~
verbio’ muy en la primera oracién. En la segur.lc?a por un comple-
mento de preposicion y término: con la noticia. Cuar_ldf)f.el pre-
dicativo es sustantivo puede tener cualquiera de las modificacio-
nes que admite el sustantivo:

nuevo. (adjetivo) e -
Este es de espafiol. (complemento, de preposicién y término)
0StE - e
el i : vé ay oracion)
el libro ue compré ayer. ( . &
2L ( ?exto indispensable para la clase. (sustantivo aposito)

El predicado puede ser verbal cuando describe el comporta-
- . 7 w0 Bh e
miento o la actuacion del sujeto. En este caso el w_erb:i) cnc1bmla
et i anti ’ ( redica rbal:
todo el contenido semantico y es el nacleo del predicado ve

Lucia salié temprano del colegio.
Los alumnos estudiaron mucho para el examen.

Niicleo. El nicleo puede ser un nombre Si. Ia oracit_')n es de
predicado nominal. El niicleo “es un verbo si el predicado es
T
\(TEJ(CFIL;TITP!IE"N’I(’P?ﬂ(l.\'. El nicleo del Predicaclc3 verbfil puec_ie t.cr(;eli
sus complementaciones: en la oracién Lucia salié temprano de
colegio, el verbo esta complementado por un adverb1’o que es
temprano y por un complemento de lugar. Pero ademas de éste
€l niicleo puede tener otros complementos. Recuerde:

Algunas veces la accién del verbo recae dire_ct'amcn‘te sobre
algo: Luis escribi6 una carta; la accién de escrlblr recae sobr_e
Hha carta que es el complemento directo. Pero si .dec1.mu‘s Luis
€scribié una carta a su padre, hay alguien que recibe 1nd1re_ctg-
Mente la accion del verbo; ese alguien es el complez'-nenroﬁma’z—
teécto, a sy padre. Si ahadimos a la oracién: en la mafiana,
& Bplementamos con una circunstancia temporal; es un com-
Plement,, circunstancial de tiempo. El complemento circuns-
fancia Puede dar ideas de lugar, tiempo, modo, etc. Ade-
W3S de estos o] mismo complemento directo puede tener sus
Pomr,}lementacioncs: Luis escribio una carta de felicitacion.

B €l sustaniy, carta tiene un complemento de preposicién y
- SSIming
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una carta. (complemento directo)

Una carta a su padre. (complemento indirecto)
una carta a su padre en la mariana. (complemento
Luis escribié { crlrcunstanaal de tiempo)

Una carta a su padre en la mafiana, desde ia
oficina, (complemento circunstancial de lugar)
Una carta de felicitacién (complemento de preposi-
| cion y término para el sustantivo carta)

10.3 LECTURA DE INFORMACION
Objetivo: Enriquecer el vocabulario mediante el conoci-
miento y empleo de voces relacionadas con el periédico.

Vocabulario relacionado con el periédico

Agenda. Libro o cuaderno en que se apuntan las cosas que
se han de hacer.

Articulo.  Escrito maés o menos extenso, que se incluye en
una publicacion periddica.

Aviso. Noticia dada a alguno. :

Crénica.  Relacién de hechos histéricos en forma cronologi-
ca. Articulo periodistico sobre temas de actualidad.

Cronicon. Breve narracion histérica, que se hace siguiendo
un orden cronologico.

Comentario. Escrito que sirve de explicacion.

Editorial.  Articulo de fondo de un periédico.

Entrevista. Conferencia con fines concretos de algunas personas.

Gaceta. Secci6n del periddico en donde se insertan las noti-
cias breves.

Informe.  Instruccién o noticia que se da. :

Linotipo. Plancha o forma tipografica obtenida con la linotipi

Linotipia. Imprenta.

Linotipista. Persona que maneja la linotipia.

Noticua. Suceso o novedad que se informa.
Libelo. Escrito satirico.
Panfleto. Libelo.

Pasquin.  Escrito anénimo y satirico hecho en forma clandes
tina.
Periodismo.Profesion del periodista.

Periodista. Persona que escribe o edita un peribdico.
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Reportaje. Relato informativo. .
Reportero. Periodista que se dedica a los reportes o noti-
cias.(32)

10.4 LITERATURA o
Objetivo: Recordar y valorar lo que es el periodismo.

El periodismo

El periodismo es el tipo de literatura que se caracteriza por
tener publicaciones periédicas. Dichas pubhcac;ones pueden ser
diarias, semanales, mensuales, bimensuales o trlmesu:ales. Com-
prende los periédicos y las revistas. E'l pte_x}odlsmo es importante
por ser un medio ficil y popular de dj.fus.lon de la cultura. _

Caracteres fundamentales. El periodismo nace con la necesi-
dad social que tiene €l hombre de comunicacién. Ya. en _Roma
existieron publicaciones periddicas que tenian como fu"fahdad la
informacién. Bdsicamente el periodismo naci6 con la imprenta
cuando facilito la difusion de la noticia.

Principalmente el periodismo busca la informacién, pero
también instruye. Es un arma poderosa ya que llega a las mayo-
rias. La diferencia entre el periédico y la revista estd en que el
fin principal del periédico es la informacion y el de la revista la
instruccion. Hoy el periédico tiene otros fines fuera del infor-
mativo, por eso puede decirse que ya pasé cl periodo en que
solamente buscaba relato, la informacion de noticias: hoy la
noticia se comenta y por esto hay un periodismo critico; fuera
de estas clases puede decirse que el periodismo ideologico de-
fiende una doctrina politica, el informativo no tiene interés,
s6lo le interesa la objetividad. El de negocios busca intereses
particulares.

De lo dicho se deducen los caracteres fundamentales del
Periodismo: objetividad en la informacién, subjetividad en la
OPinion, interés, veracidad, actualidad, variedad, amenidad.

_ El periédico consta de partes diferentes segiin la tematica: el
€ditorial defiende una ideologia, opina sobre hechos y personas.

§ articulos pueden ser sobre temas filoséficos, sociales, cultu-
Fales, econdmicos. La crénica nos da las noticias y las comenta o
nos farra sucesos importantes. También podemos encontrar en

lperlodico critica sobre temas distintos, reportajes, entrevistas,
¥ 98 tebeos, historietas graficas que buscan recreacién.

“
Ll
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El periodismo también comprende Ia radio y la television.

'E[ lenguaje periodistico. El lenguaje periodistico tiene carac-
teristicas especiales: como es un lenguaje para todos los niveles
ha de ser claro, ameno, sencillo, directo y comprensible.

Ejercicios

En las siguientes oraciones falta el sujeto. Coléquelo de acuerdo
con el sentido de cada oracion

(1) escribio Cien afios de soledad.

(2) posee muchos libros para nuestro provecho.
(3) murié en San Pedro Alejandrino.

(4) estudiaba en la escuela del barrio.

(%) trabajan en la fabrica.

(6) lucharemos por salir bien en los examenes.
(7) aplazé la visita al hospital.

(&) destruyo nuestras cosechas.

(& tiene paisajes muy bellos.

)
(10) gano el Nobel de literatura en 1972,

Busquele a cada sujeto el predicado que le convenga:

Yo

Las frutas acidas

Mi tio

los astronautas$

(9) El reloj que me regalaron

(10) Los caballos de carreras

Subraye el niicleo del sujeto en las siguientes oraciones:

Dos automoviles chocaron en la carretera.
Partiremos al alba.
El Presidente dela Republica vive en la Capital.

1)
)
) :
) Elena, Jorge y Marfa llegaran mafana de Cali.
)
)
)
)

2
3
4
5) Los campesinos viven muy sencillamente.

5) El deporte que mas me gusta es el fiatbol.

El libro que estoy leyendo es de un autor colombiano.
Jorge sali6 temprano de la casa.

. /

/

Q

(
(
(
(
(
(
(
(r\
Subraye el niicleo del predicado en las oraciones del siguien-
te fragmento:
“En virtud del estado actual de las cosas los trenes viajan llenos
de espias. Estos espias, voluntarios en su mayor parte, dedican
su vida a fomentar el espiritu constructivo de la empresa. A
veces uno no sabe lo que dice y habla solo por hablar. Pero ellos
se dan cuenta en seguida de todos los sentidos que puede tener
una frase, por sencilla que sea. Del comentario mas inocente
saben sacar una opinién culpable. Si usted llegara a cometer la
menor imprudencia, serfa aprehendido sin mads; pasaria el resto
de su vida en un vagdn cdrcel o le obligarian a descender en una
falsa estacion, perdida en la selva. Viaje usted lleno de fé, consu-
ma la menor cantidad posible de alimentos y no ponga los pies
en el andén antes de que vea en T. alguna cara conocida”.
Juan José Arreola— El guardagujas

~ Analice en el fragmento anterior los complementos para el
nucleo del predicado en cada una de las oraciones.

10.5 EVALUACION GENERAL
Comprension de lectura

. Lea cuidadosamente el siguiente texto para que responda en
ma correcta a las preguntas que encontrara mas adelante,
El diente roto

08 doce

Tecibic anos, combatiéndo Juan Pefia con unos granujas,
€cibid un g

uijarro sobre un diente; la sangre corrié lavandole el
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sucio de la cara y el diente se partié en forma de sierra. Desde
ese dia principia la edad de oro de Juan Peiia.

Con la punta de la lengua, Juan tentaba sin cesar al diente roto;

el cuerpo inmévil, vaga la mirada — sin pensar. Asi de alborota-
dor y pendenciero tornose en callado y tranquilo.

Los padres de Juan, hartos de escuchar quejas de los vecinos y
transeuntes victimas de las perversidades del chico, y que ha-
bian agotado toda clase de reprimendas y castigos, estaban aho-
ra estupecfactos y angustiados con la subita trasformacion de
Juan.

Juan no chistaba y permanecia horas enteras en actitud hierati-
ca, como en €xtasis; mientras, alld dentro, en la oscuridad de la
boca cerrada, su lengua acariciaba el diente roto —sin pensar.
—El nifio no estaba bien; Pablo, decia la madre al marido—; hay
que llamar al médico.

Lleg6 el doctor grave y panzudo y procedio al diagnostico: buen
pulso, mofletes sanguineos, excelente apetito, ninglin sintoma de
enfermedad. -
—Sefiora— terminé por decir el sabio después de un largo exa
men—, la santidad de mi profesion me impone declarar a us-§
ted ., '
—<éQué, sefior doctor de mi alma? —interrumpié la angustiada
madre.

—Que su hijo estd mejor que una manzana. Lo que si es indiscus
tible continué con voz misteriosa—, €s que estamos en presencia
de un caso fenomenal: su hijo de usted, mi estimada sefiora
sufre de lo que llamamos hoy el mal de pensar; en una palabra
su hijo es un filsofo precoz, un genio tal vez.

En la oscuridad de la boca, Juan acariciaba su diente roto— sif
pensar. ]
Parientes y amigos se hicieron eco de la opinién del doctof
acogida con jubilo indecible por los padres de Juan. Pronto en @
pueblo todos se cité el caso del “nifio prodigio” y su fam
aumenté como una bomba de papel hinchada de humo. Hasta
maestro de escuela, que lo habia tenido por la mds lerda cabe2
del orbe, se someti6 a la opinion general, por aquello de que v@
del pueblo es voz del cielo. Quien mads, quien menos, cada ci
traia a colacion un ejemplo:

Deméstenes comia arena, Shakespeare era un pilluelo desa
do, Edison, etc. :
Crecio Juan Pefa en medio de libros abiertos ante sus ojos, P
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que no lefa, distraido por la tarea de la lengua ocupada en tocar
la pequena sierra de su diente roto —sin pensar.

Y con su cuerpo, crecia su reputacion de hombre juicioso, sabio
y “profundo”, y nadie se cansaba de alabar el talento maravillo-
so de Juan.

En plena juventud, las mds hermosas myjeres trataban de sedu-
cir y conquistar aquel espiritu superior entregado a hondas me-
ditaciones, para los demds, pero que en la oscuridad de su boca
tentaba el diente roto —sin pensar.

Pasaron meses y afios, y Juan Pefia fue diputado, académico,
ministro, y estaba a punto de ser coronado presidente de la
reptiblica, cuando la apoplegia lo sorprendi6 acaricidndose su
diente roto con la punta de la lengua.

Y doblaron campanas, y fue decretado un riguroso duelo nacio-
rial; un orador lloré en una flnebre oracion a nombre de la
patria, y cayeron rosas y ligrimas sobre la tumba del grande
hombre que no habia tenido tiempo de pensar.

Pedro Emilio Coll

Respuesta alternativa

Analice el contenido de cada una de las siguientes afirmacio-
nes y sefiale con una X la V, o la F, segin sea verdadero o falso:

1. El protagonista del cuento sufri6 la quebradura del

diente cuando estaba jugando. V F
2.  El accidente sufrido por Juan Pefia dejé inmodifi-
cable su conducta. . V. FE
3. El nifio permanecfa muchas horas como en éxtasis. V F
4. El médico diagnosticé buena salud. ¥ . F
9.  La opini6n general era que Juan era un imbécil. R
6.  Una de las ensefianzas del texto seria mostrar que
la opinién general se basa en suposiciones. vV F
& Juan Peiia era un lector infatigable. ¥ FE
8. Juan Pefia fue considerado como un hombre juicio-
50. V F
g '5\ la muerte de Pefia se decretd riguroso duelo na-
10 €iona], Vv F
. La Presidencia de la reptblica fue la Gltima posi-
€Ion ocupada por Pefia. ’ V F




Completacion

’ Llene los espacios en blanco con la palabra o palabras que
mejor completen el sentido de las siguientes oraciones:

1. La oracién con la cual se da una orden a otra persona se
llama

2. Los miembros de una oracién bimembre se conocen con el
nombre de

Las facultades que permiten al poeta variar la medida de
los versos se llaman

4, La disolucion de la sinalefa es el

La estrofa de dos versos que riman entre si se llama

6. Cuando el escritor habla para si mismo en forma coherens
te, recurre a la utilizacion de

Los himnos cantados en honor de Dionisios originaron

8. La subdivisién de los actos se conoce con el nombre de

9. El escrito que emite juicios sobre los méritos y los defet
tos de una obra se llama -

10. El escrito que expone con cierta profundidad un temas
forma personal es 3

Seleccion tinica

Marque con una X la letra que considere correcta para los

siguientes enunciados:

1

El nucleo del sujeto en la oracion: “Las carreras de caba-
llos me gustan mucho”, es:

(a) Caballo.

(b) Carreras.

(¢) Las carreras.

(d) De caballos.

Juan, el primo de mi amiga, recibird, su grado de medicina
en la semana entrante. El complemento directo de la ante-
rior oracion es:

(a) Su grado.

(b) Semana entrante.

(c) Su grado de medicina.

(d) Medicina.

La finalidad del debate es la de:
(e) Exponer un tema.

(b) Discutir un tema.

(¢) Presentar un tema.

(d) Disertar sobre un tema.

Un anténimo de la palabra reputacion es:
(@) Renombre.

() Fama.

(c) Desprestigio.

(d) Honor.

Un sinénimo de lerdo es:
(@) Lento.

(6) Capaz.

(¢) Sabio.

(d) Apto.

y Preposicion de la oracién: “Estudia sin recursos”, indi-

. Causa.

Instrumento.
odo.

Materia].




10.

1L.

12.

13.

El fin de la conferencia es:

(a) Exponer.
(b) Discutir.
(c) Estudiar.

(d) Interrogar.

Uno de estos escritores fue honrado con el premio Nobel
de literatura:

(@) Leopoldo Lugones.

(b) Rafael Pombo.

(c) Pablo Neruda.

(d) Juana de Ibarbourou.

Los incisos indican en un didlogo:
(a) Pérrafos del didlogo.

(b) Interrupcién del dialogo.

(c) Cambio de personajes.

(d) Continuacion del didlogo.

El tipo de escrito que pretende convencer y persuadir se

llama:

(@) Argumentacion.
(b) Exposicion.

(c) Dialogo.

(d) Narracion.

El grado del adjetivo en la oracién: “Marfa es muy alta’ :

es

(a) Superlativo relativo.

(b) Positivo.

(¢) Comparativo de superioridad.
(d) Superlativo absoluto.

La temitica de la narrativa actual pretende:
() Exponer principios.

(b) Hacer uncantoala naturaleza.

(c) Presentar ideales.

(d) Presentar la problemitica del hombre.

Vocabulario

Apareamiento

Coloque en el paréntesis la letra de la palabra que complete el

sentido de las oraciones de la columna de la izquierda:

Columna izquierda

() L
() 2

. Un buen escritor necesita ante

( )10.

RESPUESTAS
Respuesta alternativa

Se necesita una campafia pa-
ra...las peliculas obscenas.

En esa lipida se lefa un cor-
to.

A0 . -

. La...es una consecuencia de

la falta de medios de trabajo.

. Aquel hotel parece un verda-

dero . . . de corrupcion.

. El embriagarse es una . . . est-

pida.

. Toda persona necesita la...

para vivir en su medio.

. En la tarde un suave . . . agita-

ba los arboles.

.La...es una compafiia de co-

micos.
En épocas antiguas el caballero
de familia distinguida era
un ...

Columna derecha

(a)
(&)
()
(d)
(e)
)
(&)
(r)
)

()

()
()

Antro
Céfiro
Hidalgo
Adaptacion
Sandez
Farandula
Indigencia
Automatico
Innovacion
Vedar
Originalidad
Epitafio

Una de las diferencias de la narrativa actual con la ant erl
es que la primera presenta:
(a) Tiempo lineal.

(b) Elmismo espacio.

(c) Episodios inconexos.
(d) Técnica uniforme.




UNIDAD 11

OBJETIVOS

1. Recordar la forma de realizar una entrevista:

2. Ejercitarse en el analisis del verbo en la oracion. i
3. Informarse sobre los diferentes tipos de evaluaciones y exa

menes.
4. Recordar en el aspecto literario lo que es el romanticisma,

5. Recordar algunos representantes de este movimiento €E
Europa y América.

CONTENIDO

1.  EXPRESION ORAL Y ESCUCHA
La Entrevista.
1. Preparacion.
2. Realizacion.
3. Evaluacion.

II. LECTURA DE INFORMACION
Los diferentes tipos de examenes.

1II. GRAMATICA
El Verbo
Caracterizacion.
Accidentes.
Conjugacion regular.
Verbos irregulares.
Derivados verbales.

Gt 0 00

IV. LITERATURA
Los principales movimientos literarios.
1. Romanticismo.
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(a) Concepto.

(b) Caracteristicas.

(¢) Innovaciones (cambios introducidos en poe-
sia y teatro).

(d) Representantes.

11.1 EXPRESION ORAL Y ESCUCHA
Objetivo: Recordar la forma de realizar una entrevista.

La entrevista

La entrevista es un didlogo preparado y con un proposito
definido, en el cual una persona realiza una conversaciéon con
otra, de quien desea conseguir informacion, sobre ella misma o
sobre un tema concreto.

De la entrevista se consigue informacion u opiniones sobre un
tema especifico, pero también se conoce la persona entrevista-
da. Por esto vemos que hay dos clases de entrevistas: la informa-
tiva y la de personaje que pretende hacer un retrato de la perso-
na. .

La entrevista exige condiciones especiales en las personas
que intervienen: entrevistador-entrevistado. En el primero, bue-
na expresion, objetividad, observacion, humor, discrecion, since-
ridad. En el segundo, sinceridad, dominio de si, naturalidad,
buena expresion.

Preparacion. La entrevista necesita preparacion para que sea
efectiya. Por esto ha de escogerse el tema y la persona. El tema
Necesita consulta previa para hacer una seleccion de las ideas y
elaborar, basindose en ellas, un cuestionario. Con la persona se

la con anterioridad y se fija el tiempo en que se realizara la
entrevista,

_Reahzacio’n. Hay condiciones especiales en el momento de

la entrevista. El entrevistador debe observar el ambiente

; describirlo después. Debe saber conocer a la persona a

ficl .di‘ﬂogo. Manejar muy bien el didlogo y formular co-
y sf)nlze ihe preguntas. No tiene que precipitarse, debe escu-
do dedmeme Interrumpir cuando de la respuesta del entre-
: Uce otra pregunta importante. Finalmente, debe sa-
FConclusione. PECRY. p )

] entrey; .
SVistado debe sentarse con comodidad, mostrarse na-

b € Jugar con las manos, evitar las muestras de ner-
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viosismo, hablar despacio, escuchar con atencion.

El didlogo es lo mas importante, a través de él el entrevista-
dor llega a conocer a la persona, en €l interesa no solamente lo
que dice sino el como lo dice.(33)

Evaluacion. La entrevista se puede avaluar por tres aspectos:
Observando el comportamiento fisico de las personas, la expre- |
sion oral (la voz, la pronunciacion, la elocucion) y el tema. En
este ultimo analizar si habld con propiedad, con conocimiento,

r si aportd algo interesante, etc.(34)

11.2 LECTURA DE INFORMACION
i Objetivo: Informarse sobre los diferentes tipos de evalua-
ciones y examenes. :

> Los diferentes tipos de examenes

Los examenes que tanto nos asustan pueden tener fines difes
i rentes. No hablemos solamente de examenes; recordemos
bien que nosotros mismos, muchas veces, nos detenemos a miram
: el trabajo que realizamos. -
. Nos detenemos para avaluar la calidad del mismo.
' En el trabajo intelectual que se realiza también hay qu
valorar varios aspectos: la comprension de un tema, el grado @
que se ha captado, los puntos que necesitan nuevo analisis, €t
La evaluacion puede hacerse en forma subjetiva cuando S
bre un tema se pide un nuevo ensayo de él. Pero puede evaluas
en forma objetiva y en esta Gltima hay variedad de formsa
Recordemos algunas:
La respuesta simple que pide una respuesta definida y col
sobre un tema. Tiene dos formas la una es la pregunta directay
otra es la completacién, en donde nos piden escribir sobré
Iinea indicada la palabra o palabras que completen el sentid®

la oracion.
¢Cuadl es la patria de Neruda? (pregunta directa) &
La patria de Neruda es (completacion)

La respuesta alternativa nos permite conocer la seguridal
criterio sobre dos y a veces hasta tres opciones. A estas opci
hemos de responder: verdadero o falso, hecho u opinions
no, segun se pida en el enunciado. En esta prueba solamenté
que marcar la letra correspondiente V o F, por ejemplo, cof
X. A veces se pide encerrarla en un circulo. Ejemplo:
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¥ \‘.-)‘l. IN & ‘ \ e
A%, Nl A
El romanticismo se extendi6é solamente en f'klrei)_‘a. 742 &%
P W s Taes v e
se marca la F con una X, porque ésta es la‘,.'rt;\quém ‘correc;, ©

ta. 4 T w > ¥

i 5 ~

La seleccion multiple es aquel tipo de prefuntd. que cqngt_; -
de un enunciado y de una lista de oraciones, qii¢ pueden com-*
pletar el sentido, para escoger entre ellas la correcta; o detin
problema y una lista de soluciones posibles, entre las cuales
se selecciona la correcta.

En ella se explica claramente lo que ha de hacerse en esta
forma o en alguna similar:

Seiiale con una X la letra que indique la respuestaicorrecta
para los siguientes enunciados:

La patria de Pablo Neruda es:

(a) Colombia.

(b) Chile.

(c) Argentina.

(d) México.

Algunos han llamado a este tipo de prueba seleccion tnica
porque solo admite una respuesta. Cuando el enunciado admite
dos 6 mds respuestas correctas consideran que es la seleccién
miltiple. Pero esta forma con varias soluciones correctas es po-
co usada.

El ejercicio interpretativo nos sitia ante un problema que

debemos analizar para deducir después algunos aspectos. Debe-
mos por ejemplo después del andlisis de la situacion concluir
Para una serie de enunciados si la situacién verifica, contradice o
no hace ni lo uno ni lo otro. All{ habria que sefialar con una V,
8t verifica, C, si contradice; N, si no verifica ni contradice.
4 e]?t;:rde estas formas objetivas es el aparfeamiento que consis-
los dos columnas una de las cuales tiene las respuestas de
tere. unciados de la otra. En esta prueba hay que seleccionar la
Un .guc indica la respuesta para cada uno de los enunciados.
- S€mplo de esta prueba se hizo en la (unidad No.8).

Muc an
has veces en Ias pruebas objetivas se nos da una hoja de

Spu L
P f?nt;sa :pa.ra sefialar en ella y no en las hojas de la prueba. En

E€i6n multip]e
XCp ; indi

3 ¢ Los numeros indican los correspondientes a las pre-
4B guntas. Las letras las opciones para escoger.

En el ejemplo de Neruda habria que marcar aqui la
€on una X en el niimero 1.

La respuesta correcta es la (b).
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Apareamiento

1. A B CDE F G Habria que sefialar con una X la letra que
indica la respuesta para cada enunciado.
2. ABCDEFG

Respuesta alternativa

1. VF Se sefiala también la respuesta correcta con una X,
2. VF
11.3 GRAMATICA

Objetivo: Ejercitarse en el andlisis del verbo en la oracion.g

El verbo
Coloque en el espacio la palabra que hace falta:

1. Yo espaiiol todos los dfas, antes de la comida.
2. Ayer________ mucho para el examen.

3. Jorge y Luis

4. Elena____ espafiol conmigo, mafiana.

Para completar el sentido de estas oraciones usted
emplear la palabra estudiar en cada una. Pero también debi
cambiar esta palabra, en cada una de las oraciones, para que€
sentido fuera correcto. La palabra estudiar sufrié algunos cat
bios en la terminacién para acomodarse al sentido porque €s:
verbo. Sin el verbo, la oracion no tenia sentido. El verbo es.
parte esencial del predicado de la oracién cuando el predical
es verbal; y es verbal cuando expresa el comportamiento !
sujeto. Por esto el verbo es el niicleo de las oraciones de pred
do verbal. La presencia de un verbo en forma personal es ya¥
oracién: estudio, estudiamos, estudiaron, estudiara. .

La palabra estudiar sufrié algunos cambios que depéen
del sujeto de la oracién y del tiempo en que se ejecutd
accion.

Sujeto tiempos

En la la. yo estudi (o) todos los diask
En la 2a. yo, nosotros estudi (€) (amos) ayer. 4
En la 3a. Jorgey Luis i
(ellos) estudi (aron) la semana pa

En la 4a. Elena estudi (ard) mafiana.
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espafiol conmigo la semana pasadai

Caracterizacién. El verbo se caracteriza por ser la palabra
que expresa el comportamiento del sujeto en las oraciones de
predicado verbal, y por ser el niicleo de ese predicado.

Por situar al sujeto en un tiempo (presente, pasado, futuro).

Por seleccionar ese sujeto (con su terminacion).

Accidentes. En el verbo encontramos dos elementos: estu-
di (o).

El primero se llama radical y encierra el significado semanti-
co. El segun(?o es la terminacion o desinencia. Por ella el verbo
escoge su sujeto. La desinencia (o) indica que el sujeto es la
primera persona (yo). Indica también que la accién se ejecuta en
el presente. La desinencia expresa los cambios de forma o acci-
dentes del verbo; estos accidentes son: la persona, el niimero, el
tiempo, €l modo, la voz.

La persona puede ser la que habla o ejecuta la accién (yo) es
la primera. Aquella con quien se habla () es la segunda. De
quien se habla es la tercera (€l, ella). Estas personas pertenecen
al singular; para el nimero plural estan nosotros-as, para la pri-
mera, vosotros-as, para la segunda, ellos-as para la tercera. Estas
personas corresponden a los pronombres personales. Fuera de
€stos pronombres hay otros: posesivos: mio, tuyo, suyo, nues-
t.ro. ”Demostrativos: este, ese, aquel, etc. Interrogativos:
éQuién? ¢Cudl? Relativos: Que, el cual

Observe estos verbos y vea cémo la desinencia sefiala la
Persona y el niimero:

corr (o) —yo, nimero singular.
_ corr (es) —ti, nimero singular.
P €Ot (emos)  _nosotros-as, namero plural.
~ corr (en) —ellos-as, nimero plural.

?:’;c{:‘; ef:toori- Vf".‘rbOS: éQuf:: indica ahora la desinencia?

La desinenciy (l)dl o (EFC) i i i6

ente, pacad. ;nf ca aqui el tiempo, si la accion se ha.tce.cn
. poster.uturo, si es ante‘nor a l_a Ralabra, coincide

B s i1_;>r, es decxr,_el tiempo indica el cua!zdo se
o iy otro accidente que expresa el como se

indicatiy, éi A 3 accion se hgce ?ealm_ente, se tiene el
e esea, es el sub]z.mtwo. Si es una orden, el

cia, ] J€to tiene la capacidad de realizar la accién

modo potencial,

: :L_' modo indicativo

(realmente ejecuto la accién y
lo hago libremente).
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corr(as) modo subjuntivo. (deseo que la segunda persona
ejecute la accion, hay una su-
gerencia).

corr (¢) modo imperativo (hay una orden).

corr (eria) modo potencial (hay capacidad de ejecutar

accion).

Finalmente el altimo accidente se refiere a la voz y depende
' de si el sujeto es el agente de la accién, la ejecuta, o la recibe. §
' la ejecuta el verbo esta en voz activa, si la recibe en pasiva.
i corr (0), estudi (0)  voz activa.
soy estim (ada) voz pasiva.

Algunas consecuencias de lo anterior son: El sujeto y @
verbo deben concordar en nimero y persona.

Cuando la oracién tiene predicado nominal el niicleo es elig
nombre, el verbo no tiene el contenido semantico, pero si conserval
sus funciones de escoger su sujeto con los accidentes de namerg
I y de persona y escoger el tiempo y el modo. '

Conjugacion regular. Todos los accidentes expresados pi
) las desinencias forman lo que se llama la conjugacion. Para ig€
conjugacién los verbos se agrupan por su desinencia en trg
" grupos: '
| Al primero pertenecen todos los que tienen por desineng
ar en el infinitivo. Al segundo los que terminan en er yi
tercero los terminados en #. Cada grupo tiene sus desineng
propias. :

Cuando los verbos de un grupo tienen los mismos cambi
en las desinencias para expresar los accidentes, se dice qu
conjugacion es regular. Si ademas, el verbo no cambia en
radical ni en sus desinencias siguiendo las del grupo a que pé
nece es regular. Es dérregular cuando cambia en el radical, en
desinencias o en ambos. Los verbos regulares siguen en la co
gacion a un modelo.

Aqui no vamos a detenernos a conjugar un modelo J
cada una de las conjugaciones. Recordemos si en forma b
que en el modo indicativo hay diferentes tiempos; lo mism
los demas modos.

Momentos de la palabra ‘
(anterior) pretérito indefinidos
té, cantaste)
pretérito impers
(cantaba, cantabas)}

Modo indicativo
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(actual) tiempo presente (canto,
cantas)
tiempo futuro (cantaré,

cantaris)

(posterior)

(anterior) pretérito imperfecto (cantara,
cantase)

presente (cante, cantes)

futuro imperfecto (cantare, can-

tares)

Modo subjuntivo (actual)
(posterior)

Modo imperativo (actual) presente (canta, cantad)

Modo potencial (posterior) imperfecto (cantaria)

Fuera de estos tiempos simples los verbos tienen tiempos
compuestos. Los veremos un poco mas adelante,

Verbos irregulares. Los verbos irregulares son los que presen-
tan cambios en el radical, en la desinencia-o en ambos. En esta
forr_na se salen del grupo a que pertenecen, no pueden conjugar-
se siguiendo un modelo. Ejemplo:

Irregulares en el radical Apretar (aprieto, apriete)
Soltar  (suelto, sueltas)

Irregulares en la desinencia Andar  (anduve, anduviste)

Irregulares en el radical y Ser (eres)

€n la desinencia caber (cupe)

e E)r; EZTI?OI- hz}y muchisimos verbos irregulares. Las gramati-
bios, £ ncr:(:e%-;la ipddﬁ tra'tar}fio de buscar semejanzas en sus cam-
e O observacion, practica y estudio para conjugar-
que s;:?i‘;:;tf’?‘bal’cfs. Los derivados verbales scﬁllaman asi por-
nitiy, . ubnnémma[_es dcr1vada§ _de.l verbo. Son tres: el infi-
Eerundi; o, .. ut;luitda;)et;gp, eé participio qcll.le es un adjetivo y el
T —— é:lojnt';i;; cantado, cantando. .
W relacis,, Wi y s pos compuestos que tienen
€ 5 5, lempo simple porque indican una accion
: ide con el tiempo simple o es posterior a

171

€rior; coine




i : 3
‘ él. Observe: cuando digo canto estoy en un momento actual.

compuestos:

: Momento actual
{anterior a este momento

l do (preté-
rito per-
fecto)
estoy can-
tando
he de cans
tar

Canto { cohexistencia con el momento

{ posterior a este momento

Con los otros tiempos simples también pueden formarsg
tiempos compuestos. Los tiempos perfectos son los que se for
an man con el verbo haber y un participio; los hay en el mod
' indicativo, subjuntivo y potencial:

Momento Tiempos Modo indicative
perfectos
Actual presente
(canto) he cantado  (pretérito perfed
Anterior pretérito indefinido ‘
(canté) hube cantado (pretérito anten
Posterior pretérito imperfecto
(cantaba) habia cantado (pretérito pli
faturo cuamperfecto
(cantaré) habré cantado (futuro anteri@

En el modo subjuntivo los tiempos compuestos corres
den a las formas de haber en el modo subjuntivo y al parti€
del verbo: haya amado, hubiera o hubiese amado-hubiere#
do-. Para el potencial: habria amado. _

Ejercicio: Coloque en el espacio el verbo correspond
para completar el sentido de la oracién. Hagalo en el #
indicado entre paréntesis.

1. Apretar Estos zapatos nuevos me
(presente de indicativo)

2. Caber
(presente de subjuntivo)

Espero que en tu maleta
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Con los derivados verbales puedo formar los siguientes tiempos

he canta-

8. Haber demasiadas injusticias sociales.
(presente de indicativo)
9. Quebrar __Las crisis se originan porque se
| (presente de idicativo) las estructuras.
10. Querer Julian salir muy temprano para la
: (futuro) estacion mafiana.

. Morir Sus padres hace muchos afios.

(pretérito indefinido)

4, Huir por la ventana — ordené al muchacho.

(imperativo)

i S€ra mejor que no se ahora, [lueve mucho.

(presente de subjuntivo)

(% §

6. Carecer Los tugurios de agua y luz.

(presente de indicativo)

7. Dormir Si no estuviera enfermo toda la noche.

(potencial)

11. Volcar Dos automéviles se
(pretérito perfecto)

12. Hervir Los liquidos
(presente de indicativo)

13, Podrir _ Las frutas se por el calor en el mercado.
~ (pretérito imperfecto de indicativo)

14, - ol 7
- '(I'ener’ _ S.1 mas tiempo habria entrado a ese curso.
Preterito imperfecto de subjuntivo)

?Pl:dar _ El viajero
' eterito indefinjdo)

por excesiva velocidad.

a cierta temperatura.

recorriendo la ciudad.

. mnticémRecordar en el aspecto literario lo que es el
MOVimien, 0. Recordar algunos representantes de este
© en Europa y América.

ale imi :
S Movimientos literarios




~ cortesano y se defendi el individualismo. (35)

miento de las diferentes épocas. Una de esas corrientes fue el
romanticismo. ¢En qué consisti6?

El romanticismo. El romanticismo fue un movimiento de
rebeldia, de revolucién, que abarco no solamente las artes, sing!
hasta la misma vida social: usos, costumbres, vestido, etc. Fuel
un rechazo a las normas que se tenfan antes establecidas por
otro sistema imperante, el neoclasicismo. Tuvo lugar en el siglg
pasado, durante los primeros 50 afios y algo mas, en algunog
paises.

Concepto. ¢Qué significé este concepto en la literatura? S
lo anterior en el neoclasicismo era lo rigido, la imitacién d
normas establecidas, lo objetivo, el romanticismo fue todo K
contrario: la libertad, lo emotivo, lo subjetivo. Varias fueron sy
carateristicas. El romanticismo se origin en Alemania, aunqu
para algunos tuvo su origen en Francia y en Inglaterra al pr
nar Rousseau y Saint-Pierre en la primera y Byron y Walk
Scott en la {ltima, una vuelta a la naturaleza. Se desprecid |

Caracteristicas. Los rasgos o caracteristicas generales son §
rios; aunque en cada pais tuvo matices diferentes, porque co!
defendia lo propio, lo nacional, resulté muy variado. Se pued
sefialar como rasgos generales: }

el culto al yo (individualismo)

deseo de libertad

angustia metafisica (sentimiento tragico de la vida)

idealismo que choca con la realidad

libertad de inspiracion (como técnica literaria)

Intimidad del poeta, descubrimiento del paisaje que con
pla entusiasmado la naturaleza libre, exética. Gusto
valores nacionales. Admiracién por los valores cristianos
llerescos de la Edad Media, (para sus temas). ]

El romdntico supo embellecer todas las cosas. (36)

Innovaciones. El romanticismo hizo bien a la poesia p¢
la liberé de la imitacién de los cldsicos, le dio una nueval
ca, la liber6 de reglas, (37) la enriquecié con nuevos tems
solamente le dio la naturaleza como tema, sino que €lf
consider6 la naturaleza como una proyeccién suya al reflé
ella sus sentimientos. 4

El teatro también se enriquecié: unié la tragedia
comedia, la prosa con el verso en una variedad de
cl6 lo costumbrista y lo idealista, cambié en cada acto el
hizo trascurrir entre ellos, a veces horas o dias, meses oa
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Representantes. En Alemaniase ha considerado a Goethe

como precursor del romanticismo. Se distinguieron también
Schiller y los Schlegel.

En Inglaterra: Walter Scott y Lord Byron.

En Italia: Alejandro Manzoni

En Francia: Chateubriand, Madame Staél, Lamartine, Victor
Hugo, Alfredo de Musset, Alejandro Dumas (padre).

En Espafia: Mariano José de Larra, Espronceda, el Duque de
Rivas, José Zorrilla, Bécquer.

En América: Edgar Allan Poe en los Estados Unidos; en
Argentina: José Marmol y Domingo Faustino Sarmiento,
Jorge Isaacs y Rafael Pombo en Colombia, Ricardo Palma
en el Pera. (38)

Canto a Teresa (fragmento)

iOh Teresa! iOh dolor! Ldgrimas mfas,
iah! , ¢donde estdis que no corréis a mares?
c¢Por qué, por qué como en mejores dias *
no consoldis vosotras mis pesares?

iOh! , los que no sabéis las agonias

de un corazén que penas a millares,

iAy! , desgarraron, y que ya no llora,
iPiedad tened de mi tormento ahora!

iOh, dichosos mil veces, si, dichosos,

los que podéis llorar! Y lay!", sin ventura
de mi, que, entre suspiros angustiosos,
ahogar me siento en infernal tortura
I€tuércese entre nudos dolorosos

Ml corazém, gimiendo de amargura. . .
También tu corazdn hecho pavesa,

IAy! |, lleg6 a no llorar, ipobre Teresa!
€Quién Pensard jamds, Teresa mia,

‘lll'~=t (flzera €terno manantial de llanto

B acic,. o oot sl

> ‘fn Pensar jamds llegase un dfa

que, perdido el celestial encanto

I 4 venda de Jog ojos,

€Ta placer caygara enojos?
Pare“-':{!l Teresa
= €Omo doy, 4,

que te veo
mariposa,




en suefio delicioso del deseo,

sobre tallo gentil temprana rosa,
del amor venturoso devaneo,
angélica, purisima y dichosa,

y oigo tu voz dulcisima, y respiro,
tu aliento perfumado en tu suspiro.

José de Espronceda

Rimas
v

Del salén en el angulo oscuro,
de su duefia tal vez olvidada,
velase el arpa.

i{Cudnta nota dormia en sus cuerdas
como el pajaro duerme en las ramas,
esperando la mano de nieve

que sabe arrancarlas!

iAy! pensé; icudntas veces el genio
asi duerme en el fondo del alma

y una voz como Lizaro espera

que le diga “ iLevéntate y andal 1

XXL

¢Qué es poesia? , dices mientras clavas

en mi pupila tu pupila azul;

¢Qué es poesia? ¢Y th me lo preguntas?

Poesia. . . ieres ta!

LI ]
Olas gigantes que os rompéis bramando
en las playas desiertas y remotas,
envuelto entre la sibana de espumas,
illevadme con vosotras!

Réfagas de huracdn que arrebatais
del alto bosque las marchitas hojas,
arrastrado en el ciego torbellino,
illevadme con vosotras!

Nubes de tempestad que rompe el rayo

y en el fuego orndis las desprendidas orlas,
arrebatado entre la niebla oscura,
illevadme con vosotras!
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Llevadme por piedad a donde el vértigo
con la razén me arranque la memoria.
iPor piedad! iTengo miedo de quedarme
con mi dolor a solas!

LXIX

Al brillar de un relimpago nacemos
y atn dura su fulgor cuando morimos;
itan corto es el vivir! ‘

La gloria y el amor tras que corremos
sombras de un suefio son que perseguimos;
idespertar es morir!
Gustavo Adolfo Bécquer

Maria
Capfitulo II

Pasados seis afios, los dltimos dias de un lujoso agosto, me
recibieron al regresar al nativo valle. Mi corazon rebosaba de
amor patrio. Era ya la {ltima jornada de mi viaje, y yo gozaba
de la mds perfumada mafiana del verano. El cielo tenfa tinte
azul pilido: hacia el Oriente, y sobre las crestas altisimas de las
montafias medio enlutadas alin, vagaban algunas nubecillas de
oro, como las gasas del turbante de una bailarina, esparcido por
un aliento amoroso. Hacia el sur flotaban las nieblas que duran-
te la noche habian embozado los montes lejanos. Cruzaba plani-
cies alfombradas de verdes gramales, regadas por riachuelos cu-
yO paso me obstrufan hermosas vacadas, que abandonaban sus
sesteaderos para internarse en las lagunas o sendas abovedadas
por florecidos pisamos e higueros frondosos. Mis ojos se habian fi-
Jado con avidez en aquellos sitios medio ocultos al viajero por las
e ps de afiosos guaduales; en aquellos cortijos donde habia
::1:1(1112 gzntes virtuosas y amigas. En tales momentos no habrian
Si los“ e:-)f mi corazon las mas sentidas arias del piano de U”””,
de Lo &St.gmes que aspiraba eran tan gratos comparados con .81
e . :1 dos IUJOSQS de ella. . ., s1 el.canto fle aquellas aves sin
htabe 1a acll"momas tan dulces a mi corazon! ) :
. enmu ‘0 ante tanta belleza, cuyo recueydo habia creldE)
Eor misn‘lgl m(;:_mczna, porque algunas de mis estf‘ofas, admi-
s r:)nd ;SC];p'L]ﬂO'S’ tenian de ella pdlidas tintas. C.ua:n-
. aile 1_nundado de luz, lleno de melodias
" ;11 € aromas mil mezclados, de susurros de tantos
vjeres seductoras, encontramos aquella con quien
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"

hemos sofado a los dieciocho afios, y una mirada fugitiva suya
quema nuestra frente, y su voz hace enmudecer por un instante
toda otra voz para nosotros, y sus flores dejan tras si esencias:
desconocidas, entonces caemos en una postracion celestial:
nuestra voz es impotente, nuestros oidos no escuchan ya la
suya, nuestras miradas no pueden seguirla. Pero cuando, refres-
cada la mente, vuelve ella a la memoria horas después, nuestros
labios murmuran en cantares su alabanza, y es esa mujer, es s

acento, es su mirada, es el ruido de los pasos sobre las alfombras
lo que remeda aquel canto, que el vulgo creerd ideal. Asi, €
cielo, los horizontes, las pampas y las cumbres del Cauca, hacen
enmudecer a quien los contempla. Las grandes bellezas de 13
creacién no pueden a un tiempo ser vistas y cantadas: es necesa
rio que vuelvan al alma empalidecidas por la memoria infiel. 3

Antes de ponerse el Sol ya habia yo visto blanquear sobre]
falda de la montafia la casa de mis padres. Al acercarme a €l
contaba con mirada ansiosa los grupos de sauces y naranjos,§
través de los cuales vi cruzar poco después las luces quel
repartian en las habitaciones.

Respiraba al fin aquel olor nunca olvidado del huerto ¢
me vio formar. Las herraduras de mi caballo chispearon soB
el empedrado del patio. Of un grito indefinible: era la voz de
madre; al estrecharme ella en los brazos y acercarme a su pe cl
una sombra me cubri6 los ojos: era el supremo placer que e
movia a una naturaleza virgen.

Cuando traté de reconocer en las mujeres que veia @
hermanas que habia dejado nifias, Maria estaba en pie j nt
mf, y velaban sus ojos anchos parpados orlados de largas pé
fias. Fue su rostro el que se cubrié de mds notable rubor ¢ a
al rodar mi brazo de sus hombros rozé con su talle, y susy
estaban humedecidos atn al sonreir a mi primera expré
afectuosa, como la de un nifio cuyo llanto ha acallado
caricia materna. '

Jorge I

11.5 SELECCION UNICA

Marque con una X la letra que considere correcta P&
siguientes enunciados. 2
1. El diflogo preparado y con un proposito definidof

ma:
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(a) Foro.
(b) Entrevista.
(¢) Conferencia.
(d) Conversacion.
En las oraciones de predicado nominal el verbo se caracte-
riza por:
(a) Servir de copula.
(b) Ser el niicleo del predicado.
(c) Indicar el comportamiento del sujeto.
(d) Expresar acciones.
El elemento que indica la terminacion en el verbo se llama:
(a) Radical.
(b) Raiz,
(c) Forma.
(d) Desinencia.
El tiempo del verbo cambidis es el:
(a) Pretérito indefinido.
(b) Presente.
(¢) Futuro.
(d) Pretérito imperfecto.
Una de las siguientes oraciones tiene el verbo en modo
subjuntivo.
(a) Me gusta venir.
(6) Viniste pronto.
(¢) Quiero que vengas.
(d) Ven pronto.

Una de las caracterfsticas del romanticismo fue:
(a) Continuacién de la tradicion clasica.

() Sometimiento a cinones.

(¢) Gusto por temas cortesanos.

(d) Libertad de inspiracién.

El romanticismo en poesia consigui6:

(a) Sujecion a las reglas.

Liberacién de reglas.

{€) Continuacién de los temas.

L Respeto por la retorica.
€I Tomanticismo es decir:

{a) Rigides.

48) Imitacign,
Emotividad,
& Objetividad,




9,

10.

Un escritor romantico en Espafia fue:
(a) Gustavo Adolfo Bécquer.

(b) Azorin.
(c) Alarcon.
(d) Baroja.

Un escritor roméntico en hispanoamérica fue:

(@) Domingo Faustino Sarmiento.
() Tomas Carrasquilla.

(c) Amado Nervo.

(d) José Santos Chocano.

UNIDAD 12

OBJETIVOS

11F

L) ]
A

o

Recordar la forma de realizar una mesa redonda y su im-
portancia como forma de expresion oral.

Recordar el concepto de adverbio y su funcién en la ora-
cion.

Realizar la lectura de algunos modelos representativos del
modernismo.

Distinguir en los modelos las caracteristicas de este movi-
miento.

Recordar lo que fue el modernismo como movimiento lite-
rario.

CONTENIDO

1,

EXPRESION ORAL Y ESCUCHA
ILa mesa redonda.

1.  Preparacion.

2. Realizacién.

3. Evaluacién.

GRAMATICA
El adverbio.

L Andlisis,
2. Funcién.

|‘.

. 08 autores modernistas.
€on y ejemplificacién.




lo§ miembros empieza exponiendo su tema, pero el presidente
dala palabra a las personas que desean intervenir yaisea para
| ;olicitar informacién, para disentir de alguna idea, preguntar,
| ampliar el tema, etc. Cuando se Jogra un acuerdo sobre uno de
Jos puntos el relator lo anota y lo lee en voz alta. Al pasar de un

unto a otro el presidente lo anuncia, y al finalizar la reunion, el
relator debe leer todos los acuerdos.

Al presidente le corresponde cerrar la discusién. Su trabajo
es diffcil porque ha de velar por el orden de la sala, porque los
participantes discutan sin peleas, por lograr los acuerdos. Los
participantes deben hablar sin monopolizar la palabra, discutir
sin acaloramiento, respetar las opiniones de los demas, expresar-
se en forma correcta y clara.

Fvaluacion. Para evaluar la mesa redonda hay que tener en
| cuenta los aspectos del comportamiento fisico de los participan-
tes, la prnnunciaci()n correcta, la expresion (vacilaciones, mule-
tillas, palabras innecesarias, etc.) y el tema, observando si estuvo
bien prcpzu‘ado, si se traté en su totalidad, si quedaron aspectos
confusos, etc. (39)

1. Caracteristicas generales.
2.  Algunos autores representativos.

’ il 12.1 EXPRESION ORAL Y ESCUCHA
I Objetivo: Recordar la forma de realizar una mesa redonda
{ y su importancia como forma de expresion oral.

La mesa redonda

| La mesa redonda es una forma de expresion oral constituidi
por un grupo de personas que se reinen para discutir sobre uj
tema determinado. El medio que utilizan para el estudio es |
. discusion o cambio de opiniones sobre el tema; no es una exp osi
B cién de cada una de las personas; sino que es un didlogo m¢
diante el cual se discute, para llegar finalmente 2 una conclusi@
oy o un acuerdo. -
‘ Preparacion. La mesa redonda no se improvisa; necesita pr
paracién para que resulte provechosa y aporte algo interesand
Los participantes e ella deben elegir un tema con anterioridaf
Este tema debe despertar el interés de todos y debe ser ap
para discutirse. Debe ser ademds un tema actualizado, que €8
de acuerdo con el nivel de los participantes y que pueda §
estudiado, porque posea material de consulta. -

En la mesa redonda intervienen: un presidente o morigé
dor, un relator y tres miembros. El relator es nombrado pol
presidente y estos eligen la comisiéon de tres miembros. En
todos sefalan el tiempo que van a emplear y elaboran una
da o plan de la mesa redonda que distribuyen con anteriori
al grupo que asistird a clla. En la agenda se debe anotar -
parte superior algunos datos: la institucion a ‘que pertenee
grupo (colegio por ejemplo), el curso, la ciudad, y la fecha
la parte central de la ficha dela agenda se anota el tema. I
los nombres de cada uno de los miembros con el oficio ques
ha asignado a cada uno. En la parte inferior se anota el did
fecha de la reunién y por tltimo el lugar. .

Como el tema ya es conocido, todos deben prepararlo’
poder participar en la discusion.

Realizacién. El dfa de la reunién la sala debe estar areé
en forma circular. El presidente abre la sesion anuncial
tema y la agenda, para considerar el orden que ha de segil
la discusién. Si es aprobado, se inicia la discusion: El p im
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12.2 GRAMATICA
Objetivo: Recordar el concepto de adverbio y su funcién en
la oracion.

El adverbio
En la unidad anterior se recordaba que el verbo es el nicleo
del predicado verbal y encierra el contenido, €l mensaje de la
Oracion. Pero no completamente, ya que hay palabras o expre-
gslones que complementan su significaciéon indicando las circuns-
ancias de 1a accién: el cuindo, el como, el donde, etc. Una de

€8tas palabras es el adverbio. Observe estas oraciones:
Ma”_'d viaj6 (écuiando?) ayer.
Mar 12 sali6 (icomo? ) aprisa.

1a viaj6 (c¢donde? ) lejos.

' nﬁ‘:“- Las palabras ayer, aprisa, lejos son adverbios. Los
L cg;::%zn Ser por su 51_g’mhcad0: de_ tiempo, de modo, de

5y dol- ' d, de afirmacion, de negacion, de duda.

i asi, bien, mal, los terminados en mente (clara-

)€ lugar . S
1 : aqui, allf, ahi, acd, alla, cerca, lejos, etc.




De cantidad: mucho, poco, bastante, etc.

De afirmaci6n: si, seguramente, etc.

De negacién: no, nunca, jamas.

De duda: quiza, quizis.

Los adverbios también pueden ser simples y compuestos.
Cuando es compuesto estd formado de distintos elementos:

sustantivo: encima, acaso, apenas.
Pr LG , | adverbio: enfrente, acerca, anteayer.
€POSICION MAS } 1y enosicibn:  debajo, atrds, detrds.
verbo: dondequiera, comoquiera.

Adjetivo (femenino) y el sustantivo mente: claramente, buenas
mente, etc.

Fuera del adverbio hay algunas expresiones que complemens
tan la significacion del verbo y expresan las mismas ideas de
modo, lugar, tiempo, etc., son las frases o locuciones adverbiales

Las frases adverbiales son variadas; a veces s€ forman dé
preposicion y nombre (sustantivo o adjetivo), preposicion ma
adverbio, nombre y complementos. Algunos ejemplos son ¢
siguientes:

a caballo.
a la moda.
a la fuerza.
L 5 , ! a pie.
Preposicion mas sustantivo: < o; cambio.
€n resumen.
de memoria.

de verdad.

Preposicién maés adjetivo: a las buenas, a oscuras, a solasy
seguida, en blanco, de buenasy
malas, de grande. :

Preposicién mds adverbio: a lo lejos, al menos, a poco, @S

lante, en derredor, en poco, de§

sa, de pronto, de cerca, de mas.’

POCO mMas O Menos. -

mucho mas o menos.

Nombre y complementos: de buenas a primeras.
sin previo aviso, etc.

Sin preposicion:

Funcién. Observe las siguientes oraciones:
El ganador de la competencia corrid bien.
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El ganador de la competencia corri6 muy bien.

La clase estuvo muy interesante.

iQué oficio tiene el adverbio en estas oraciones? En la
imera el adverbio bien complementa el sentido del verbo afa-
diéndole una circunstancia de modo. En la segunda el adverbio
muy complementa a otro adverbio. En la tercera el adverbio

d .omplementa al adjetivo interesante. La funcién del adverbio es

triple porque puede complementar al verbo, al adjetivo o al

mismo adverbio.
El adverbio ademds es invariable. No cambia para el plural ni

con el género del adjetivo que complementa.
Ejercicio. Complemente el verbo de las siguientes oraciones

con un adverbio:

Juan estudia

A mi me gusta la lectura.

Ella vive

La competencia empezo

Complemente el adjetivo o el adverbio con otro adverbio:
La pelicula estuvo interesante.

La trama de esa obra es

complicada.

Ella sali6 de la clase temprano.

El estilo de este escritor me parece

X Subraye los adverbios de este parrafo:

Ella seguramente quedé satisfecha con mis resultados ya que al
POco tiempo volvié a llamarme para una empresa similar lo que
.-e agrado mucho pues los estipendios de la casa eran mas que
: iv(;s?s" También esa vez trabajt:: répido y bien y por ese

5 ui llamado de nueva cuenta”.

José Agustin —Lluvia

“u ol

ks Idlac TURA

k- tab-_let“’(): Realizar la lectura de algunos modelos represen-
3 Yvos del modernismo.
@ Wistinguir en los modelos las caracteristicas de este movi-

~o,
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Algunos autores modernistas

Realice Ia lectura de estos textos. Obse

cas, sus temas, el lenguaje que emplean para que recuerde
| caracteristicas generales del modernismo,
“

Seleccion y ejemplificacion. Entre los autores modernistag
' ds importantes figurag

. S¢ presenta una muestra de dos de sus m
n' Rubén Darfo y José Enrique Rods.

La muerte de la emperatriz de la China '
i Delicada y fina como una joya humana, vivia aquella mg
chachita de carne rosada, en la pequefia casa que tenia un salog
cito con los tapices de color azul desfalleciente. Era su estuc €
¢Quién era el duefio de aquel delicioso pdjaro alegre, de ojg
negros y boca roja? ¢Para quién cantaba su cancién diving
' cuando la sefiorita Primavera mostraba en el triunfo del sol g
' bello rostro riente y abria las flores del campo, y alborotaba
) 2 nidada? Suzette se llamaba la avecita que habfa puesto en jau
¢ de seda, peluches y encajes, un sofiador artista cazador, quel
habia cazado una mafiana de mayo en que habia.mucha Juz
el aire y muchas rosas abiertas,

Recaredo —capricho paternal, él no tenfa la culpa de llamaj
Recaredo —se habia casado hacia afio y medio —¢Me amas?
amo. ¢Y ti?— Con toda el alma. '

Hermoso el dia dorado, después de lo del cura. Habian)j
Iuego al €ampo nuevo, a gozar libres del gozo del amor. Murg
raban alld en sus ventanas de hojas verdes, las campanillas, §
violetas silvestres que olian cerca del riachuelo, cuando pasa
los dos amantes, el brazo de ella en Ia cintura de él, los
labios en flor dejando escapar los besos. Después, fue la vue
la gran ciudad, al nido Ileno de perfumes, de juventud y de g
dichoso. ,

¢Dije ya que Recaredo era escultor? Pues sino lo he d
sabedlo. Era escultor. En Ia Pequeiia casa tenia su tallef
profusién de marmoles, yesos, bronces Yy terracotas. A vece
que pasaban oian a través de las rejas y persianas una vo
cantaba y un martillo vibrante y metalico. Suzette, Recarel
boca que emergfa el cantico, y el golpe del cincel.

Luego el incesante idilio nupcial. En puntillas, llegar ¢
€l trabajaba, e inundéndole de cabellos la nuca, besarle &
mente. Quieto, quietecito, llegar donde ella duerme en sul
longue, los piececitos calzados Y con medias negras, uné
el otro, el libro abierto sobre el regazo, medio dormidasg}
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TVE sus caracterssti

y “€caredg

i un mirlo enjaulado que cuando Suzette toca de
Chopin, se pone triste ¥ No canta. [Las carcajadas del mirlo!
No era poca cosa. éMe quieres? —¢No lo sabes? —cMe amas?
iTe adoro! Ya estaba el animalucho echando toda la risa del
pico. Se le sacaba de Ia Jjaula, revolaba por el saloncito azulado,
se detenfa en la cabeza de un Apolo de yeso, o en Ia framea de
un viejo germano de bronce oscuro. Tiiiiiitit...rrrrrrch., fiii.. |
ya que a veces era malcriado e insolente en su algarabia! Pero era
tan lindo sobre la mano de Suzette que le mimaba, le apretaba e]
pico entre sus dientes hasta hacerlo desesperar, y le decfa 2
VECES con una voz severa que temblaba de terneza. [Sefior mir-
lo, es usted un picarén!
Cuando los dos amados estaban juntos, arreglaban uno a
otro el cabello. “Canta”, decfa él. Y ella cantaba lentamente; y

in. Porque el amor, ioh jévenes

llenos de sangre y de suefios! pone un azu] de cristal ante los

0Jos, y da las infinitas alegrias,
iCémo se amaban! E| la contemplaba sobre las estrellas de
Dios; su amor recorria toda la escala de la pasién, y era ya
fontenido, ya tempestuoso en su querer, a veces casi mistico,
n Ocasiones dijérase aquel artista un teésofo que veia en la

la adorable cabeza, que cuando est
omparable al perfil hierdtico de la
1zantina,
amaba su arte, Tenfa Ia Pasion de la forma; hacfa
.marmol gallardas diosas desnudas de ojos blancos,
In Pupilas; su taller eéstaba poblado de un pueblo de
€NClosas, animales de metal, girgolas terrorificas, gri-
; ciones géticas quizds inspiradas
1Y, sobre todo, la gran aficién! japonerfas y
ecm‘c‘d(,)_era €n €sto un original. No se que habria
: 7 al;l:;ncghino 0 japonés. Conocia llos mejor_es zilbun'ltes;
Bsacris; »f{ot;sta‘ls?‘ddf)raf_)a a L(’)t‘l Yy a Judith Gautijer,
T Por adquirix trabajosleglt':mos, de Yokohama,

ki, ; A :
€ Kioto o de Nankin o Pekin: los cuchillos, las
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pipas, las mascaras feas y misteriosas como las caras de los sued Ni m'fis, ni menos. {\mbos soltaron la carcajada. El mirlo, a
fnos hipnicos, los mandarinitos enanos con panzas de curbitifsu vez, hizo estallar la jaula en una explosién de gritos musica-
ceos y ojos circunflejos, los monstruos de grandes bocas dej les.
batracios, abiertas y dentadas y diminutos soldados de Tartaria; La caja habia llegado, una caja de regular tamafio, llena de
con faces foscas. jj marchamos, de nimeros y de letras negras que decfan y daban a
—iOh —le decia Suzette—, aborrezco tu casa de brujo, eseff entender que el contenido era muy fragil. Cuando Ia caja se
terrible taller, arca extraiia que te roba a mis caricias! f abrio, aparecié el misterio. Era un fino busto de porcelana, un
El sonrefa, dejaba su lugar de labor, su templo de rarag admirable busto de mujer sonriente, palido y encantador. En la
chucherfas y corria al pequefio salén azul, a ver y mimar sill base tenia tres inscripciones, una en caracteres chinescos, otra
gracioso dije vivo, y oir cantar y reir al loco mirlo jovial. en inglés y otra en francés: La emperatriz de la China. iLa
Aquella mafana, cuando entré, vio que estaba su dulce Emperatriz de la China! ¢Qué manos de artista asidtico habfan
zette, sofiolienta y tendida, cerca de un tazén de rosas i modelado aquellas formas atrayentes de misterio? Era una ca-
sostenia un tripode. ¢Era la bella durmiente del bosque? Medi@ bellera recogida y apretada, una faz enigmatica, ojos bajos y
dormida, el delicado cuerpo modelado bajo una bata blanca, 48l extrafios, de princesa celeste, sonrisa de esfinge, cuello erguido
cabellera castana apelotonada sobre unos de los hombros, tod## sobre los hombros columbinos, cubiertos por una honda de seda
clla exhalando un suave olor femenino, era como una deliciofl bordada de dragones, todo dando magia a la porcelana blanca
figura de los amables cuentos que empiezan: “Este era Wl con tonos de cera, inmaculada y candida. [La emperatriz de la
IeYein s China! Suzette pasaba sus dedos de rosa sobre los ojos de aque-
La desperté: lla graciosa soberana, un tanto inclinados, con sus curvos epican-
— iSuzette; mi bella! tus bajo los puros y nobles arcos de las cejas. Estaba contenta. Y
Trafa la cara alegre; le brillaban los ojos negros bajo sul Recaredo sentia orgullo de poseer su porcelana. Le harfa un
rojo de labor; llevaba una carta en la mano. gabinete especial, para que viviese y reinase sola, como en el
—Carta de Robert, Suzette. iEl bribonazo esti en Ch n Louvre la Venus de Milo, triunfadora, cobijada imperialmente
“Hong Kong, 18 de enero. . .”. Suzette, un tanto amodorrd por el plafon de su recinto sagrado.
s¢ habia sentado y le habia quitado el papel. iCon que ag _ Asi lo hizo. En un extremo del taller, formé un gabinete
andariego habia llegado tan lejos! 1 dinusculo, con biombos cubiertos de arrozales y de grullas.
“Hong Kong, 18 de enero...”. Era gracioso. iUn excél Pl’?dominaba la nota amarilla. Toda la gama, oro, fuego, ocre de
muchacho el tal Robert, con la mania de viajar! Llegaria @ | priente, hoja de otofio hasta el palido que agoniza fundido en la
del mundo. iRobert, un grande amigo! Se veia como ‘Bancura. En el centro, sobre un pedestal dorado y negro, se
familia. Habfa partido hacfa dos afios para San Francise alzaba riend, |, exética imperial. Al rededor de ella habia colo-
California. iHabriase visto loco igual! 1 ’MO'Recaredo todas sus japonerias y curiosidades chinas. La
Comenzo a leer. 8 M2 un gran quitasol nipén, pintado de camelias y de anchas
® Sangrientas. Era cosa de risa, cuando el artista sofiador,
8 de dejar Ia Pipa y los pinceles, llegaba frente a la empe-
® £on las manos cruzadas sobre el pecho, a hacer zalemas.
: dzs, diez, veinte veces la visitaba. Era una pasiéon. En un
€@ yokoamesa le ponia flores frescas todos los dias.
o q“:“lem‘}mtntc»’s, verdaderos' arrobo§ del’an.te de-l busto asid-
. n‘;onmowa en su deleitable e inmévil majestad. Estu-
fnores detalles, el caracol de la oreja, el arco del
- c::ll‘lz Pulida, ¢l epicantus del parpado. [Un idolo, la
y §UPeratriz]  Suzette le llamaba de lejos: — [Recaredol
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Hong Kong, 18 de enerd
“Mi buen Recaredo:
Vine y vi. No he vencido atin.
En San Francisco supe de vuestro matrimonio y me @
Di un salto y caf en la China. He venido como agente
casa californiana, importadora de sedas, lacas, marfiles'§
chinerfas. Junto con esta carta debes recibir un regalo m
dada tu aficién por las cosas de este pais amarillo, te H€
perlas. Ponme a los pies de Suzette, y conserva el obs
memoria de tu '




— iVoy!
Hasta queySuzette llegaba a llevirselo a rastras y besos,
Un dfa las flores del
€ncanto.
—¢Quién ha quitado las flores?
ller.
—Yo —dijo una voz vibradora,
Era Suzette, que entreabria una cortina,
haciendo relampaguear sus ojos negros.
Alli en lo hondo de su cerebro se decia el sefior Recaredo,
. artista escultor:
—<Qué tendrd mi mujercita? No comia casi. Aquellos bug
nos libros desflorados por su espdtula de marfil, estaban en g
Pequeiio estante negro, con sus hojas cerradas y sufriendo !
nostalgia de las blancas manos de rosa y del tibio regazo perfu8
H mado. El sefior Recaredo la vefa triste. ¢Qué tendrd mi mujere
ta? En la mesa no queria comer. Estaba seria. iQué serfa! I
miraba a veces con el rabo del 0jo, y el marido vefa aquellag
Pupilas oscuras, hiimedas, como s quisiera llorar. Y ella al
ponder, hablaba como los nifios a quienes se ha negado un d
¢Qué tendrd mi mujercita? [Nadal Aquel “nada” lo decfa
_ con voz de queja, entre silaba y silaba habfa ligrimas, !
o — IO, sefior Recaredo! Lo que tiene vuestra mujercitay
que sois un hombre abominable. ¢No habéis notado que deg
que esa buena de la emperatriz de Ia china ha llegado a vuest
casa, el saloncito aziil se ha entristecido, y el mirlo azél no ea
i Suzette despierta a Chopin, y ler

dia enferma y melancélica del
piano sonoro. iTiene celos, sefior Recaredo!

grito6 el artista, desde el ta

]

1§ ’
1 demasiado injusta. ¢Acaso no

80 no sabes leer en mis ojos lo que hay dentro de mi coraz

Suzette rompié a Iorar. iQue la amaba! No, ya no la!
ba. Habian huido las buenas y radiantes horas, y los bes
chasqueaban también eran idos, como pdjaros en fuga. Yal
queria. Y a ella a Ia que €l vefa en sy religion, su deli€
suefio, su rey, a ella a Suzette la habia dejado por la otra.

iLa otral Recaredo dio un salto. Estaba engaiiada
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plato de laca desaparecieron como por

toda sonrosada v

Yy seguia en la contemplacién de su obra de arte}

dirfa por la rubia Eulogia,
madrigales?

Ella movié la cabeza:—No. ¢Por la ricachona Gabriela, de
largos cabellos negros, blanca como un alaba§tro y cuyo ’busto
habia hecho? ¢O por aquella Luisa, la danzarina, que'tem.a una
] cintura de avispa, un seno de buena nodrisa Y unos ojos, incen-

a quien en un tiempo habia dirigido

§ diarios? <O por la viudita Andrea, que al reir sacaba Ia punta de

la lengua, roja y felina, entre sus dientes brillantes y marfila-
dos? ,

No, no era ninguna de esas. Recaredo s€ quedo con asom-
bro. —Mira, chiquilla, dime la verdad. c'Qufén es ella? Sabes
cudnto te adoro, mi Elsa, mi Julieta, amor mio.

Temblaba tanta verdad de amor en aquellas palabras entre-
cortadas y trémulas, que Suzette, con los ojos enrojeciczos-, secos
ya de ligrimas, se levanté irguiendo su linda cabeza herdldica.

—cMe amas?

— iBien lo sabes! '

—Deja, pues, que me vengue de mi rivaJ: Ella o yo, escoge. Si
es cierto que me adoras, équerrés permitir que la aparte para
siempre de tu camino, que quede yo sola confiada en tu pa-
sion?

—Sea —dijo Recaredo.

Y viendo irse a su avecita celosa Yy terca, prosiguio sorbiendo
€l café tan negro como la tinta.

No habfa tomado tres sorbos, cuando o
fracaso en el recinto de su taller.

Fue: ¢Qué miraron sus ojos? El busto habia desaparegido
+ del pedestal de negro y oro, y entre minusculos mandarines
Cidos y descolgados abanicos, se vefan por el suelo pedazos de
L Porcelana que crujian bajo los pequefios zapatos de Suzette,
P 8lien toda encendida y con el cabello suelto, aguardando los
BSOS, decia entre carcajadas argentinas al maridito asustado:

| ;] Oy vengada. iHa muerto ya para ti la emperatriz de la Chi-

Y
e

yo6 un gran ruido de

Cuando comenzé la ardiente reconciliacién de los labios,
saloncito

e azul, todo lleno de regocijo, el mirlo, en su jaula,
g Horia de 1,

Rubén Dario —A4zyl
OCturn,,

® que Ausculiag
M€ por ¢]

teis el corazén de la noche,
INsomnio tenaz habéis ofdo




El cerrar de una puerta, el resonar de un coche
Lejano, un eco vago, un ligero ruido. . .

En los instantes del silencio misterioso,

Cuando surgen de su prision los olvidados,

En la hora de los muertos, en la hora del reposo,

' Sabréis leer estos versos de amargor impregnados. . .

= T T

Como en un vaso vierto en ellos mis dolores

De lejanos recuerdos y desgracias funestas,

Y las tristes nostalgias de mi alma, ebria de flores,
Y el duelo de mi corazon, triste de fiestas.

' Y el pesar de no ser lo que yo hubiera sido,

La pérdida del reino que estaba para mi,

El pensar que en un instante pude no haber nacido,
Y el suefio que es mi vida desde que yo nacf. . .

Todo esto viene en medio del silencio profundo
En que la noche envuelve la terrena ilusion,

' Y siendo como un eco del corazén del mundo

' Que penetra y conmueve mi propio corazon.

18 Rubén Dari

Marcha Nupcial
(fragmento)
iYa viene el cortejo!
iYa viene el cortejo! Ya se oyen los claros clarines.
La espada se anuncia con vivo reflejo;
ya viene, oro y hierro, el cortejo de los paladines.

tas,
la gloria solemne de los estandartes,
llevados por manos robustas de heroicos atletas.

los cascos que hieren la tierra,
y los timbaleros,
que el paso acompasan con ritmos marciales.

iTal pasan los fieros guerreros
debajo los arcos triunfales!

Los claros clarines de pronto levantan sus sones,
su canto-sonoro,
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Ya pasa debajo los arcos ornados de blancas Minervas y Ma
los arcos triunfales en donde las Famas erigen sus largas tro

Se escucha el ruido que forman las armas de los caballerosy
los frenos que mascan los fuertes caballos de guerra,

su calido coro,
que envuelve en un trueno de oro
la augusta soberbia de los pabellones.

Critica de la civilizacion norteamericana
(fragmento)
- Todo juicio severo que se formula de los americanos del
Norte debe empezar por rendirles, como se haria con altos ad-
versarios, la formalidad caballeresca de un saludo. Siendo facil
mi esp{ritu para cumplirla. Desconocer sus defectos no me pare-
ceria taninsensato como negar sus cualidades. Nacidos —para em-
plear la paradoja usada por Baudelaire a otro respecto —con la
gxpen'encz}z innata de la libertad, ellos se han mantenido fieles a
la ley de su origen, y han desenvuelto, con la precision y la
seguridad de una progresion matemdtica, los principios funda-
mentales de su organizacion, dando a su historia una consecuen-
te unidad que, si bien ha excluido las adquisiciones de aptitudes
y méritos distintos, tiene la belleza intelectual de'la logica. La
huella de sus pasos no se borrara jamas en los anales del derecho
humano, porque ellos han sido los primeros en hacer surgir
nuestro moderno concepto de la libertad, de las inseguridades
del ensayo y de las imaginaciones de la utopia, para convertirla
i ¢en bronce imperecedero y realidad viviente; porque han demos-
§ ftrado con su ejemplo la posibilidad de extender a un inmenso
Organismo nacional la inconmovible autoridad de una reptiblica;
Porque, con su organizacién federativa, han revelado —seginla
feliz expresion de Tocqueville— Ja manera como se pueden conci-
liar con el brillo y ¢l poder de los estados grandes la felicidad y
12 paz de Jos pequefios. Suyos son algunos de los rasgos mas
@Mces con que ha de destacarse en la perspectiva del tiempo la
4 de este siglo. Suya es la gloria de haber revelado plenamen-
scentuando la mds firme nota de belleza moral de nuestra
“acion- la grandeza y el poder del trabajo; esa fuerza bendi-
g:: Il? antigiiedad abandonaba a la abyeccion de la esclavitud,
Oy identificamos con la mds alta expresién de la digni-
.“}“a:l:;tfundada en la o_:oncicnc‘ia y l'fl‘actividad del. propio
el I;35, tenaces, teniendo la‘ inaccion por oprobio, ellos
R rlnanos del m’echamc de sus talleres y el farmer”
E unp; :1’ a clave herciilea del “mito”, y han dado al genio
del fﬂljalc';eva € inesperada belleza cifiéndole elu mandil.de
b ;’r]- Cada uno de ellos avanza a conquistar la vida
Os primitivos puritanos. Perseverantes devotos
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de ese culto de la energfa individual que hace de cada hombre el

artifice de su destino, ellos han modelado su sociabilidad en un'

conjunto imaginario de ejemplares de Robinson, que después de
haber fortificado rudamente su personalidad en la prictica de la
ayuda propia, entrarin a componer los filamentos de una urdi-
dumbre firmfsima. Sin sacrificar esa soberana concepcién del
individuo, han sabido hacer al mismo tiempo, del espiritu de
asociacion, el mds admirable instrumento de su grandeza y de s
imperio; y han obtenido de la suma de las fuerzas humanas
subordinada a los propésitos de Ia investigacién, de la filantrod
Pia, de la industria, resultados tanto mds maravillosos, por lg
mismo que consiguen con la m4s absoluta integridad de Ia autc
nomia personal. Hay en ellos un instinto de curiosidad despie
€ insaciable, una impaciente avidez de toda luz; y profesando el
amor por la instruccién del pueblo con la obsesisn de una mo
nomania gloriosa y fecunda, han hecho de la escuela el quicig
mds seguro de su prosperidad, y del alma del nifio la més cuida
da entre las cosas leves Y preciosas. Su cultura, que est4 lejos del
ser refinada y espiritual, tiene una eficacia admirable siempn
que se dirige pricticamente a realizar una finalidad inmediata
No han incorporado a Ias adquisiciones de la ciencia una sola le
general, un solo principio; pero la han hecho maga por las mara
villas de sus aplicaciones, la han agigantado en los dominios di
la utilidad, y han dado al mundo en Ia caldera del vapor y en|
“dinamo eléctrica” billones de esclavos invisibles que centupi
can, para servir al Aladino humano, el poder de Ia limpay
maravillosa. El crecimiento de su grandeza y de su fuerza
objeto de perdurables asombros para el porvenir. Han invent
do, con su prodigiosa aptitud de improvisacién un acicate pa
el tiempo; y al conjuro de su voluntad poderosa, surge en
dfa, del seno de Ia absoluta soledad, la suma de cultura acum !
ble por la obra de los siglos. La libertad puritana, que les eny
su luz desde el pasado, unié a esta luz el calor de una piedad g
aun dura. Junto a la fibrica Y la escuela, sus fuertes manos k
alzado, también, los templos de donde evaporan sus plegan:
muchos millones de conciencias libres. Ellos han sabido sz lv
en el naufragio de todas las idealidades, la idealidad mds
guardando viva la tradicién de un sentimiento religioso qué
no levanta sus vuelos en alas de un espiritualismo delicade
profundo, sostiene, en parte la rienda firme del sentido m
Han sabido también guardar, en medio a los refinamientos d
vida civilizada, el sello de cierta primitividad robusta. Tien€
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culto pagano de la salud, de la destreza, drc la fuerza; templan y
afinan en el musculo el instrumento precioso Qe'la vqun.tad; y
obligados por su aspiracién insaciable de dominio a cultivar Ia‘
energfa de todas las actividades humanas, modelan el torso del

{ atleta para el corazén del hombre libre. Y del concierto de su

civilizacion, del acordado movimiento d_e su culturfl, surge una
dominante nota de optimismo, de co.nflal}za, de fe,gue dilata
Jos corazones impulsandolos al porvenir bajo Ia sugestion de una
esperanza terca y arrogante; la nota del Excel.srwr y el sal’mo de
la vida con que sus poetas han sefialado el infalible balsa-l:no
contra toda amargura en la filosoffa de'l esfuerzo y de’ la accion.

Su grandeza titdnica se impqne asi, aiin a lo:s mads preveni-
dos, por las enormes desproporciones de su caracter o por las
violencias recientes de su historia. Y por mi parte, ya veis que,
aunque no les amo, les admiro. Les admito, en primer ter‘.rm‘r‘llt;
por su formidable capacidad de guerer, y me inclino ante
escuela de voluntad y de trabajo™ que —como de sus progenitores
nacionales dijo Philaréte-Chasles— ellos han m}st;tmdo.

En el principio la accion era. Con estas 'celebres palabras del
“Fausto” podria empezar un futuro.hlstonador c!e la p_odergsa
republica, el Génesis, atin no concluido, d(? su ex1stenc1a‘ nacio-
nal. Su genio podria definirse, como el universo de los dinamis-
tas, la fuerza en mouvimiento. Tlenf:',’ ante todo y sobre t'c’)do, la
capacidad, el entusiasmo, la vocacién dichosa de la accién. La
voluntad es el cincel que ha esculpido a ese Pueblo_ en dura
piedra. Sus relieves caracteristicos son dos rna_mfestac_lone.s del
Poder de la voluntad: la originalidad y la audacia. Su hls.tona es,
toda ella, el arrebato de una actividad viril. Su personaje repre-
sentativo se llama Yo guiero, como el “superhqmbre ”” de Nietzs-
che. Si algo le salva colectivamente de la vulgaridad, es ese extra-
Ordinario alarde de energia que lleva a todas partes y con el que
mprime cierto caricter de épica grandeza atn a las luchas del
interés y de Ia vida material. Asi de los especuladores de Chica-
89y de Minedpolis, ha dicho Paul Bourget que son a la manera

€Combatientes heroicos en los cuales la aptitud para el ataque y
1 defens, e comparable a la de un grognard del gran Empera-
L. Y esta energia suprema con la que el genio norteamericano
€Ce obtener —hipnotizador audaz— el adormecimiento y Ia su-
8SStién e los hados, suele encontrarse aiin en las particularida-

e Jue se nog presentan como excepcionales y divergentes, de

civilizacién, Nadie negard que Edgar Poe es una indivi-
9ad angmal, y rebelde dentro de su pueblo. Su alma es-
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cogida representa una particula inasimilable de] alma nacional,
quU€ No en vano se agit entre Jas otras con la sensacién de una
soledad infinita. Y sin embargo la nota fundamenta] -que Baude-
laire ha sefialado profundamente- en el carjcter de los héroes de
Poe, es todavia, el temple sobrehumano, Ia indémita resistencia,
de la voluntad. Cuando ided a Ligeia, la m4s misteriosa y adora-

La vida norteamericana describe efectivamente ese CfI]:CI;]:IO
vicioso que Pascal sefialaba en la anhelante; persecusion de xrc-
=star, cuando él no tiene su fin fuera_ de si mismo. Su prosperi
ncii e; tan grande como su imposibilidad de saf'_ls'fa.cer a una
daediana concepcion del destino humano. Obra titanica, Porf lz;
& me tension de voluntad que representa, y por sus triunfo
l‘mo:ﬂdjtos en todas las esferas del engrandecimiento m’aterlal, es
j;:?l:ldable que aquella civilizacién prcc)lduce en 531(1 gfg{?:ts? :31;1;\
in i iG i iciencia e vacio. , COI
51!1(2,1"1 :::;}:2121::]3: ljehgltssrﬁflge treiﬁta siglos de e\:o.lucié‘n presi-
filid(fs por la dignidad del espiritu clfisic:::])er y deltespln’?lgjr;ztbl:;;,
il es en ella el principio dirigente, cud ra-
f ; 'rzriedg:afll,ttlfé‘iail f;ropésito uﬁeriorpa Ia inmedizﬁ;a preocfu}:;cilé)an
de los intereses positiv?s que estlzemecendacllqgealnisgmzvo, <
ble, solo se encontrara, como forrr_u.llaf e i ey
misma absoluta preocupacion de_l triunfo ma erl;I ; s 5
iciones muy ondas que le orienten, ese pueblo no
glﬁltiuu la idialidad inspiradora del pasado c:in ;:;;dzl;aii
desinteresada concepcion del Bor:eg:;d\ig:etggraas : s
mediata del presente, y por ello su psakesabgatios <
egoismo del bienes:tar personal y colec dr babrny s
entos de su riqueza y su poder, podria :

Z{fttgr de 1"&4’e~nsontgre;l de la inteligencia del mar(;luia:ﬁt:eaf\lc c::ﬁe:(c),
ue figura en uno de sus libros: es un monte de - bl
;le ha hallado modo de dar fuego. Falta la chlsRa e uicf::z:_z qsobre 2
levantarse la llama de un idv.f:al v1v1f1ca31te e mgonal foscinn
copioso combustible. Ni siquiera el egoismo naci = phielce
mas altos impulsos; ni siquiera el echusw(;smo yen s o
raza, que son los que trasﬁgurap d;r ;:gl;acl)n maec;xlll,eden s 4
R Ple fiﬂfeza ge Er‘ﬁlosura en ur’l pueblo donde_ la
lumbres de idealidad y de he : e
confusion cosmopolita y el atomismo de un(z;al remiliie iy
democracia impiden la formacién de una ver :

Naciona]. : . :
Dir{ase que el positivismo gemz.ill de la Metfo'p:huhr; sgﬁ;i?lzi
al trasmitirse a sus emancipados hijos de A:lnel:1dc ;;_lidad ey,
Cibn que le priva de todos los e_lementos e 1d = iy
emplaban, reduciéndole, en reahda’d_, ala cmdizzaa?r ib:ujr e
$Xageraciones de la pasion o de la sat.n'a,’ha po : 0 i
POsitivismo de Inglaterra. El espiritu .mgles, bajci)l aba§g s
Za de utilitarismo, bajo la indiferencia mercant ’a_liagl g
Puritana, esconde, a no dudarlo, una virtualidad p
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hemos de sefialar Ia m4s aproximada imagen de nuestra “ciudad
perfecta”? Esa febricitante inquietud que parece centuplicar egf

v su seno el movimiento y la intensidad de Ia vida, {tiene ug
w objeto capaz de merecerla Y un estimulo bastante Para justifi#
_ carla? E
Herbert Spencer, formulando, con noble sinceridad sy salas
a la democracia de América en up banquete de Nueva Yor i

aquellos trabajadores sin T€poso, toda preocupacién ideal, "-‘
desinteresado empleo de las horas, todo objeto de meditad
levantado sobre Ia finalidad inmediata de I utilidad.
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escogida, y un profundo venero de sensibilidad, el cual revela,
en sentir de Taine, que el fondo Primitivo, el fondo germ4nico
de aquella raza, modificada luego por la presién de Ia conquista
Yy por el.habito de la actividad comercial, fue una extraordinaria
exaltacion del sentimiento, E] espiritu americano no ha recibido
en herencia ese instinto poético ancestral, que brota, como sur-
gente limpida, del seno de la roca britanica, cuando es el Moisés
de un arte delicado quien la toca. El pueblo inglés tiene en la
nstitucién de su aristocracia —Por anacrénica e injusta que ella
sea bajo el aspecto del derecho politico—, un alto e inexpugnable
baluarte que oponer al mercantilismo ambiente y a la prosa
invasora, tan alto e inexpugnable baluarte que es el mismo Taine
quien asegura que desde los tiempos de las ciudades griegas no
presentaba la historia ejemplo de una condicién de vida
propia para formar y enaltecer el sentimiento de la nobleza
humana. En el ambiente de la democracia de América, el espiris
tu de vulgaridad no halla ante s{ relieves inaccesibles para sy
fuerza de ascensién, y se extiende y propaga como sobre a
llaneza de una pampa infinita.
Sensibilidad, inteligencia, costumbres, todo est4 caracterj

do en el enorme pueblo, por una radical ineptitud de seleccién
que mantiene, junto al orden mecénico de sy actividad materig
y de su vida politica, un profundo descrden en todo Io ¢ 1
pertenece al dominio de las facultades ideales. Ficiles son d
seguir las manifestaciones de esa ineptitud, partiendo de las ma
exteriores y aparentes, para llegar después a otras mds esenci 2
y mds {ntimas. Prodigo de sus riquezas —porque en su codicia
entra, segin acertadamente se ha dicho, ninguna parte de Harps
gon—, el norteamericano ha logrado adquirir con ellas, plenames
te, la satisfacion y la vanidad de Ia magnificencia suntuaria; pe
no ha logrado adquirir Ia nota escogida del buen gusto. El an
verdadero sélo ha podido existir en tal ambiente, a titulo €

to concentrado y solemne con que la palabra arte vibra en |
labios de los norteamericanos que ha halagado el favor de
fortuna; de esos recios y acrisolados héroes del self-help, €
aspiran a coronar, con la asimilacién de todos los refinamient
humanos, la obra de su encubrimiento refiido. Pero nunca les
sido dado concebir esa divina actividad que nombran con en
sis, sino como un nuevo motivo de satisfacerse su inqui
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invasora y como un trofeo de su \{anidad_. La ignoran, en lﬁ qge
ella tiene de desinteresado y eSCOg’lFlO ,la ignoram, a desiiec o de
la manificencia con que la fortunfa mdlﬂdlli.l] suele emp. e'fu'si:1 en
timular la formacion de un delicado sentido de be!lf:-za, a des-
. cho de la esplendidez de los museos y las exposiciones con
pie se ufanan sus ciudades; a despecho de las montafias de
irmol y de bronce que han esculpido para las estatuas de sus
H;a as publicas. Y si con su nombre hubiera de caracterizarse
Ejgzna lzrcfz un gusto de arte, no podria ser otro que elf que
envuelve la negacion del arte mismo: la brutalidad defie ecgca)
rebuscado, el desconocimiento de todo tono suave y de tod
manera exquisita, el culto de una f.alsa gr_apdeza, el sensacionis-
mo que excluye la noble serenidad inconciliable con el apresura-
i ida febril. _ ]
mlerll‘,tao ic:li:;lril;ag({:eflg hermoso no apasiona al d.escel}dicnte de
los austeros puritanos. Tampoco le apasiona la ldea.h'dad de lo
verdadero. Menosprecia todo ejercicio del pemlentg (%:Im
prescinda de una inmediata finalidad, por vano e infecun lo. hz
le lleva a la ciencia un desinteresado anhelo de x:erc?ad, ni se |
manifestado ningln caso capaz de amarla por si mlsma].i La in-
vestigacion no es para €l sino el antet;eden_te de Ia a}} c:'acx:lx;
utilitaria. Sus gloriosos empefios por difundir los bene icios :
la educacién popular, estdn inspirados en el noble propdsito le
comunicar los elementos fundamentale.s del s_abcr al mayor ni-
mero; pero no nos revelan que, al mismo tiempo que de ese
acrecentamiento extensivo de la educacion se preocupe de selgc-
cionarla y elevarla, para auxiliar el esfuerzo de 1a.ls sqpenor;\dsa' esi
que ambicionan erguirse sobre la ge_neral me:dlocn?‘.ad. i, e
resultado de su porfiada guerra a la ignorancia ha mdolla serg:-
Cultura universal y una profunda la.ngmdt':z de la altfl cultura. l';
igual proporcién que la ignorancia radical, dlsgnmuyerg en e
ambiente de esa gigantesca democracia, la superior sabiduria y
€l genio. He ahi por qué la historia de su actividad pensadora es
HNa progresién decreciente de brillo y de orl_gma.l}dad, Mientras
€0 el periodo de la independencia y la organizacion surgen parei
€sentar, lo mismo el pensamiento que la volul}tad de aque
PUeblo, mychos nombres ilustres, medio siglo mas tarde Toc-
ueville puede observar, respecto a ellos, que lo’s d{zoses. se van.
s ando escribig Tocqueville su obra maestra, atin 11_'rad1aba, sin
Sbargo, desde Boston, la ciudadela puritana, la c1u:itacllﬁ§: 1:::
8 tradicionales, una gloriosa pléyade que tiene en la histori
Ctual de este siglo Ell magmt[?ud de la universalidad. ¢Quié-
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+ José Marti, pero esto contribuyé al éxito del modernismo}

nes han recogido después Ia herencia de Channing, de Emerson,

de Poe? La nivelacion mesocritica, apresurando su obra desola-
dora, tiende a desvanecer el poco caracter que quedaba de aque-

lla precaria intelectualidad. Las alas de sus libros ha tiempo que
no llegan a la altura en que serfa universalmente posible divisar-
los. Y hoy, la mds genuina representacion del gusto norteameri-
cano, en punto a letras, esta en los lienzos grises de un diarismo

que nos hace pensar en el que un dia suministré los materiales:

de El federalista.
José Enrique Rodo —Arie

12.4 LITERATURA
Objetivo: Recordar lo que fue el modernismo como mo
miento literario.

El modernismo

Fue una revolucion literaria y universal que quiso reacciona
contra la literatura anterior, pero que se extendid a la misica
la pintura, a la arquitectura y atn a la polftica.

El modernismo en la literatura surgi6 primero en la poesi
que en la prosa, cuando los poetas parnasianos en Francia
también los simbolistas, reaccionaron contra el romanticisme
volvieron a lo clasico en las puras fuentes de Grecia y Romas
primeros defendieron una forma exquisita y brillante en su pé
sia; los segundos optaron por el simbolo y la imagen dentrol
un lenguaje escogido y exético. El modernismo quiso destrt
renovar, empezé con mucho impetu pero no duré mudl
Cuando surgi6, la poesia, al menos en Espafia, estaba en de
dencia y lo que defendi6 fue dejado de lado por ser muy exé
co, singular y suhjetivo. (40) ;

Este movimiento puede situarse a fines del siglo XIX (14
a 1905) le dio popularidad en América Rubén Dario; él trajé
Francia los elementos, los emple6é a su modo y tuvo €X
Muchos consideran que ya habia modernistas en América, €@

que el terreno estaba abonado.

Junto a Félix Rubén Garcia Sarmiento, el verdadero #
bre del poeta nicaragiiense Rubén Dario, esta José Enriqué
dé con su prosa, en el Uruguay; ambos engrandecieron
dernismo en Ameérica. Estos escritores y los que siguieros
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ellos fueron un grupo de seleccién que vivia en América real-
mente, pero espiritualmente estaba en Europa, muy concreta-
mente en Francia. No participaron de las luchas ni las ideas de
los americanos de entonces, se salieron de ese marco para ideali-
zar y cantar a la belleza, pero de todas formas, aunque extrafos
y singulares en su medio los poetas del modernismo en América,
renovaron la poesia en lengua espafiola. (41)

Caracteristicas generales. E1 modernismo defendié la liber-
tad absoluta, quiso ser original. En literatura cada poeta trat6 de
buscar la originalidad, trato de ser él; el modernismo buscélla
subjetividad. La poesia es sensorial, trata de realzar el lenguaje,
le da valor a cada una de las palabras y las busca exoticas; busca
dentro de la poesia armonia, musicalidad, ritmo exquisito. Pre-
fiere los versos largos, predominio del soneto alejandrino. Por la
combinacion de estos elementos esta poesia es dificil de desci-
frar, es para gente culta. Por sus temas no es nacional.

En general el modernismo es una renovacion ‘en la forma,
mas que en el fondo; y fue predominantemente po€tica. Defen-
di6 el arte por el arte. (42) : :

Algunos autores representativos. Algunos escritores america-
nos pueden considerarse precursores del modernismo. Entre
ellos sobresalen:

Manuel Gutiérrez Najera en México.
José Asuncién Silva en Colombia. .

Algunos nombres que pueden citarse dentro de este movi-
miento son, fuera de Rubén Dario y de Rodo, los siguientes:
Leopoldo Lugones (argentino).

Amado Nervo (mexicano).

José Santos Chocano (peruano).

Entre los novelistas y prosistas:

Carlos Reyles (uruguayo).

Baldomero Sanin Cano (colombiano). (43)

125 COMPLETACION

Lle_lle los espacios en blanco con la palabra o palabras que
Mmejor completen el sentido de las siguientes oraciones:

La finalidad de la mesa redonda es la de

1.




La persona que preside Ia mesa redonda se designa como

e e LN

3. La funcién de leer los
ponde al

acuerdos en la mesa redonda corres-§

, 4. La principal funcién del adverbio es la de

UNIDAD 13

i6 ' VOS
La expresién: en resumen se conoce con el nombre de OBJETIVO

1. Valorar el recital poético como

na manifestacién estética y cultural.
2. Recordar la lectura técnica, su importancia y condiciones

para hacerla con provecho.

7 3. Recordar y utilizar varias formas para enriquecer el voca-
pretendi6 ante todo dar a cada escritor bulario.

4. Recordar las caracterfsticas Yy representantes de la narrativa
del siglo XIX en Europa e Hispanoamérica.

6. El modernismo reco

forma de expresion oral y
escuelas como

8i6 las tendencias literarias de alg

7. El modernismo
oportunidad de

El lenguaje de los escritores modernistas se caracterizé

| CONTENIDO

El escritor americano que dio vida al modernismo se lla

L EXPRESION ORAL Y ESCUCHA
es de exposiciones.

El recital poético.

(@) Anilisis del contenido.

L (8) Andlisis de la forma.

- (o) Evaluacién,

10. El autor modernista de Ariel se llamé

1 LECTURA TECNICA

B A, elimitacign del tema,

. laboracién del plan.

- ~ Consylta del material.
gl 8anizacion de] material.
‘*‘ MPOSICION ESCRITA

b "~' Para enriquecer e] vocabulario.
- Fmonnn.t')s Y anténimos,
1 .-P;ci;‘.n.lacmn de nuevas palabras.

1 L3

Jos y sufijos,
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Analisis del contenido. El recital poético puede analizarse en
l-uanto al contenido, observando si cubrié parte de la obra del
pocta, o fue total, si se refirié solamente a las obras de determi-
Lada época. Observando ademis los temas, el mensaje de su
yroduccién, las ideas principales de sus poemas, la originalidad
el poeta.

Andlisis de la forma. Este aspecto de la forma nos hace
rvar como son los poemas: si largos o cortos, si son poemas

(6) Familias de palabras.
(¢) Derivaci6n.
(d)

(

Composicién,
€) Raices griegas y latinas.

IV. LITERATURA
La narrativa durante el siglo XIX.
1. Importancia del género en la época moderna.

2. Clases clisicos, tradicionales, o si siguen las tendencias de Ia poesia
3 Representantes moderna. Nos permite analizar el lenguaje, el uso frecuente de
(a) Europa figuras, la musicalidad, la clase de poemas.

luacion. El recital poético puede evaluarse atendiendo al
contenido; observando si estuvo completa la presentacion del

poeta, si la seleccion de su obra fue representativa y analizando

(b) Hispanoamérica.

13.1 EXPRESION’ ORAL Y ESCUCHA la forma t”'!‘;i‘l como se presentaron los po€mas; si se recitaron o
Objetivo: Valorar el recital poético como forma de exprell leyeron, si hubo correcta entonacién; si se leyeron con sonsone-
sién oral y manifestacién estética y cultural B tc o afcctacion; si la pronunciacién fue correcta, en forma clara

y se pudo escuchar por toda la asamblea.

Clases de exposiciones

13.2 LECTURA TECNICA

LE
Objetivo: Recordar la lectura técnica, su importancia y
condiciones para hacerla con provecho.

Entre las formas de exposicién esti también el recital p o
tico. Por su forma y contenido difiere de otras clases de expos
ciones. -

El recital poético. El recital poético es una forma de exp 08
cion artistica y cultural, Tiene un objetivo muy definido: das
conocer la obra de un poeta, o de varios, o dar una muestra
poesias varias, dentro de una corriente poética, por ejempl
Hay recitales poéticos que se organizan en teatros o centro
cultura, también pueden organizarse dentro de las actividad
una clase de espaiiol. Cuando el recital poético se presenta
una forma artistica a una comunidad, puede ser el propio po
la persona encargada de recitar su poesia. El recital se inicia
la presentacion del poeta y algin comentario a su obra gen
a sus temas, su mensaje, sus obras publicadas, sus premios,
tiene, corriente poética a la cual pertenece, etc. Luego el pré
poeta recita algunos de sus poemas.

Dentro de las actividades de una clase también pued
gramarse el recital poético. En este caso, se selecciona la pef
que hace la presentacién del poeta y otros encargados de 18
su poesia.

Al final del recital, el publico puede intervenir pa
preguntas, o aclarar algin punto, dar una informacién,
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Delimitacion del tema

La lectura técnica es aquella que realizamos como prepara-
€ion de los trabajos escritos o de alguna exposicién, en los cua-
les necesitamos leer mucho para documentarnos. Esta lectura
HEcesita un orden, un plan determinado para lograr hacerla con
ll't_iliduci; de lo contrario nos perderiamos en un mar de informa-
§101 sin resultados provechosos.

Lo primero que se necesita es saber el tema que necesitamos
€Onsultar Conocido, delimitarlo porque puede ser muy extenso.
‘-nefESila:n:)s saber de donde partimos y hasta dénde debemos
‘hacgar €on esta lectura. Para delimitar un tema es conveniente
€er un plan en que esté contenido el titulo del tema y los
BREECtos de ese tema debidamente nomenclados.

ki ¥OTacion de] plan

, El Plan se elabor

a teniendo en cuenta el tema y los aspectos

ede subdividirse. Estos aspectos se nomen-
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(para cada cita una ficha, si es de un autor diferente), o se hace
el resumen del pensamiento del autor., Organizo estas fichas de
acuerdo con el plan de la siguiente manera:

clan y se subdividen a su vez, si es necesario. El plan ha ¢
hacerse -de acuerdo con las partes que debe tener el trabga
(introduccién, desarrollo, conclusion) o la exposicion o conl
rencia para los cuales nos estamos informando. Recordemos ¢g§
un ejemplo: si el tema del trabajo que voy a realizar es la J
fluencia de la obra de Cervantes en la literatura europea e hish
noamericana, puedo hacer un plan que me limite el tema que
tan extenso. En €l incluiria estos puntos: introducecién, infl
cia de la obra de Cervantes, manifestaciones de esta influeng
conclusiones. Pero estos puntos pueden subdividirse para pg
realizar la consulta por partes. El plan quedarfa en esta fop

Organizacion del material

Para poder organizar el material consultado, debe colocirse-
le a la ficha una enumeracién que corresponda al orden del plan.
Asi si consulté sobre las manifestaciones de esta influencia en Ia
temdtica picaresca —en el plan que teniamos— puedo colocar en
las fichas la siguiente numeracién en el extremo superior iz-
quierdo: III. 4. 1. A cada una de las fichas que tengo consulta-
das sobre este punto puedo colocarles en el extremo superior
derecho los ntimeros arabigos (1, 2, 3, etc.) y organizo en este
orden. En esta forma se organiza el material. El fichero asi
organizado nos permite la elaboracién del trabajo.

Influencia de la obra de. Cervantes en la literatura europy
hispanoamericana :

[. Introduccién.
II. Influencia de la obra de Cervantes en la narrativa en g
ral.
A. A través del Quijote.
B. A través de otras obras.

13.3 COMPOSICION ESCRITA
Objetivo: Recordar y utilizar varias forr
el vocabulario.

nas para enriquecer

Manifestaciones de esta influencia.
A. Enla tematica,

I Plcarf:sca. » Formas para enriquecer el vocabulario

2. Idealista. 5 idiorma e - _ ‘ .

3. Romantica. tori e cs di.%‘_'. vivo que va evolucionando con los cambios

4. Realista €0s, culturales y cientificos de las diferentes épocas. En

5 Natieatiits Oet\;olucum muchas voces dejan de usarse, pero también sur-
. o ERAS Duevas a medida que se ; :

B.. Enlos personajes. - el A SIne ida que € necesitan. = '

ik, e T €l estudio de un idioma, la sem4ntica estudia esos
. . S P L <

9~ . Jdealista. ol v:a Oi}b]]gnlllifl_d.(l()s de las palabras y Ia forma de enrique-

3. Romintica b:: wario mediante la formacién de nuevas palabras.

4. *Realista i pref'Pdem formarse por diferentes metodos: por adi-
. .. E 1jos vy su [3‘. .(_1‘5’ pa. ; %>

5. Naturalista. 2 2%4J1jos, porque se forma una familia de pala-

7 orno a una de ellas,
A palabryg compuest
: La S€manticy eg

porque se deriven de otra, porque
as, y con el empleo de raices grie-
Cibn de | . 1};(11;% también dentro de ese campo
3 A as palabras, cémo €stas se mueven dentro de
Consulta del material 3 ' aTeal o metaférica, Ast estudia también los sind-

anto . .
MMos que son otra forma de enriquecer el

IV. Conclusiones,

El plan me permite seguir un orden en la lectd
ta. Cuando ya se tiene suficiente material sobre .
pasa al punto siguiente. Para consultar el material
te utilizar fichas de datos; en ellas se va anotand®
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ntre si una relacién de analogia o
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semejanza.en el caso de los
anténimos. Una palabra pued
y asi hay sinénimos reales y

Sinénimos
Casa-morada-mansién
carta-mensaje-misiva
pastor-zagal-mayora]
arancel-tarifa-tasa
befa-groserfa-insulto
beldad-beﬂeza—hermosura
cartera-bolso-monedero
patrulla-cuadrilla-escuadra

recado-enca.rgo-mensaje

jﬁbilo-alegrl'a—gozo
paraje-lugar-sitio
difuso-ancho-dilatado
usufructo-utilidad—goce
dilacién-demora-retraso

se pued

€on una particula (morfema)
ne (sufijo) al radical. De Ia
radical se forma una palabra

traslado del sentido real al metafs

arbitrario-ca prichoso-injusto

rebuscado-afcctado-estudiado

Formacién de nyepas palabras. Las palabras,

que se antepone (prefijo) 0 posp
combinacién de un prefijo con o

POr composicién. Sise combing
radical mds un sufijo hay derivacién,

mds un radical Yy un sufijo a la vez, hay

parasintesys.
Prefijos sufijos
ante anteponer ista modista
contra contradecir aco libraco
ultra ultramar ura escritura

sinénimos, y de oposicién en los
€ tener un sentido rea] o figurado
también figurados cuando hay un
rico. Recordemos algunos:

Antonimos
reverencia — desacato
convexo — coéncavo
contrariar — contentar
Presentar - ocultar
€scasear — abundar
escarnio — alabanza
bendicién — maldicién
Verro — acierto
Pasivo — activo
Paz — guerra
escatimar — prodigar
contrario — sémejante
acertar — desacertar
concordia — desaveniencia
convencimiento — duda
afirmar — negar

Si se combina un prefi

* Fara- junto a, al lado de:

rosa: rosita, rosado, rosal, rosario _

flor: floristerfa, floracién, florero, florescencia, florecita

arbol: arboleda, arbolado, arbolito, arbusto )

Derivacion. La derivacién es el resultado de la unién de un
radical con un sufijo. Esta forma es muy comun para la forma-
cién de nuevas palabras.

libro, libr/ero, libr/erfa, libr/ito, libr/aco -

Composicién. La composicién se presenta por la unién de
un prefijo y radical;

ante anteayer

sobre sobretodo

Por la unién de dos palabras que existan independientemen-
te en espanol:

Salacuna, telarafia, bocacalle, casatienda, buenave.r’ltura, etc.

Por parasintesis, como ya se recordé: (composicién y deri-
vacion a la vez) empedrado, encasillar, f:nsordecedo.rl, etc, 1

Raices griegas y latinas. Muchos de los prefijos y sufijos
usados en espanol son rafces griegas o latinas que se afiaden a un
nombre o a un verbo. Algunos ejemplos son:

Griegos:

Peri- alrededor, cerca de: perimetro (metrén: medida)

perifrasis (fraso: hablar) rodeo
que se da alrededor de Ia frase.,
€xodo (odos: camino) salida,
Meta- después, con, mis alig metafisica, metéfora (fero: Le-
de; var) llevar el sentido mds all4.
Hiper- sobre, encima, exceso hipertrofia (trofos; alimento)
volumen exagerado.
hipotrofia: deficiencia, debili-
dad.

pardsito (sitos: comida)

Ex- fuera

Hipo. debajo, inferior:

Latinos:
Uper- sobre, encima, mds de: superhombre.
Sub- bajo, debajo subordinado, subdesarrollo,
18- sobre, encima de: suprasensible
8- dos veces: biscocho
?”Cum- alrededor de: circumloquio
e debyj,, de; infraestructura

19
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Jetivo: Recordar las caracteristicas y representantes de
Narrativa de] siglo XIX en Europa e Hispanoamérica.
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Narrativa durante el siglo XIX

El siglo XIX fue activo, fecundo v variado en sus produccio-

s movimientos lo caracterizaron: el ro-
manticismo en Ia primera mitad de] siglo y

Importancia del género en la época. mode:»_“na. Dentro de
stos movimientos del siglo XIX la narrativa se hizo grande y ha
. ado hasta ahora con vitalidad, Cuando los autores reah;tas
on hacia si para hacer introspeccién crearon la novela sico-
sgica que llega hasta ahora con nuevas variaciones, como pene-
ar en la mente, y en el campo del subconsciente, etc. Cuando
ys autores costumbristas miraron al_rcdedor para narrar el am-
picnte con su problemdtica y eriticarlo, abrlf:ron e? paso a la
ovela social. En la época moderna la narrativa es importante
omo expresion sicoldgica, filos6fica y social dentro de sus dife-
entes modalidades.

Clases. La narrativa durante este siglo se movié dentro de la
povela y el cuento. Por Ia tematica fue de djft_zrcntes 'CI:%ses:
costumbrista, realista, social, sicologica, filoséfica, policiaca,

istorica. También cultivd la crénica, el relato costumbrista o el
jeuadro de costumbres muy usados por los cultivadores de este
género en el siglo XIX, pero indudablemente la novela y el
cuento llegan hasta hoy con primacta.

Representantes. La narrativa tuvo en el siglo XIX muy gran-
des cultivadores en todos los paises: dentro del realismo, del
Naturalismo y del costumbrismo. Como informacién recorde-
mos algunos nombres en Europa y en Hispanoamérica,

mantico, pero que también sirvig al realismo al
materiales a la novela realista, (44)
tiempo. Exalté el valor de Io propio, pero también supo analizag
el ambiente para criticar costumbres y vicios del medio,

Ya se record$ en unidades anteriores lo que fueron el rof
manticismo y e] modernismo, reaccién contra aquel pero que

Proporcionarle
exaltd y criticé al mismol

narrativa.

El realismo fue en general un movimiento literario y artistis
€O que reaccioné contra el romanticismo en el siglo XIX, Fue L
opuesto al romanticismo. Observé Ia realidad como era, las coll
sas como son. Puso los pies en

como tal. Por esto, valorizé lo hy

mano incluso los defectos. Europa. Fueron realistas en Europa, fuera de Stendhal y
El realismo fue fecundo a la narrativa, le dié obras serias, 1 Balzac, considerados como puentes entre el romanticismo y el
improvisd; supo dominar la imaginacién para observar la real Tealismo:

Francia
Gustave Flaubert Madame Bovary

Alphonse Daudet Tartarin de Tarascén
Inglaterrg
con Flaubert, (45) as hermanas Bronte Jane Eyre, Cumbres borrascosas
El naturalismo fue una €Xageracion de] siglo XIX, surgio ¢ Charles Dickens Oliver Twist
realismo precisamente cuando los realistas le dieron forma &

Oscar Wilde

El retrato de Dorian Grey
ealidad no solo €xterna sino también interna. Ellos

procuras Rusiq
reproducir fielmente la realidad, fuera bella o fea; expres Tolsto; La guerra y la paz
emocion, representar todo lo natural. Se basé en I expe Gogol Elinspector
tacion, como si se tratara de una ciencia, y en el determi N Dostnymki Crimen 'y castigo
que niega la libertad vy sujeta todo a las circunstancias. Su i i Espos;
nacion fue a la materia, (46) ;. ( ecili-H B i
En Francia surgi6 el naturalismo con Zola, que es consi 2 °ohl de Faber

€rnan Cab
i ro
Archn

aIIero) La gaviota
Antonio de

El sombrero de tres picos







—No hay otro mejor —contesté Hopkins—. La semana pasada 1
quit6 una pierna a un chico mientras éste se comia cinco manza
nas y un pastel de jengibre. A los dos minutos justo de habg
terminado todo, el chico dijo que no queria quedarse all{ pa
que se divirtieran con €l y le pregunt6 a su madre si no iban
empezar.

— iValgame Dios! —exclamé-el sefior Pickwick, estupefacto.
— iBah! eso no es nada, nada —repuso Jack Hopkins—. ¢Verda
Bob?

—Nada en absoluto —contesto Bob Sawyer.
—A proposito, Bob —dijo Hopkins, lanzando una mirada apen
perceptible al rostro atento del sefior Pickwick—. Anoche tu
mos un accidente muy curioso. Nos trajeron un chiquillo que
habia tragado un collar. :

—cQué se habia tragado el qué, caballero? —interrumpid
sefior Pickwick
—Un collar —respondié Jack Hopkins—. Todo de una vez,
¢Comprendéis?

Eso hubiera sido demasiado. Aunque el chico se lo tragise, S8l iOh! , pues eso no es nada —afiadié Jack Hopkins—, ¢Verdad
no podriais, ¢eh sefior Pickwick? i]a, ja, jal Bob?

Y el senor Hopkins pareci6 sentirse muy satisfecho de su il —Claro que no —contest6 Bob Sawyer.
niosidad, por lo que se prosiguio: _
—No; la cosa fue asi: los padres del chico eran gente pobre
vivian en una callejuela. La hermana mayor del chico se com
un collar; un collar corriente, de grandes cuentas de madi
El chico, a quien le gustaban mucho los juguetes, arramblé!
el collar, lo escondid, se puso a jugar con €él, rompié el cordg
se tragd una cuenta.

—iBendito sea Dios! —exclamé el sefior Pickwick—. i

panto! ... iPerdonad, caballero; continuad! _

—Al dia siguiente el chico se tragé dos cuentas; al otro €

sirvio tres, y asi sucesivamente, hasta que en una semanad

con el collar; veinticinco cuentas en total. La hermana,

breve silencio y otra vez aquel ruido con mds fuerza que antes.
‘Si no haces caso de lo que te digo, hijo mio —dijo el padre—, te
;oy a meter en la cama en menos que canta un gallo”. Le dio un
bmpellon, al chico para que obedeciese y se produjo un estrépi-
o inaudito. “Pero, icaramba! , si es en el chico —dijo el pa-
re—; le ha entrado garrotillo donde no debia.” “Noj; no es eso
adre —dijo el chico, empezando a llorar—; es el collar; me lo he
ragado, padre”. El padre cogi6 en brazos al chico y corrié con
] al hospital; con el traqueteo, las cuentas fueron metiendo
ruido todo el tiempo en el estbmago del chiquillo y la gente
iraba al aire y a los sétanos para averiguar de dénde salia aquel
uido tan extrafio. Ahora esta en el hospital —afiadié Hopkins—,
y cuan do anda arma un ruido tan endiablado que hay que envol-
verle en un capote de sereno por temor que despierte a los
enfermos.

—Es el caso mas extraordinario que he ofdo en mi vida —musité
el sefior Pickwick descargando un enérgico pufietazo sobre la
mesa.

B En nuestra profesion ocurren cosas muy singulares, os lo ase-
b guro, caballero —dijo Hopkins.
—Ya empiezo a imagindrmelo —replicd el sefior Pickwick.

Carlos Dickens — Pickwick

Un diilogo que servird de exposicion
'j*‘f*guai'(la, hija, no vayas tan aprisa— dijo Golfin, dete-
MiEndose—; déjame encender un cigarro,

Staba tan serena la noche, que no necesité emplear las precau-
B8IONEs que generalmente adoptan contra el viento los fumado-
g “ncendido el cigarro, acerc la cerilla al rostro de la Nela,

8Eiendo con bondad:

'—:A"'cf, enséfiame tu cara.
| _E;@:lt‘ aﬁ()t_r.brgt_da la muchacha, y sus negros ojuelos brillaron}

b T, dié;i'ﬂ\n ”1"0_.]120, como chispa, cx}qcl breve instante que dur’{)

Bhitar. er:.:.m.t o. E’ra como una nifia, pues su estatura debifa
il € las mds pequeiias, correspondiendo a su talle del-
.?x:nzuzlrsu busto mez.quinament’e consti%uido. Er.::l como
anc: 4, pues sus ojos no tenian el mirar propio de la

* ¥ Su cara revelaba la madurez de un organismo que ha
© debido entrar en el juicio. A pesar de esta desconfor-
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de una chucheria, llor6 amargamente la pérdida del coll
busco por todas partes, pero no necesito decir que no lo%
tr6. Unos dias después estaba comiendo la familia —pi
cordero, guisado con patatas—, y el chico, que no tenk
andaba jugando por la habitacion, cuando de pronto se¥
ruido tremendo como de una pequena granizada. “No B
hijo mio”, le dijo el padre, “si no hago nada”, contest®
“Bueno, pues no lo hagas otra vez” dijo el padre.
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midad, era admirablemente proporcionada, y su cabeza chig
remataba con cierta gallardia el miserable cuerpecillo. Alguien
definia mujer mirada con vidrio de disminucién; alguno com|
una nifia con ojos y expresién de adolescente. No conociéndold
se dudaba si asombroso progreso o un deplorable atraso.,
—<Que ‘edad tienes tG? — preguntdle Golfin, sacudiendo los dy
dos para arrojar el f6sforo, que empezaba a quemarle.
—Dicen que tengo diez y seis afios —Treplico Nela, examinande
su vez al doctor., :
— iDieciséis afios! Atrasadilla estds, hija. Tu cuerpo es de do
a lo sumo.
—iMadre de Dios! Si dicen que soy como un fendg
no . .. —Manifest ella en tono de l4stima de sf misma.
— iUn fenémeno! —replicé Golfin, poniendo su mano sobrel
cabellos de la chica—. Podr ser. Vamos, guiame.
Comenzé a andar Ia Nela resueltamente, sin adelantarse mug
antes bien, cuidando de ir siempre al lado del viajero, com
apreciara en todo su valor Ia honra de tan noble compafifal
descalza: sus pies agiles y pequenios denotaban familiaridadig
suetudinaria con el suelo, con las piedras, con los charco:
los abrojos. Vestia una falda sencilla y no muy larga, denotasiilh
en su rudimentario atavio, asf como en la libertad de sus
llos sueltos y cortos, rizados con nativa elegancia, cie

b1 sol y al polvo. Sus labios apenas se veian de puros chicos, y
fiempre estaban sonriendo; mads aquella sonrisa €ra semejante a
a2 imperceptible de algunos muertos cuando han dejado de vivir
pensando en el cielo. La boca de Nela, estéticamente ha
plando, era desabrida, fea; pero quizds podia merecer elogios,
plicéndole el verso de Polo de Medina: “.Es tan hnda su boca
ique no pide”. En efecto; ni hablando, ni mirando, ni sonnen(_icf,
revelaba aquella miserable el hdbito degradante de la mendici-
dad. .
Golfin le acaricié el rostro con su mano, tomdndolo por la
barba y abarcdndolo casi todo entre sus gruesos dedos. :
— {Pobrecita! —exclamé—. Dios no ha sido generoso contigo.
¢Con quién vives? _
—Con el sefior Centeno, capataz de ganado en las minas. 2
Me parece que ti no habris nacido en la abundancia. ¢De quién
eres hija? .
~Dicen que mi madre vendfa pimientos en el mercado de Yllla
Mojada. Fra soltera. Me tuvo un dia de difuntos, y después se
Bfue a criar a Madrid.
B iVaya con la buena sefiora! —murmuré Teodoro con mali-
Gia—. Quizds no tenga nadie noticias de quien fue tu pap4.
=81, sefior —replicé la Nela, con cierto orgullo—. Mi padre fue el
Primero que encendié las luces en Villa Mojada.
= Caspita! .
8 Quiero decir que cuando el ayuntamiento puso por primera
¥€2 faroles cn Ia calle —dijo, como queriéndo dar a su relato la
#¥edad de la historia— mi padre era el encargado de encender-
¥ limpiarlos. Yo estaba va criada por una hermana de mi
& que cra también soltera, segiin dicen. Mi padre habfa
oconella . .. dicen que vivian juntos . . ., todos vivian jun-
© ¥ cuando iba a farolear me llevaba en el cesto, junto con
98 de vidrio, las mechas, la aceitera.. . . un dfa dicen que
a limpiar e] faro] que hay en el puente, puso el cesto sobre
B Pecho, yo me gl fuera, y caime al rio.
t€ ahogasie! :
%0 sefior, Porque cai sobre piedras. iDivina Madre de Dios!
BNE antes de ego €ra yo muy bonita.
md“dahlemcmf: €ras muy bonita —afirmé el forastero, el
B dada de bondad_ v todavia lo eres. .. pero dime:
eucho tiempo que vives en las minas?
BC hace 3 a0 Dicen que mi madre me recogi6 des-
= “alda. Mi pagre cayé enfermo, y como mi madre no
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su voz con simpitico acento de cortesta, que no podia
de la educacion; sus miradas eran fugaces y momenténea
no fueran dirigidas al suelo o al cielo, .
~Dime— le pregunté Golfin—, ¢Vives th en las minas
hija de algtin empleado de esta posesion?
—Dicen que no tengo madre ni padre.

— iPobrecita! T trabajaras en las minas . . B
—No, sefior. Yo no sirvo para nada —replicé sin alzar®
los ojos.

—Pues a fe que tienes modestia,
Teodoro se inclin para mirarle el rostro. Este era del
pecoso, todo salpicado de manchitas parduzcas. Te
la frente, picudilla y no falta de gracia la nariz, negros
res los ojos; pero comtinmente brillaba en ellos una Juz
za. Su cabello, dorado oscuro, habia perdido el he
nativo a causa de la incuria y de su continua expa
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lo quiso asistir porque cra malo, €l fue al hospital, donde dicd
que se muri6, Entonces mi madre vino
cen que un dia la des
aguardiente , .

—Y ti madre se fue .
fue. ..

a trabajar a las minas. I}
pidié el jefe porque habia bebido much

.. Vamos, ya me interesa esa sefiora. §

—Se fue a un agujero muy
deteniéndose ante el docto
C0—, y se metio dentro,

— iCanario! [Vaya un fin lamentable!
vuelto a salir,

—No, sefior —replicé
estd.

—Después de esa catdstrofe, pobre criatura —dijo Golfin
carifio—, has quedado trabajando aquy. Es un traba
so el de la minerfa. Estds tefida del color del
raquitica y mal aliment
mas robustas.

—No, sefior, yo no trabaj
Servir para nada.
—Quita alld, tonta, t{ eres una alhaja.
—Que no, sefior —dijo Ia Nela, insistiendo c

grande que hay alld arriba —dijo Ne
Iy dando a su voz el tono m4s paté

Supongo que no

la chiquilla con naturalidad—. Al dent

»
jo muy pej
mineral; e

ada. Esta vida destruye las naturale

0. Dicen que yo no sirvo nj pul

on energia—. 8
puedo trabajar . . .En cuanto Cargo un peso pequefio, me
al suelo...si me pongo hacer una cosa diffcil en segui

desmayo.
—Todo sea por Dios. . . Vamos, que si cayeras ti en mg
Personas que te supieran manejar, ya trabajarias bien.
No, sefior, repitio la Nela con tanto énfasis como si se elogia
si yo no sirvo mas que de estorbo . .
—cDe modo que eres una vagabunda?
—No, sefior, porque acomparno a Pablo.
—<Y quién es Pablo?
—Ese sefiorito ciego a quien usted encontrd en la Terribi®
soy su lazarillo desde hace afio y medio. Le llevo a todas g
oS vamos por los campos paseando. '
Parece buen muchacho ese Pablo.
Detlvose otra vez la Nela mirando al d
resplandeciente de entusiasmo, e
— iMadre de Dios!
amito mio! sin vista,
—Me gusta tu amo.
Si, sefior;
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octor. Con €
xclamé; -
es lo mejor que hay en el mundosl
tiene €l mds talento que todos los¢
¢Es de este pais? 4
es hijo Gnico de don Francisco Pendguilas, ul

la vist, >

ro muy bueno y muy rico que vive en las casas dt? A_lgleacorbz.i.
~Dime: ¢Y a ti por qué te llaman la. Nela? ¢{Qué quiere decir
H‘f).a muchacha alzé los hombros. Después de una pausa, repuso:
{1 madre se llamaba la sefid Maria Canela, pero le df:cfan Nela.
Dicen que este es nombre de perra. Yo me llamo Marfa.
—Mariquita. . :

Maria Nela me llaman, y también la hija de la Canela. Unos me
(ii-L-r‘-l Marianela y otros nada mds que la Nela.
—¢Y tu amo te quiere mucho? A
—Si, sefior; es muy bueno. El dice que ve con mis oJos, porque
VO le llevo a todas partes, y le digo como son todas las cosas . . .
_Todas las cosas que no puede ver —indico el forastero, muy
gustoso de aquel coloquio. : ’
—S1, sefior; yo le digo todo. El me pregunta, cémo es una estre-
lla, y yo se la pinto de tal modo, hablando, que para él es lo
mismito que si la viera. Yo le explico como son las hierbas y las
nubes, el cielo, el agua y los relimpagos, las veletas, las maripo-
sas, el humo, los caracoles, el cuerpo y las caras de las personas
y de los animales. Yo le digo lo que es feo, lo que es bonito, y
asi se va enterando de todo. ' )
=Veo que no es flojo tu trabajo. iLo feo y lo bonito! ahf es
pada . . . (Te ocupas de eso? ... Dime: ésabes leer?
=No, sefior. Si yo no sirvo para nada . . .
Decia eso en el tono mds conveniente, y con el gesto de que

. 3 - - o Gl (1 :
pdfompanaba su firme protesta, parecia anadir: “Es usted un

* > b4
Majadero al suponer que yo sirvo para algo™.
&¢No verias con gusto que tu amito recibiera de Dios el don de

B iDivino Dios! eso es imposible.
B Imposib | no, aunque dificil.

& Ingeniero director de las minas

ha dado esperanzas al padre
miamg.

'.il')on Carlos Golfin?

B sefior; don Carlos tiene un hermano

Sy, Segiin dicen,
e}'eza los ojos a lo

médico que cura los
da vista a los ciegos, arregla los tuertos y le
s bizcos.

B€ hombre mss habill

B S€ior, Y como ahora el médico anuncié a su hermano que
B Venir, gy hermano le escribié diciéndole que trajera las
L Dtas para ver g Je podian dar vista a Pablo.

I Venido ya ese buen hombre?
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Pone ahi, detrds de esa vidriera a darle al rollo

que le veamos; ese exhibicionista del tra
vago? Y a nosotros, ¢

trabajo! el trabajo!
Paralitico que va ahf medjo arrastrandose . .
iperdone, hermano!

en qué? ¢En parilisis

» Majadero, p
bajo, équé es sino
qué nos importa que trabaje o no?

? Dicen que todos

mucho va huyendo de cada lu
lugar a que llega. Viajar . .
€s €l paraguas . , .

Calla, iqué es estop

Y se detuvo a Ia puerta de un

a casa donde habia entradg
garrida moza que le llevara imantado tras de sus ojos. Y entg

ces se dio cuenta Augusto de que la habfa venido siguiendog
portera de la casa le mirabg con ojillos maliciosos,

mirada le sugiri a Augusto lo que entonces debia hacer, “H
cerbera aguarda ij

8ar que deja y no buscando cag
-» Viajar . . . Qué chisme mas moleg)

iOdio lo imperfecto! . Meti6 la mano en e] bolsillo y no!
contré en ¢l sino un duro, No era cosa entonces de ir a ¢z
lo; se perderfa tiempo y ocasién en ello,

—Digame, buena mujer —interpelé a Ia
ce y el pulgar del bolsillo—:

’
—Por lo mismo.
—Pues se llama dofia Eugenia Domingo del Arco,
—¢Domingo? Serg Dominga . . ,
—No, sefior; Domingo; Domingo €s su primer apellido,
—Pues cuando se trata de mujeres, ese apellido debfa g
€n Dominga, Y s no, ¢donde estj Ia concordancia?
—No la COnozco, sefior,
—Y digame. . , digame . .
¢Cémo es que sale asi,
padres?
—Es soltera y huérfang. Vive con
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» —8in sacar los dedos del -
sola? ¢Es soltera o casada?

unos tios .. .

ihipocresial Para trabajo el de ese pobrj

- Pero, ¢qué se yo
—esto se lo dijo en voz alta_. ¢Herman

Tarse
) 3 -

BPjos

—dPaternos o maternos?

-Sdlo sé que son tios.

—Basta y aun sobra.

—Se dedica a dar lecciones de piano.

—¢Y lo toca bien?

~Ya tanto no sé.

—Buceno, bien, basta; y tome por la molestia. _

~Gracias, sefior; gracias. ¢Se le ofrece mds? ¢Puedo servirle en

ilgo? éDesea le lleve algtin mandado? _

_Tal vez . - +, tal vez. No por ahora . . . iAdios! .

-Disponga de mi, caballero, y cuente con una absoluta discre-

l‘L.”‘.Il;:s‘ sefior —iba diciéndose Augusto al separarse de la porte-

ra—, ve aqui ¢como he quedado compmmci_ulo con esta lfuefla}

mujer. Porque ahora no puedo dignarm'e dejarlo asi. ¢Qué dird

si no de mi este dechado de porteras? Con que . .. con que

Eugenia Dominga, digo Domingo, édel ArC(,)':’ Muy bien; voy a
untarlo, no sea que se me olvide. No hay mas arte mnemotécni-

que llevar un libro de memorias en el bolsillo. Ya me lo decia

inolvidable don Leoncio: *ino metdis en la cabeza lo que os

quepa en el bolsillo! ™ A lo que habria que afiadir por comple-

mento: ino metdis en el bolsillo Io que os quepa en la cabeza!

Y la portera, écémo se llamaba la portera? ”’,

Volvié unos pasos atras.

—Digame una cosa mds, buena mujer . . .
~Usted mande . ,

~Y usted, écoémo se llama?

—<Yo? Margarita.

= iMuy bien, muy bien . . .; gracias!

=No hay de que.

Y volvid a marcharse Augusto, encontrandose al poco rato, en el
Paseo de la Alameda.

Habia cesado Ia llovizna. Cerré y plego su paraguas’ y lo
enfunds, Acercdse a un banco, y al paipario s€ encontro con
HU€ estaba hiimedo, Saco un periddico, lo colocd sohr.c el b'aunco
¥ Sentdse. Luego su cartera y blandi6 su plama Cstllograhcz}:
e aquy chisme utilisimo —se dijo—; de otro modo, tendria
Q9¢ apunay con lapiz el nombre de esa sefiorita, y .poldrla bo-

» ¢8e borrarg su imagen de mi memoria? Pero ¢Cémo es?
EOmo o5 |, dulce Eugenia? Sélo me acuerdo de unos
"+ tengo la sensacidén del toque de unos ojos . . . antrag
Yo di\'agabzl liricamente, unos ojos tiraban dulcemente de mj
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corazon. iVeamos! Eugenia Domingo, si, Domingo, del Arco.
¢Domingo? No me acostumbro a eso de que se llame Domin-
go ... No; he de hacerle cambiar el apellido y que se llame-‘
Dominga. Pero, y nuestros hijos varones, ¢habran de levar por’
segundo apellido el de Dominga? Y como han de suprimir e}
mio, este impertinente Pérez, dejandolo en una P, ése ha de
llamar nuestro primogénito Augusto P. Dominga? Pero ..
¢donde me llevas, loca fantasia? “Y apunto en su cartera: “Eul
genia Domingo del Arco, avenida de la Alameda, 58", Encima de
€sta apuntacion habia estos dos endecasilabos:
De la cuna nos viene la tristeza
y también de la cuna la alegrfa . . .
“Vaya —se dijo Augusto—, esta Eugenita, la profesora de piang
me ha cortado un excelente principio de poesia lirie
trascendental. Me queda interrumpida. ¢Interrumpida? , . 8
el hombre no hace sino buscar en los sucesos, en las vicisit d
de la suerte, alimento para su tristeza o su alegria nativas. '
mismo caso es triste o alegre segin nuestra disposicién inng
¢Y Eugema? Tengo que escribirle. Pero no desde aqui, si
desde casa. ¢Iré mas bien al Casino? No, a casa, a casa. B
cosas desde casa, desde el hogar. ¢Hogar? Mi casa no es hg
Hogar . . ., hogar.. . icenicero mds bien! iAy mi Euge
Y se volvio Augusto a su casa.

4.

Miguel de Unal

13.5 SELECCION UNICA

Marque con una X la letra que considere correcta pi
siguientes enunciados: ;

1. La semdntica es una ciencia que estudia:
(¢) La morfologfa de una lengua.
(b) La etimologia de una lengua.
(¢) Elsignificado de las palabras de una lengua-"%
(d) La funcién de las palabras de una lengua. &
2. Un sinénimo de la palabra errar es:
(@) Andar.
(6) Subir.
(¢) Caminar.
(d) Vagar.
3. la palabra decisién es un anténimo de:
(@) Vacilacién.
.(6) Zozobra.

(¢) Miedo. |
(d) Desinimo.

El fenémeno de la parasintesis ocurre cuando se unen:

(a) Un prefijo con un radical. | -

(6) Dos palabras que existen independientemente,

(¢) Un prefijo con un radica] y un sufijo.

(d) Un radical con un sufijo.

L_‘na‘ de las pricticas Para realizar la lectura técnica es la
siguiente:

fj{;’:} Leer en lo posible el mayor niimero de obras,

(6) Leer y anotar en fichas los datos encontrados.

(¢) Leer rdpidamente para co
(d) Leer sin orden ni método,

Uno de los fines del costumbrismo fue:

nseguir informacién,

(2) La idealizacién del paisaje.
(6) La exaltacién del sentimiento.
(¢) La observacién del medio ambiente,

(d) La exhuberancia de Ia forma.

Uno de los siguientes movimientos del si
la experimentacién:

(¢) Costumbrismo.

glo XIX se basé en

(6) Romanticismo.
{c) Realismo.
{(d) Naturalismo.

Si usted hubiera sido un escri
bria considerado d
(@) Jorge Isaacs.

tor realista del siglo XIX
entro de su escuela a:

(b) Clarin.

(c) Galdés,

(d Zola,
pintuy

a de los : £t
scris os hombres como son €s una practica del

(a) " Romsnt;

4 antico,
(6) Realist,
) Clisico,

“ Medi(’\’a],

a

2 Rarry iy, .
; a lleo¢ i ‘:

Orquec. 8o S€r Importante en Ia €poca moderna
2 Es un 10 ¢ :

Eq E SLEdm de entretenimiento,

S S -8 =
ES un anhe? de €Xpansion del escritor,

€0 de prolongar gy yo.

Stacion de I problemdtica vital,




14.1 EXPRESION ORAL Y ESCUCHA
Objetivo: Recordar lo que es el discurso como forma de

expresion oral.

Clases de exposiciones

Entre las clases de exposiciones orales esta el discurso. Tiene
sus caracteristicas propias que lo diferencian de las otras formas
de expresion oral. ¢En qué consiste?

El discurso. El discurso es una forma de expresion oral dife-
rente de la conferencia porque busca fines distintos: pretende
conmover, entusiasmar y convencer al auditorio. En €l hay un
tono diferente, una situacion distinta, es mds emotivo y subjeti-

UNIDAD 14

OBJETIVOS

“. = 2.  Recordar y utilizar algunos vo y por esta razép los gestos y ademanes son importantes. La
I de la biblioteca v clasificacié conceptos sobre organizacién ocasion lo hace chf_erente porque ]_)Pede hacerse como saludo,
A 3.  Ejercitarse en el cor CORAE el ' despedida, homenaje, conmemoracion de un personaje, de una
W oy recto uso de algunas palabras homéfo- fecha, manifestar una corriente politica, etc. También depende
il 4. del tema que puede ser politico, cultural, religioso, etc. Pero

Rec i
ordar lo que se entiende por clasicis

b mo en literatura, este tema debe estar de acuerdo con el auditorio, ha de prepa-

rarse pensando en las personas a quienes se dirige: edad, cultura,
conocimientos.

En el discurso también puede sefalarse: una introduccion en
donde el orador expone el tema, los fines que busca, los motivos
que lo inspiraron. Una discusién o analisis en donde desarrolla
las ideas, las analiza, demuestra y finalmente una conclusién.

Las ideas del discurso deben ser claras y precisas pero tam-
bién deben interesar al auditorio. El lenguaje es mas elegante y
puede usar algunas figuras.

El discurso necesita prepararse siguiendo el plan logico del
desarrollo. Aunque el discurso se improvise necesita seguir un
plan.

Si el tema del discurso es religioso puede tener formas dis-

CONTENIDO

._'_;, " L. EXPRESION ORAL Y ESCUCHA
R Clase de exposiciones,
<1 El discu]'SO.

LECTURA
Organizacién de I3 biblioteca.

11T, COMPOSICION E SC
N ESCRITA. O
Palabras homéfonas, Rensa

1. Conv y b. tintas: sermones, panegiricos, oraciones funebres, homilias, pla-
2. Congyj. ticas. Se diferencia en el fin que buscan. Cuando en un oficio
3- Consyz religioso se dirige la palabra para exponer principios teologicos y
4. Consye Morales se tiene el sermodn; si el fin es la alabanza hay un panegi-

fico; si el discurso se hace con motivo de una muerte, sera
Oracion finebre. La homilia es la ‘explicacion de la palabra
VIna. La pldtica hace reflexiones sobre verdades religiosas, vir-
tudes, vicios, ete.
Muchos discursos tienen como tema la politica. Se dictan en
eo“th‘sns, asambleas, o ante las masas. La oratoria politica sera
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IV. LITERATURA
El clasicismo,
L. Concepto.
2.  Caracteristicas generales,
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14.2 LECTURA
Objetivo: Recordar iliz
ctivo y utilizar algunos con t
ganizacion de la biblioteca y clasificacion dgefiizs > Hd

Organizacién de Ia biblioteca

La biblioteca es un lugar im
lo que puede recibir de ella. A
Necesita una organizacién
dad con eficiencia y mayor

Portante para quien comprende
unque la biblioteca sea Pequenia

especial para poder cumpi; inalj-
el mpiir su finalj

La clasificacién de Dewey es la siguiente:

000 Obras generales (enciclo
Sor ?ros Y curiosos)
ilosofia (metafisica sicolo éti i ]
50f leta 3 gla, etica, filosofy.
;.’gg glezgz?n (rel‘lglon natural, historia de Ja Iglesic;.)lal ITIOdCl’!}a}
iencias sociales (economfa, ciencias politicas, estadistica)

pedias generales, periodismo, librog:

”

800 Literatura (literétura norteamericana, literatura italiana, li-
teratura inglesa, literatura castellana)

900 Historia (geografia, historia antigua, biografias, historia eu-
ropea, historia de la américa del norte)

Entre un numeral y otro hay subdivisiones especiales sefiala-
das también con niimeros que van del 01 al 09 y que siryf.:n_ para
distinguir los libros que son de un mismo tema. Estas divisiones
las conoce bien el bibliotec6logo; para’informacién veamos un
ejemplo: si en el niimero 200 estdn clasificadas las obras de
religion el 201 comprende las obras tebricas _y_e'l 09 las obras de
religion que son historia: historia de una religién, por ejemplo.

‘Esta numeracién la escribe el bibliotecologo en cada libro y
en la ficha catalografica correpondiente al libro, junto con una
clave que significa el autor. Se conoce con el nombre de asigna-
tura topogrdfica, la numeracion del libro y Ia clavr": del autor, las
bibliotecas disponen de ficheros en donde organizan las fichas
por autor o por materia. Cuando se conoce la organizacién de la
biblioteca es ficil consultar en ella y nos presta mucha utilidad.

14.3 COMPOSICION ESCRITA-ORTOGRAFIA
Objetivo: Ejercitarse en el correcto uso de algunas palabras
homdfonas.

Palabras ho mofonas

Las homéfonas son palabras fonéticamente iguales, seménti-
ca y ortograficamente diferentes: cima, sima, casa, caza.

Con v y b. Aunque son muchos los ejemplos que pueden
darse, algunos son:

Vaso. Recipiente.

Bazo. Organo.

Vacante. Puesto que esta por proveer. .
Bacante. Que celebraba las fiestas en honor de Baco.
Valla. Vallado.

Baya. De color dorado bajo; se aplica a los caballos: bayo-a.
Gravar. Imponer gravimenes.

Grabar. Esculpir.

Hierya. De hervir.

Hierba, Planta pequeiia de tallo tierno.

Tuyo. De tener. ,

Tubo. Pieza hueca por lo comian de forma cilindrica.




Gira.

Jira.
Gibe.
Jibe.
Vegete.
Vejete.
Encoge.
Encoje.
Ge.
Je.

Con s Yy 2. Con esta

algunas: _
As. Carta de baraja. - ]
Has. De haber |
faz. De hacer. 2
sar. Tost.ar, abra.sar; disponer un manjar crudo para [g
5 comida mediante Ia accién del fuego | g
zar, Ocasién, casualidad. . §
Abrasar. Quemar, |
Abrazar. Dar abrazos. D
Casa. Habitacién., :
Caza. De cazar. p.
gasar. Contraer nupcias,
azar. Buscar o seguir aves, fier i 7
S cogerlos o matarlos., i iy anlmélﬁs " |
zzz:mo. ‘?upremo, altisimo, de sumar E
mo. ugo de frutas, hierbas. flo :
; , tlores, i
i que se saca expr_: 9.
g:dr:z syec. Tan;;)ign hciliy muchos casos: E
< A ebra del capullo de ¢j i e
i s p € clerto gusanc'). Hilo para COS¢ i1
gepa. De saber.
epa. Parte del ' 3
el €l tronco de la planta que se encuentra of i
Senador, Miembro del senado. A
Cenador. El que cena. E
Serrar. Cortar con |a sierra.
Cerrar. 3
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Congyj

* Algunos ejemplos:

Viaje por disti ‘on Junta o reunion.
Intos lugares ¢ Seston. €

partida. & on regreso al punto de Cesion. Renuncia de una cosa o derecho a favor de otro.-

Pedazo que se corta o ras d §ima. Cavidad muy grande y profunda.

De gibar. 45ga de una tela, t‘z’rr&ﬂ' Lo mads alto de un cerro o monte.

Tamiz o cedazo., Brasero. Pieza de metal en que se hace lumbre.

Be v_eg_etar. Bracero. Que sePa{ro_;aba con el brazo. Chuzo y otras

€ viejo. - armas. Peon.

De encoger. Consejo. Parecer o dictamen que se da o se pide.

De encojar. Concejo. Ayuntamiento. Municipalidad. Sesién que celebran.
Nombre de una letra Siento. l%e sentir.
Voz que se usa para significar la risa. Raenia: iy

s dos letras son muy numerosas. Recordemog

Encajar Ia puerta o Ventana en sus marcos

Ejercicio con homofonas

Complete el espacio con la homéfona correspondiente:

El___que comprar un nuevo____para arreglar el dafio. (tu-
vo, tubo).

Si usted___la pierna hay peligro de que se____(encoge,
encoje).

Deje que el agna____antes de echar la____(hierba-hierva).
hecho un buen juego con él__., En otra oca-

sion____lo mismo. (has, haz, as)

El___sacerdote entré al oratorio para libar el___de las
uvas (zumo, sumo).

Es conveniente que usted____el turno al vendedor de
—(seda, ceda).

Juan hizo de sus derechos en la___de la junta. (sesion,
cesion)

El caminante encontré por una tienda, en donde pre-
paraban carne para___(azar-asar).

Es til que el labriego____que debe abonar la___de esa
planta. (cepa-sepa)

Mis hermanos se levantaron muy temprano en Ia
—porque querian salir de.___(casa, caza).

El_que me pediste no fue seguido por los demas miem-
bros del ___ (concejo, consejo).

El gobierno ha querido___ los instrumentos para___estas
rocas. (grabar, gravar)

No ya que usted no es un___(vegete, vejete).
Esa____de tela indigena, la consegui en una____por la tie-
1Ta de los motilones. (gira, jira)

Yo___no haber comprado un___(ciento, siento).




14.4 LITERATURA

Objetivo: Recordar lo que se entiende por clasicismo e
literatura.

cada al utilizar dilemas, paradojas, como hizo el conceptismo
también en Espana. (49)

El neoclasicismo en el siglo XVIII fue reaccién contra el
parroco; imit6 servilmente los modelos griegos y latinos y asi
fue frio, severo y produjo la revolucién romdntica, imité tam-
pién a través del renacimiento a los antiguos.(50)

Caracteristicas generales. Las caracteristicas generales del
clasicismo son: el culto por la forma y dentro de ella la propor-
cion, €l equilibrio, la armonia, la exaltacién de los valores huma-
nos; el realismo. Trata de inmortalizar lo perecedero, buscar la
sencillez v la grandeza en el arte.

Durante estos siglos del renacimiento y barroco, todas las
literaturas vivieron de un ideal cldsico; fue una época clasicista,
porque cultivaron las formas estéticas, a las cuales dieron prima-
cia; recordaron a los griegos y a los romanos evocando su mito-
logia, fueron medidos y equilibrados. Sobresalieron grandes fi-
guras cn todos los paises, dentro de todos los géneros literarios.
Inglaterra
Shakespeare (1564-1616) Teatro (historias, tragedias, y
comedias)

Clasicismo

Por clasicismo se ha entendido generalmente la expresia
artistica de las culturas griegas y latinas; pero también se §
llamado asi la tendencia que trata de revivir estas culturas @
nuestra civilizacién. Dentro de la literatura, la griega fue orig
nal; los romanos supieron imitarla. Unos y otros influyeron ¢
cisivamente en el desarrollo de Ia literatura posterior y en
demds artes.

Concepto. En un sentido mas particular, clasicismo signif]
el sometimiento a las leyes y preceptos de los modelos griega
latinos. Clasicismo se llamé el movimiento que trato de imif
los en afios posteriores. Pero, éen qué consiste el clasicis ,
qué fue lo que los escritores y artistas de épocas posteriof
quisieron imitar? Ante todo, el clasicismo fue culto por lad
ma, por el hombre, al que traté de embellecer y perfecciona

[
Enlaliteratura el clasicismo griego fue original; ide6 tefl

& Francia (Renacimiento)
modelos y técnicas. Comprendié una época amplia entre} Montaione (1533-1592) Ensayos
siglos X a. de C. y el siglo V d. de C. e influy6 decisivament} (clasicismo francés)
& o Ruersturas poscefiones, (48] - _ *Comeille (1606-1684) Teatro (tragedias- E! Cid)
El clasicismo literario latino fue imitacion del griego, pek Molizc (1622-1673) Teatro (coxlhedias- Tartufo)
diferencié de €l en que no buscé solamente la belleza § i B

{Jean Baptiste Poquelin)
BJ€an Racine (1639-1699) Teatro (tragedias- Androma-
- ca-Ifligenia)

etica. Reflejé mejor al hombre con su destino politico, juri

y social. -

En épocas posteriores hubo movimientos literarios que

taron de revivir estas culturas y que quisieron imitar estos 4

los. Asi lo hicieron aunque de diferente manera el renaci i

y el neoclasicismo.

El renacimiento en los siglos XV y XVI volvié a lo ) Picaresca (Ellazarillo de Tormes)

I' revivio los dioses que usé como figuras literarias, exaltd Lo Alermin (1547-¢1614? ) Picaresca (Guzmdn de Alfarache)
bre y lo humano, fue universal, fue equilibrado; degenest

barroco en el siglo XVII que fue crisis de lo cldsico. ELBi

reacciond contra la serenidad y el orden de la forma, pr

renacimiento, y los cambié por la complicacién y la

dad. El barroco valoré al hombre con sus cualidades y su

y no tuvo medida en los elementos que utilizo; ya @

metaforas, imdgenes, juegos de palabras, como hizo el

nismo en Espafa, ya por expresion de las ideas en fo

(églogas)

88 Teresy de Jests Mistica
Man de la Cruz Mistica

(Edad de Oro)
~tvantes(1547-1616) Prosa  (El Quijote)
€ Vega ( 1562-1635) Teatro-poesia (Fuenteovejuna)

suel Cery
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Tirso de Molina (1583—1648) Teatro (El condenado por

desconfiado)

(Barroco)
(1561-1627)

Gongora Poesia

(Fabula de Polifema

Galatea)

(Suerios, El Buscon)

Teatro (La vida es suetio) |
Prosa (El criticén )

(51)

Quevedo (1580-1645) Prosa
Calder6n de Ia Barca(lGOO-iGSl)
Baltasar Gracian (1601-1658)

Hamlet
(fragmento)

Acto V
. Escena 1

HAMLET.— ¢Para qué hombre ¢
SEPULTURERO.— Par
HAMLET.— Bueno. ¢P
HAM.
SEP.—

avas esa fosa?
2 ningtin hombre sefior.
ara qué mujer?
cPues quién ha de ser enterrado en ella? ]
Una que fue mujer, sefior; pero que en paz desed
pues ya ha muerto, :
HAM.— (A Horacio.) iQué categorico es el truhgn! Hay |
hablarle con las cartas en las manos; de lo contrarig
= aplasta con un equivoco. iPor Dios! , Horacio
' afios acd, lo he venide observando: nuestro
refina de tal modo que la punta del pie del ristico
tan cerca del talén del cortesano, que le desue
B . . saballones. (47 sepulturero) ¢éCudnto tiempo
=% eres sepulturero? _
i 1) SEP.— De todos los dfas del afio entré en este oficio el @
que nuestro dltimo rey, Hamlet, vencié a Fortif

» 46
e

-
dCC

HAM.— (Cudnto tiempo hard de eso? g
s SEP.—  Pero, ¢éno lo sabéis? ISino hay patdn que no 10}
Fue el dfa mismo en que nacié el joven Haml
estd loco, y le enviaron a Inglaterra. A
=l HAM.— Si. Tiene razén, ¢y Por qué le enviaron a Ingl
% 1 SEP.— Pues porque estaba loco. Allf recobrarg el j
: no lo recobra, no importard ello gran cosa €
pais.
HAM.— ¢Y eso?

SEP.— Porque nadie lo notard. All{ todos son tan locos como
él.
HAM.— <Y como se volvid loco?
< EP.—  De un modo muy extrafio, segun dicen.
.}-1,\\1.—; ¢De un modo muy extrafio?
SEP.— iToma! perdiendo el seso.
HAM.— Pero, ¢en qué lugar? ‘
SEP.— <¢En qué lugar? Aqui, en Dinamarca. Por cierto, que
he sido enterrador aqui de chico y grande, treinta afos.
HAM.— ¢Cudnto tiempo puede estar un hombre enterrado sin
descomponerse? .
SEP.— A decir verdad, si no ests podrido antes de morir, os
vendrd a durar ocho o nueve afios, Un curtidor os dura-
rd nueve afios.
HAM.— <Y por qué él mis que otro? ;
SEP. iToma! porque su pellejo estd tan curtido por razon
de su oficio que resiste mucho tiempo el agua. Y el
agua, seflor mio, es un terrible destructor de todo cuer-
p; muerto. Aqui tenéis una calavera. (Cogiéndola del
suelo). Esta calavera ha estado metida en tierra veinti-
tres anos.
HAM.— ¢De quién era?
SEP.— De un mentecato. ¢De quien dirfais?
PHAM.— iQue se yo! :
SEP.—  Mala peste le confunda! iLoco tunante! Un dia me
tiré por la cabeza una botella de vino del Rhin. Pues,
1 sefior, esta misma calavera que aqui veis es de Yorik, el
. bufén del rey.
AN Fq.»

SEP, _
HAM, Deja que la vea. (Coge la calavera) iAh, pobre Yorik_!
' Yo le conoci, Horacio. Era un hombre de una gracia
infinita y de_una fantasfa portentosa. Mil veces me
llevé a cuestas. Y ahora iqué horror siento al recordar-
lo! a su vista se me revuelve el estémago. Aqur estaban
Aquellos labios que yo he besado no sé cudntas veces.
¢Qué se hicieron de tus chanzas, tus Jpiruetas, tus can-
clones, tus rasgos de humor, que hacian prorrumpir en
Carcajadas a toda la mesa? iNada! iNi un solo chiste
ahora siquiera para reirte de tu propia mueca! ¢Qué
4Ces aqui con la boca abierta? Vete ahora al tocador
de la damg y dile que, aunque se ponga el grueso de un
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dedo de afeite, ha de venir forzosamente a esta linda
figura. Prueba —hacerle refr con eso. (4 Horacio) Dime
una cosa, por favor, Horacio.

HORACIO.— éCudl, scfior?

HAM.— Crees tu que Alejandro tendria este aspecto bajo tie
rra?

HOR.— El mismo, justamente.
HAM.— ZY olerfa de este mismo modo? iPuaf! (tira la calave
ra)
HOR.— Del mismo modo, sefior. _
HAM.— iA qué viles usos podemos descender, Horacio! ¢Pg
qué no podria la imaginacién seguir las nobles cenigg
de Alejandro hasta encontrarlas tapando la boca de g
tonel ?
HOR.— Serfa considerarlo con excesiva minucia el consideras
" : asi. E.
- HAM.— No. A fe mia. Ni pizca. Basta seguirle hasta aquel pg

to con toda moderaciéon y verosimilitud en el Process
es decir, de esta suerté: Alejandro murid; Alejandro§
sepultado; Alejandro se convirtié. en polvo; el polvg
de tierra; de la tierra se hace barro, y cpor qué conig
barro en qué se convirtioé no podria taparse un ba
cerveza?

El magno César, muerto, en barro convertido,

un agujero al viento taparle habrd podido,

ioh! iqué un barro al orbe tuvo en temor eterno,

resguardara los muros del cierzo en el invierno!

Shakesp
£ Primera parte
e ' Capitulo III
Donde se cuenta la graciosa manera que tuvo Don O
armarse Caballero. 3
gt ! Y asi, fatigado de este pensamiento, abri6 su venteril y hin
cena; la cual acabada, llamé al ventero y, encerrandose
la caballeriza, se hinco de rodillas ante él, diciéndole:
8 —No me levantaré jamds de donde estoy, valeroso cak
4 fasta que la vuestra cortesfa me otorgue un don ques
quiero, el cual redundard en alabanza vuestra y en pro¢
ro humano.
—El ventero que vi6 a su huésped a sus pies y oyo
razones, estaba confuso mirdndole, sin saber qué
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Bmostraba; y que €l, ansimesmo, en los afios de su mocedad, se

irle, y porfiaba con €l que se levantase, y jamds quiso, hasta
hue le hubo de decir que €l le otorgaba el don que le pedfa.
No esperaba yo menos de la gran magnificencia vuestra, sefior
{o— respondié Don Quijote—; y asi, os digo que el don que os
he pedido y de vuestra liberalidad me ha sido otorgado es que
anana en aquel dia me habéis de armar caballero, y esta noche
en la capilla de éste vuestro castillo, velaré las armas, v mafiana,
como tengo dicho, se cumpliri lo que tanto deseo, para poder
como se€ debe ir por todas las cuatro partes del mundo biiscando
las aventuras, en pro de los menesterosos, como estd a cargo de
la caballeria y de los caballeros andantes, como yo soy, cuyo
desco 4 semejantes fazafias es inclinado.
'El ventero, que, como estd dicho, era un poco socarrén y ya
tenfa algunos barruntos de la falta de juicio de su huésped,
lacabo de creerlo cuando acabo de oirle semejantes razones, VA
por tener que refs aquella noche, determiné de seguirle el hu-
b mor; y asi, le dijo que andaba muy acertado en lo que deseaba y
pedia y que tal presupuesto era propio y natural de los caballe-
05 tan principales como €l parecfa y como su gallarda presencia

@bia dado 4 aquel honroso ejercicio, andando por diversas par-
del mundo buscando sus aventuras, sin que hubiese dejado
I6s percheles de Malaga, islas de Riardn, Compds de Sevilla,
bguejo de Segovia, la Olivera de Valencia, Rondilla de Grana-
Flaya de Sanlticar, Potro de Cérdoba y las Ventillas de Tole-
S Y otras diversas partes, donde habia ejercitado la ligereza de
pies y sutileza de sus manos, haciendo muchos tuertos, re-
tando muchas viudas, deshaciendo algunas doncellas y enga-
0 algunos pupilos, y, finalmente, dindose a conocer por
tas audiencias y tribunales hay casi en toda Espafia; y que,
®ultimo, se hab{a venido 4 recoger a aquel su castillo, donde
*On su hacienda y con las ajenas, recogiendo en él a todos
— < €ros andantes, de cualesquiera calidad y condicién que
i s°l? Por la mucha aficién que les tenfa y por que partie-
BoR €l de sus haberes, en pago de su buen deseo. Dijole
& Jduc en aquel su castillo no habia capilla alguna donde
B Velar las armas, porque estaba derribada para hacerla de
perg que en caso de necesidad el sabfa que se podian
°ndeq‘%§er 4, ¥ que aquella noche las podrian velar en un
Qastillo; que 4 1a maifiana, siendo Dios servido, se hardn
€€remonias, de manera que €l quedase armado caba-
Caballero, que no pudiese ser mas en el mundo.
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Pregtintole si trafa dineros; respondidle don Quijote que 3
trafa blanca, porque el nunca habia lefdo en las historias de
caballeros andantes que ninguno los hubiese trafdo. A esto.
dijo el ventero que se engafiaba: que, puesto caso que en
historias no se escrebia, por haberles parecido a los autores ¢
llas que no era menester escrebir una cosa tan clara y tan nece
ria de traerse como eran dinero Yy camisas limpias, no por eso
habrfa de creer que no los trujeron; y asi, tuviese por ciertg
averiguado que todos los caballeros andantes, de que tan
libros estdn llenos y atestados, llevaban bien herradas las bo £
por lo que pudiese sucederles; y que a si mismo Ilevaban cam
Yy una arqueta pequena llena de ungiientos para curar las her
que recibian, porque no todas veces en los campos y desie
donde se combatian y salian heridos habia quien los curags
ya no era que tenian algin sabio encantador por amigo, §
‘ luego los socorria, trayendo por el aire, en alguna nube, alg
doncella 6 enano con alguna redoma de agua de tal virtu
en gustando alguna gota della, luego al punto quedaban san
sus llagas y heridas, como si mal alguno hubiesen tenidog
que en tanto que esto no hubiese, tuvieron los pasados cal
ros por cosa acertada que sus escuderos fuesen proveidae
dineros y de otras cosas necesarias, como eran hilas Y ungiiej
para curarse; y cuando sucedia que los tales caballeros no te
escuderos (que eran pocas y raras veces), ellos mesmos lo lle
ban todo en unas alforjas muy sutiles, que casi no se pareg
las ancas del caballo, como que era otra cosa de m4s im pC
cia; porque, no siendo por ocasion semejante, esto dey
alforjas no fue muy admitido entre los caballeros and
por esto le daba por consejo, pues aun se lo podia mand
a su ahijado, que tan presto lo habfa de ser, que no caming
alli adelante sin dineros y sin las prevenciones referidasy}
| veria cuin bien se hallaba con ellas, cuando menos se o
= Prometiéle don Quijote de hacer lo que se le aconsejak
= toda puntualidad, y as{, se di6 orden como velase las
un corral grande que 4 un lado de la venta estaba; y reca
las don Quijote todas, las puso sobre una pila que junt
Pozo estaba y embrazando su adarga, asié de su a
gentil continente se comenzé a pasear delante de Ia pua;’
do comenzo el paseo comenzaba a cerrar la noche.
Conto el ventero a todos cuantos estaban en la ven
de su huésped, la vela de las armas y la armazén de
que esperaba. E

<5
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Admiraronse de tan extrafio género de locura y ’fuéronlo a mirar
;jcsdt‘ lejos, y vieron que, con sosegado adema-n, unas veces se
aseaba, otras, arrimado a su lanza, ponia los ojos en las armas,
sin quitarlos por un buen espacio dellas. Acabd c’le cerrar l_a
noche; pero con tanta claridad de la luna, que podia competir
con ¢l que se la prestaba; de manera, que cuanto el novel caba-
[lero hacfa era bien visto de todos. Antojésele en esto 4 uno de
Jos harrieros que estaban en la venta de ir 4 dar agua 4 su recua,
y fue menester quitar las armas de Don Quijote, que estaban
sobre la pila; el cual, viéndole llegar, en voz alta le dijo:
— iOh tu, quienquiera que seas, atrevido caballero, que llegas a
tocar las armas del mds valeroso andante que jamgis se Cinlé la
espada! Mira lo que haces, y no las toques, si no quieres dejar la
yida en pago de tu atrevimiento. No se curd el harriero destas
razones (y fuera mejor que se curara, porque fuera curarse en
salud); antes, trabando de las correas, las arrojé gran trecho de
si. Lo cual visto por Don Quijote, alzé los ojos y puesto el
pensamiento (4 lo que parecié) en su sefiora Dulcinea, dijo:_
—Acorrerme, seflora mia, en esta primera afrenta que 4 este

. vuestro avasallado pécho se le ofrece: no me desfallezca en este
i primer trance vuestro favor y amparo.

& Y diciendo estas y otras semejantes razones, soltando la adarga,
P alz6 la lanza a dos manos y di6 con ella tan grande golpe al

d harriero en la cabeza, que le derribé en el suelo tan mal trecho,
S gue si segundara con otro, no tuviera necesidad de maestro que
tle curara. Hecho esto, recogié sus armas y tornd a pasearse con
(€l mismo reposo que primero. Desde allf 4 poco, sin saberse 19
que habia pasado (porque aun estaba aturdido el harriero), llego
$Ol0 con la mesma intencién de dar agua 4 sus mulos, y, llegan-
0 4 quitar las armas para desembarazar la pila, sin hablar don
fjote palabra y sin pedir favor a nadie, solt6 otra vez la adar-
Y alzé otra vez la lanza y, sin hacerla pedazos, hizo mas de
la cabeza del segundo harriero, porque se la abrié por cua-
Al ruido acudi6 toda la gente de la venta, y entre ellos el
PRLEro. Viendo esto don Quijote, embargd su adarga y, puesta
10 d su espada, dijo:
g1l sefiora de la fermosura, esfuerzo y vigor del debilitado
BEON mio! ahora es tiempo que vuelvas los ojos de tu gran-
22 este ty caballero, que tamafia ventura est4 atendiendo.
B 5810 cobrs, 4 su parecer, tanto animo, que si le acometiera
E del mundo, no volviera el pie atrds. Los

=98 o harrieros

apar . .

EREros de og heridos, que tales los vieron, comenzaron
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desde lejos a llover piedras sobre don
que podia, se reparaba con sy adarga
pila, por no desamparar las armas, El ventero daba voces que |
dejasen, Porque ya les habia dicho como era loco, y que Po
loco se librarfa, aunque los matase 4 todos. También doj

Quijote, el cual, o mejg
¥ no se osaba apartar de §

que-€l le diera 4 entender su alevo
—Pero de vosotros

L]
temor en los le acometian; y as{ Por esto como por las persi
siones del ventero, le dejaron tirar; y ¢] dejo retirar 4 los herj
Y tornd 4 la vela de sus armas, con la misma quietud Y s0si
primero. _ <
No le parecieron bien a] ventero las burlas de su huéspeg
determiné abreviar y darle la negra orden de caballeria
antes que otra desgracia sucediese. Y asi, llegindose a

i 5 lencia que aquella gente baja con é]
upiese cosa alguna; '

desto el castellano, trujo luege
Yy cebada que daba a Jos

trafa un muchacho, y con
dichas doncellas, se vino adonde don Quijote es
mand6 hincar de rodillas; ys leyendo en su manual’
decia alguna devota oracién), en mitad de la ley 2
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donde asentaba Ia paja
un cabo de vela que le

3

mano y didle sobre el cuello un buen. golpe, y tras él con su
mesma espada, un gentil espaldarazo, siempre n:mrmura.ndo en-
tre diente, como que rezaba. hecho esto, mando_a una de aque-
Jlas damas que le cifiese la espada, la cual lo hizo con mucha
desenvoltura y discrecion, porque no fue menester poca para no
reventar de risa a cada punto de las ceremomas;’pero I_as proezas
ue ya habian visto del novel caballero les tenfa la risa a raya.
g] cefiirle Ia espada dijo la buena sefiora: )
—Dios haga a vuestra merced muy venturoso caballero y le dé
ras en lides. _
vDe‘;ll:uQLlijofe le pregunté como se llamaba, porque él supiese de
alli adelante a quién quedaba obligado por la merced recibida,
porque pensaba darle alguna parte fie la honra que aI_canzase por
el valor de su brazo. Ella respondio con mucha hu’mﬂdad que se
llamaba la Tolosa, y que era hija de un ren_lendon natural de
Toledo, que vivia a las tendillas de sancho B:c’naya, Y que don-
dequiera que ella estuviese le serviria y le tendr‘la\. por sefior.
Don Quijote le replicd, que, por su amor, le hifxese merced que
de alli adelante se pusiese don y se llamase dofia Tolosa. E']la se
2o prometio, y la otra le calzé la espuela; con la cual }c paso casi
el mismo coloquio que con Ia de la espada. Preguntolt_z' su nom-
fbte, y dijo que se llamaba la Molinera y que era hija Eie un
Blonrado molinero de Antequera; 4 la cual también rogé don

: ‘ fjote que se pusiese don, y se llamase Dofia Molinera, ofre-

C

dole nuevos servicios y merced
S, pues,

es.
de galope y apriesa las hasta all{ nunca vistais
€monias, no vié la hora don Quijote de verse a caballo y sal_l’r
do las aventuras; y, ensillando luego a Rocinante, subié
Bely, abrazado 4 su huésped, le dijo cosas tan extrafias agrade-
dole la merced de haberle armado caballero, que no es posi-
RACETtar 4 referirlas. Ej ventero, por verle ya fuera de la venta,
10 menos retoricas, aunque con mas breves palabras, res-

BEC10 a las syyas ¥, sin pedirle la costa de la posada, le dejé ir a
SUENa hory,

1

I:‘;:“" . II
B SE g hojas de 1a
‘ 1 N2 v vestido de
Y luz o) |, torre
_\_,;:r

m { eli
10 de mil Ay infelice!
&5 Cielos Pretendo,

Miguel de Cervantes Saavedra — EJ Quijote

puerta, y desclibrese Segismundo con
pieles.




ya que me tratdis asi,

que delito comet{

contra vosotros naciendo:
aunque si naci, ya entiendo
qué delito he cometido:
bastante causa ha tenido
vuestra justicia y rigor,

pues ¢l delito mayor

del hombre es haber nacido.

Sélo quisiera saber,

para purar mis desvelos
(dejando a una parte, cielos,
el delito de nacer).

¢Qué mds os pude ofender,
para castigarme m4s?

¢No nacieron los demds?
Pues si los demds nacieron,
dque privilegios tuvieron
que yo no gocé jamds?
Nace el ave, y con las galas
que le dan belleza suma,
apenas es flor de pluma

o ramillete con alas,
cuando las etéreas alas
corta con velocidad
negindose a la piedad

del nido que deja en calma:
y teniendo yo mds alma,
¢tengo menos libertad?

Nace el bruto, y con Ia piel
que dibujan manchas bellas,
apenas signo es de estrellas
gracias al docto pincel,
cuando atrevido y cruel,

la humana necesidad

le ensefia a tener crueldad,
monstruo de su laberinto:
¢Y yo, con mejor instinto,
tengo menos libertad?

Nace el pez, que no respira,
aborto de ovas y lamas,
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; apenas bajel de escamas

obre las ondas se mira,_
ando a todas partes gira,
idiendo la inmensidad
He tanta capacidad )
omo le da el centro frio:
vo, con mas albedrio,
k engo menos libertad?

INace el arroyo, culebra
laue entre flores se desata,
y apenas, sierpe de plata,
entre las flores se quiebra
cuando musico celebra
de las flores la piedad
que le da la majestad '
del campo abierto a su huida:
y teniendo yo mds vida,
¢tengo menos libertad.'.f
En llegando a esta pasion,
un volcan, un Etna hecho,

B quisicra arrancar del pecho

pedazos del corazon:
béqué ley, justicia o razén

megar a los hombres sabe

privilegio tan suave,

£Xencion tan principal,

2que Dios le ha dado a un cristal,

Un pez, 2 un bruto y a un ave? : g

Pedro Calderén de la Barca — La vida es suefio

B Llene Jos espacios en blanco con la palabra_t o palabras que
Spleten mejor el sentido de las oraciones siguientes:

El discurso que tiene por finalidad la alabanza es llamado
h-—_‘___‘_—_.—

En la myerte de un gran personaje se pronuncia

El sacerdote en la misa pronuncia




La clase de oratoria que emplea los politicos es llamada

El fin de la oratoria es el de

Los libros de una biblioteca se clasifican atendiendo al

UNIDAD 15

Los datos de numeracién del libro y clave de autor en g
ficha constituyen

8. La expresion artistica de las culturas griegas y latina s€ OBJETIVOS

llamado

1. Recordar lo que es el foro como forma de expresion oral.
Aprender algiin vocabulario relacionado con la biblioteca y
utilizarlo.

Recordar algunas clases de comunicaciones escritas.
Recordar lo que se entiende por poesia lirica.

Ejercitarse en el andlisis de alguna poesia.

Uno de los principios del clasicismo en el arte fue

10. El movimiento que revivio la cultura griega y latina egl
siglos XV y XVI se conoce como

ol o

La complejidad y la complicacién fueron atributos del§

El neoclasicismo fue decadente porque

& CONTENIDO

El escritor francés Corneille puede clasificarse literari
te dentro del

I. EXPRESION ORAL Y ESCUCHA
Clases de exposiciones.
El foro.
(@) Organizacién de los participantes.
(b) Preparacién.

(¢) Realizacion.

Puede clasificarse a Calderén de la Barca como un

15. El escritor francés Montaigne se hizo famoso con

LECTURA DE INFORMACION
Vocabulario relacionado con la biblioteca.

+ COMPOSICION ESCRITA
Algunas clases de comunicaciones.
La nota.

La carta,

El telegrama.

El informe.

El informe técnico.

ot i w0 1o




LITERATURA
La poesia lirica.

1. Analisis.

2.  Ejemplificacion.

todos finalizan la exposicién, el mantenedor se dirige al audito-
rio para darle la oportunidad de hacer preguntas a los partici-
antes, si lo desea.

El auditorio puede solicitar con sus pPreguntas informacién o
aclaracion sobre algiin punto de Jos tratados. Si el participante
puede responder, lo hace. En caso contrario puede intervenir
otro ponente o una persona del auditorio que pueda responder
la pregunta. El mantenedor cierra la sesidn después de hacer
unas conclusiones generales y de dar las gracias a los ponentes.

El foro se diferencia asf de Ia mesa redonda en que es expo-
sitivo v €n la mesa redonda predomina la discusién.

V. EVALUACION GENERAL

15.1 EXPRESION ORAL Y ESCUCHA
Objetivo: Recordar lo que es el foro como forma de eXpry
sion oral.

Clases de exposiciones

Entre las clases de expresion oral en grupo estd el forog
foro tiene cardcter expositivo porque se propone informar sof
un tema. -

El foro. El foro es una forma de exposicién oral en lac
intervienen cuatro personas que exponen un tema ante el pul
co.

15.2 LECTURA DE INFORMACION

Q[}jc_'tivoz Aprender algiin vocabulario relacionado con Ia
biblioteca y utilizarlo,

» Vocabulario relacionado con Ia biblioteca

Con la biblioteca y el libro ha

Organizacion de los participantes. Las personas que intel
d il conocer:

nen en el foro son un mantenedor y tres ponentes. Todos di
informarse y consultar sobre un tema general que pueda sul
dirse en tres puntos. A cada uno de los ponentes le toca
uno de ellos. El mantenedor también debe preparar
porque necesita dirigir la exposicién. Tiene sus funcione
pias. )
Preparacion. Conocido el tema y sabiendo cada pa
el punto que le corresponde desarrollar deben inve
conveniente que elaboren un plan para determinar los
_ que necesitan consultar. Pero este trabajo debe hacers
ta Po, asi todos se enteran de los contenidos y ninguno P
temas de sus compaiieros. E
Realizacion. A la realizacién del foro se le asigna uf
determinado: para la presentacién inicial que debe
tenedor, para la exposicién de los participantes y
guntas del auditorio. El mantenedor inicia la exposiciof
R tando el tema, el nombre de los participantes con €ip
s le corresponde a cada uno y dando la palabra al prif
e tor. Cuando éste termina, el mantenedor nuevameét
palabra para hacer una pequefia conclusién y dark
siguiente expositor. En la misma forma se contifit
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y muchas palabras que nos es

Coleccién de poesias o de trozos de prosa de dis-
tintos autores.
- Descripcién del libro. Ciencia de los libros por la
indicacion de su forma y de su contenido.
- Pasion por los libros, especialmente por los raros y
curiosos.
. El que tiene pasién por poseer libros aunque no los
necesite,
Historia y vida de una persona.
Registro, lista metédica o alfabetica de los libros
U otros objetos que forman una biblioteca, una
sala de lectura, galeria o museo.
Autor con otro.,
L_lbl'o manuscrito que contiene obras o noticias an-
tiguas,
Serie de libros.

C.ESUmen de un libro, de una materia, de una noti-
ia.

Res - 7

e Sumen, Recapitulacién. Desenlace. Término de
2 obra literaria o de un discurso.
“Produccién de un escrito.




£ Edicion. Impresién de un escrito, Cada una de
se imprime de nuevo una misma obra.
(Masculino) Articulo de fondo no firmado pog
st autor en un periédico. (Femenino) Casa editors

Enciclopedia. Obra extensa que trata de muchas ciencias, arteg

las veces quel

Editorial

a los libros para que se conserven en buen estada
Epilogo. Conclusién no esencial en una obra literaria.
Fragmento. Trozo de un escrito,

Hemeroteca. Coleccién de periédicos o revistas.

Indice. Lista, catdlogo, enumeracién breve de temas.
Juicio critico.Concepto que se da sobre |

los defectos de una obra.

os valores positivog

Léxico. Diccionario. Vocabulario de una lengua. Girg
puil modismos de un autor o de una obra determinag
= Manual. Libro breve o compendio de lo mss esencial
una materia.
Manuscrito. Obra escrita a mano.
Mapoteca. Coleccion de mapas.

Pinacoteca. Coleccién de pinturas.

Prélogo. Introduccién o prefacio con el que se e
; un libro.
v Tomo. Cada una de las partes en que se divide una @
editadas en forma separada.
Volumen.

Libro encuadernado. (52)

Algunas clases de comunicaciones

Cuando la comunicacién oral no es posible, te
recurrir a otros medios que nos permitan enviar nuest
N a las demds personas. Estas comunicaciones escritas
- diferentes segiin la finalidad que busquen y la exten
g La nota. La nota es un mensaje corto que puee
por motivos diferentes: una advertencia, un saludo,§
sar agradecimientos, manifestar pena, despedirse, h
tacién, etc. La nota debe ser concisa y clara. De
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. de la carta, 1a despedida

e los estilos que hay d

bloque €xtremo en el cy

S € Inician con sangria,

Ombre (| destinatario

un papel apropiado, doblarse y gu

€y la direccién de |
La direccion del remit

ardarse en un sobre marcado
4 persona a quien va dirigida,
: si hay necesidad,
VIarse por correo a otra ciudad,

carta. Hay varios tip
motivos que tengamos para escribir: hay cartas familiares, de
amistad, de amor, de saludo, de felicitacién, cond

cartas debe ser senci

Toda carta debe llevar u
la ciudad y la fecha

el nombre del destinatario
direccién

ciudad donde vive
Después consta de

nos datos al Principio:

las siguientes
¥ la firma,

tas comerciales se puede utilizar alguno

€ este tipo de correspondencia. El estilo

: al todos los datos van 2 Ia izquierda del
pel y sin sangria. El estilo bloque en el

: cual los datos de Ja
ha, Ia despedida y Ia firma van hacia la derecha de Ia hoja. El
° Semi-bloque que se diferencia del anterior porque los pd-

partes: el saludo, el texto

Para escribir las car

Toda carta debe enviarse con el sobre; en €] se escribe el
;» la direccién y Ia ciudad. También debe

al - . .r
€l nombre deJ remitente y su direccién.

109'1‘6 extremo

Estilo blogue




El telegrama. El telegrama es un mensaj
enviamos a otra persona. Como en él cada
escribirse reduciendo su ntmero; por esto
¥ s€ suprimen las palabras y particulas.

€ corto y rapido qug
palabra se paga, debg

§€ usan contraccione

El telegrama consta de los siguientes datos:
ciudad y fecha

destinatario

direccién

texto del mensaje

remitente

En la parte inferior se escribe la firma de la persona g
pone el telegrama y su direccién. Este dato sirve para devolw
lo, si el telegrama no es recibido por el destinatario.

_ Hay varias clases de telegramas: el ordinario, el urgente,
’ urbano, el telelujo (en el que se utiliza un papel m4s fino),
L 200 carta nocturna, que se trasmite en la noche y es entregada
' horas después. ¢
El informe. El informe es un trabajo que se realiza a p
cién de parte interesada. Se dirige de un inferior a un sup
quien debe haberlo solicitado. Al final tiene un capi
recomendacion sobre aquellos puntos
practica, porque el informe tiene un sen
informe que se rinde sobre algo sigue
trabajo cientifico, el trabajo asi elabora
nico. ;
El informe técnico. El informe técnico es el trabajo ¢
presenta para dar cuenta de un tema o de un asunto qu
ha pedido, de una situacién especial, que ha de anali
elaborarlo, necesitamos SEgUIr unos pasos metodicos.
de ellos ya los hemos visto cuando hemos recordado la
elaborar un trabajo escrito, de hacer una lectura de es
lectura técnica. Vamos a recordarlos: en primer lugar
que seleccionar el tema, conocer qué se nos ha P
vamos a escoger entre temas posibles y delimitar el
En segundo lugar elaborar un plan. Como tercer paso
investigacion siguiendo los métodos de la lectura técni
zar fichas de datos para copiar las ideas textuales 0
del pensamiento del autor. Utilizarlas también para
ideas que respondan a nuestra observacién y anali
chos o situaciones. El cuarto paso seria la elabora
me, teniendo en cuenta las partes de que consta:
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que tienen una u
tido practico. Cua
los procedimientos
do se llama info

ne

La portada debe incluir estos datos: enticllad, tftulo' del in-
forme, nombre dcl’autor del informe, el destinatario, ciudad y
fecha de presentacion. g T

Una carta de presentacion dirigida a la persona que h'a gohcx-
tado el informe en la cual se dice que se le adjunta el mt.orme
solicitado, hasta donde pudo llegar el mfor’me en su trabajo, es
decir, los alcances del mismo, la metodologfa utilizada, las fuen-
tes, las limitaciones y los problemas que se presentaron. Tam-
bién se agradece a las personas que colaboraron.

El /ndice, como se explicé en el trabajo.

Un resumen del contenido, elaborado en la forma de una
oracion explicativa para cada uno de ]os.Puntn‘)s del plan. En
esta forma, el lector obtiene una informacién mds com]:.bleta que
Ja presentada en el indice de los aspectos tratados en el l_nforme.

La introduccion que tiene fundamentalmente dos ideas: el

interés que tiene el tema y una presentaciéon del mismo en forma

breve. ] ;
El desarrollo del informe consta de los capitulos necesarios

p para desarrollar los diferentes puntos nomenclados en el plan.

En este desarrollo hay que observar las mismas técnicas de los

Btrabajos escritos respecto a los titulos, subtitulos, sangrias, no-

tas de pic de pdgina, etc. :
Las conclusiones van en una hoja aparte. Deben deducirse
7'gicamen1e del trabajo. Deben ser concretas, claras, practicas,
¥a que suponen una recomendacion.

La bibliografia.

# LITERATURA sy
Objetivo: Recordar lo que se entiende por poesia liTtica.
Ejercitarse en el andlisis de alguna poesia.

2 poesyy lirica

4 La Poesia lirica es a

% su mundo
PHE esta clage

quella que expresa los sentimiento§ del
intimo. Recibié este nombre porque antigua-

de poemas se acompaiiaba con la lira. _
CAndlis;;. Dentro de esta poesia caben los afectos, los senti-
£00s, 1 €Xpresion de deseos, alegrias, tristezas, entusiasmos,

"¢I0n; pinta Ia imagen que crea la fantasia, en general todo
Hllleye,

B POesia |irica es subjetiva basicamente. Es una poesia ele-
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gante y adornada. Prefiere estrofas regulares Y sus poemas, co
mo son fruto del entusiasmo, no son muy largos.

Dentro de la poesta Iirica se distinguen diferentes compog
ciones: Ia oda, la elegia, la cancion, el soneto, la balada,

madrigal, la letrilla, el epigrama, la copla y el himno.

Actualmente Ia poesia lirica se inspira en lo social, en

amor mas bien narcisista y en el sentimiento de Ia propia cg
ciencia,

Fuera de Ia poesa hay lirismo, expresion de sentimien o
en muchas obras atin de Prosa y en la oratoria,

La oda es entusiasta y revela la personalidad del
elegia, en cambio, es ung lamentacién o un canto fii

meditando. Suena el viento, 7 1
en los dlamos de] rfo. |
La tarde mds se oscurece
y €l camino que serpea

y débilmente blanquea,
se enturbia y desaparece.
Mi cantar vuelve a plajir:
“Aguda espina dorada,
quién te pudiera sentir
en el corazén clavada”,

autor,

Antonio Machado

" Angustia
distribuyen en dos cuartetos y dos tercetos, en los cualeg Yog;e lleno de angustia mirdndote Iz frente
desarrolla un pensamiento. La cancién se divid iporque estds mds lejana cuando est4s mds presente,
bien largas, Para expresar los sentimientos, BPara que yo pueda llegar hasta tu alma,

i il me miras a veces con €sa misma calma
peon que miran los lagos una noche estrellada:
miran hasta el alba ¥ no le dicen nada,

das de silencio guardan tuy peénsamiento
9 e estoy muriendo de sentir Io que siento:

tia de no verte los labios apretados
do nombro [a historia de Jos besos robados;
Ngustia de mirarte las Pestaiias caidas,
fSicntemente, como flores vencidas
O me entrego y hablo de Ia virtud del trigo

© amoroso que te vengas conmigo.
L€ trasparents. Hasta tu misma risa
Us perfiles de mujer imprecisa.
s actos tienen profundidad de arcano,
S €Lacto sencillo de levantar la mano.

1as y te salen despacio los sonidos,
110 quisieran llegar a mis ofdos.
"Ma te escondes, Yo te busco y el llanto
¥€ces me inunds v es de buscarte tanto,
€12 adentro de tf misma obstinada

-l: If""'a{ldote con la boca cerrada.
b j:lc:lsc?i,n Enisica de palabras ardjda_s
bon }f «’il_ltas POr t1 misma vencidas,
0 me murienrdd’ df{sc’le hace tantos meses

T3 morirfa dos veces,
Manos buscando en el vacio

En todas estas
Nk mientos.

L. Ejemphificacién. “Vo voy sonando caminos’
o Yo voy sofiando caminos
de la tarde. iLas colinas

: doradas, los verdes pinos,
: las polvorientas encinas!

' ¢A dénde el camino jr4?
Yo voy cantando, viajero
a lo largo del sendero . . |
—la tarde cayendo estf—,
“En el corazén tenfa

la espina de una pasién;
logré arracirmela un dia,
Ya no siento el corazén”,

0 si

Y todo el campo un momento
s€ queda, mudo y sombrio,
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‘blo se le llama un pueblo adelantado.

tu corazdén que ignora la soledad del mio.
Angustia de tus trenzas, que recortaste un dia
y que tenian la forma de la tristeza mia.

Carlos Castro Saavellino porque predominan unas sobre otras.

plemente, permiten mayor desarrollo que otras,

15.5 EVALUACION GENERAL La cultura intelectual o cientifica aumen

Comprension de lectura

Lea cuidadosamente el siguiente texto. A continuacié ¥
encontrard una serie de preguntas que usted debe respondeg

‘-1 muy limitadas.

Formas de cultura .

Aunque la idea de cultura es Ginica, podemos contem
en varios y distintos aspectos, en innumerables facetas. I
pectos mds importantes son el cientifico, el ético, el 2
podriamos afiadir, un Gltimo aspecto, el dinamico, lo gt
garmente se llama el adelanto.

En el lenguaje corriente, la cultura se refiere, prin
te, a la ciencia, al saber; la civilizacién, a la €tica, y €
gusto, a la estética. :

Supongamos una capital en donde existe de am
universidad y una pléyade de profesores ilustres que
tado el acervo comun de los conocimientos humanos.
En este pueblo de sabios, la vida no es de una gran pt
quiza inmoral y rebajada; pero, a pesar de esto, se dit
“Es un pueblo culto”. y

Esta otra urbe no cuenta con un claustro univer
tre, ni sus profesores han puesto su nombre en las
ciencia, pero es un pueblo suave, amable, filantrop
gran perfeccion en las leyes y en las costumbres, y
“Es muy civilizado”. ,

El tercer pueblo no se distingue por su cienel
primero, ni por su moral, como el segundo; pero p!
do estético fino, sabe respetar la estatua bella y €l
antiguo, cuida con arte de un jardin, y para, @
pueblo se afirma de €l que tiene buen gusto. =

Por dltimo, hay en la ciudad, generalmente mo
tiene alta ciencia, ni gran moral, ni refinado g
hay medios rdpidos de locomocién, trenes, tre
tanos, grandes hoteles, rapidez y facilidad en t6

gealizado casi por completo su evolucién.

Mica y aumenta a la par de ella.

gel utopista desaparecen.

ipuesta alternativa

BCado es verdadero:

;'.' €l lenguaje corriente Ia cultura es sinénimo de

Clencia,

g oe sabios de un pueblo justifican la afirmacién de
€l pueblo es de una gran pureza.

msto 41 pueblo posee la perfeccion en sus leyes

umbres puede decirse de €l que es muy culto,

~Has IUI'THH.S de 1
g cult
] - ura permlten mayor dCSﬁI'I"OHO

5_‘.‘

’!:lll:ur.a' €tica es limitada,

es s as o
_ irmn de medios rapidos de locomocién per-
domar que el pueblo que los posee es muy

€rp (sti I ifi
‘de verdades artisticas €s inmodificable.
Intelectua] eg estatica.
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He aqui varias formas de cultura que pueden darse en una
- e S

olectividad y también en un individuo no porque sean exclusi-

as v al poseer una de ellas impliquen la negacién de las demds,

De estas cuatro formas principales de cultura, algunas, induda-

ta por momentos,
Cada afo que pasa da nuevas riquezas que ordenar y clasificar.
INo ocurre asi con la cultura ética. Las verdades morales, si estas,

realidad, existen como tales verdades, son pocas en niimeros

Tampoco aumenta el niimero de verdades artisticas, y el
farte queda en gran parte como un fendmeno histérico que ha

Respecto a la cultura dindmica; es una consecuencia de la cientf-

El mayor o menor porvenir de estas varias clases de cultura,
ulsa, naturalmente, a los investigadores a dirigirse con mds
Bvor a aquellas formas culturales de mis intensidad y de ma-
I horizonte. As{ vemos en nuestro tiempo como aumenta el

€10 de trabajadores cientificos, y como el tipo del moralista

que con una X la F si el enunciado es falso, o la V, si el

Mmooy oy Ny

Ry My




9.  Los trabajadores cientificos hoy en dfa son pocos. V

S 10. La cultura dinimica y la cientifica aumentan mu.
tuamente. ’ V

7. La defensa de la forma exquisita fue un trabajo de los
" escritores:

(a) Modernistas,

(b) Clasicos.

(¢) Romanticos.

(d) Neoclasicos.
8. El modernismo pretendi6 en poesfa:

- Seleccién tinica

M Marque con una X Ia letra que corresponde a la respug

(a) Conservar las orientaciones romanticas,
TS correcta: o _ (b) Ser objetivo.
% 1. Elaspecto mis Importante en una entrevista es: (¢) Prescindir del lenguaje exquisito.
= (a) EI tema. (d) Buscar armonfa y musicalidad.
: (6) El didlogo. 9. La lectura técnica busca ante todo-
1 (c) Ellugar. § (a) Recreacién y descanso.
(d) La persona. (b) Material para un trabajo.
- 2. En una de Jas siguientes oraciones e] verbo estd en m (c) Informacién sin método.
: potencial: ' (d) Lectura de muchos libros,
ry (a) Avyer viajé a Bogota.

. 10. La semdntica es una ciencia que se ocupa de:
(a) Significados de las palabras.
(6) La funcién de las palabras,
(¢) Lasreglas para escribir correctamente.
(d) La sintaxis de la oracién. .
11. El fenémeno de la derivacién ocurre por la unién de:
(a) Prefijo y radical.
(b) Radical y sufijo.
(c) Prefijo, radical y sufijo.
(d) Dos palabras.
112, El fenémeno que encuentra en Ja palabra suburbano es de:

(b) Viajaré Ia semana entrante,
(¢) Viajarfa si tuviera dinero,
(d) Me gusta mucho viajar,
3. El tiempo perfecto de los verbos se forma con:
(a) Auxiliar e infinitivo,
& (b) Auxiliar y verbo conjugado.
3 (¢) Auxiliar y gerundio.
(d) Auxiliar y participio.
_ 4. Con una de las siguientes oraciones puede usted identi
i el romanticismo:
(a) La objetividad es una caracteristica.

. (a) Derivacién.
(£) Imitar a los clisicos es regla del arte, (6) Composicién.
(¢) Tiene libertad de inspiraci6n, (c) Parasintesis.

(d) Elyono cuenta para nada.
5. Elfin de la mesa redonda es:

(a) La discusién.

(b) La exposicién,

(¢) Lainformacién,

(d) La interpretacion. ;.
6.  La funcién del adverbio en la oracion: Jorge estudi@

Samente para el examen es:
B | (2) Complementar al sujeto.
(6) Complementar al verbo,
(¢) Complementar al complemento,
(d) Complementar al predicado.

(d) Sinonimia. _
+ El costumbrismo buscé en la literatura:
(2) Defender lo clisico.
(6) Embellecer la forma.
c)
d)

Exaltar la naturaleza.

Analizar el medio. .
&% Si analiza la labor del naturalismo literario puede decir
que:

(@) Enaltecié el espiritu.

(6) Fue eminentemente idealista.

(c) Procurd reproducir fielmente la realidad.

(@) Fue muy subjetivo.
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15. El discurso busca:
(a) Convencer al auditorio. (¢) Instruir al piblico.
(6) Informar a los oyentes. (d) Discutir con el auditord
16. Las palabras homéfonas se caracterizan por ser: '
(a) Totalmente diferentes. (¢) Ortogrificamente iguales,
(b) Fonéticamente iguales. (d) Semdnticamente semejang
17. El clasicismo se caracterizé por:
a) El equilibrio. (c) El subjetivismo.
(6) Larigidez. (d) La desproporcién.

UNIDAD 16

Revisar otra de las clases de exposiciones: el seminario.
Comprender lo que se entiende por estilo.

Ejercitarse en el analisis de algunos estilos diferentes,
Recordar algunas clases de composiciones escritas.
Revisar el concepto de épica en la literatura.

OBJETIVOS

Apareamiento ‘
Coloque dentro del paréntesis de Ia columna 4 la letra de

columna B que corresponda a cada uno de los autores de
]
= columna A,

7 Columna 4 Columna B

[ 1. Emilia Pardo Bazan (a) Marianela -
.':-‘,..‘. ’ g )) 2. Lope de Vega (b) La vida es suefio ETENIDO

' () 3. Baltasar Gracidn (¢) Los pasos de Ulloa - . EXPRESION ORAL Y ESCUCHA
( ) 4. Montaigne (d) Fuenteovejuna Clases de exposiciones,
() 5. Molitre (e) Ariel El seminario.
( ) 6. Dostoyeski () Niebla (@) Organizacion,
() 7. Benito Pérez Galdos (¢) La guerra y la paz (6) Funciones de los participantes.

Ak () 8. Miguel de Unamuno (k) Crimen y castigo
i () 9. José Enrique Rodd (1) Articulos LECTURA
p ( )10. Mariano José de Larra (/) Tartufo El estilo.

(k) Ensayos
({) EI criticén 1
(m)ILa lucha por Ia vida

l.  Caracteristicas.
2. Ejemplificacién.

I. COMPOSICION ESCRITA

RESPUESTAS ?lgul.];itzlsa?ses de composiciones.
Respuesta alternativa 2. Articulos,

3 o i 2ok 3K 4. V 5. Avisos,

6. F P 8 F 9. F 4, Curriculum vitae.
Seleccion finica :

1. (d) 2. (¢) 3. (d) 4. (c) UTERATURA

6. (b) 7. (a) 8. (d) 9. (b) feratura antigya,

e 11. (b) 12. (¢) 13. (d) 14, (¢) i =4 €pica,
' 16. (b) 17. (a) B Caracteristicas generales.
; Apareamiento 3 €rsonajes,
1. (c) 2. (d) 3. (1 4. (k) jemplificacion,
6. (h) 7. (a) 8. (1) 9. (e)

258



-

s

16.1 EXPRESION ORAIL Y ESCUCHA

Objetivo: Revisar otra de las clases de e

Xposiciones: e] g
minario.

Clases de exposiciones

Otra de las formas de exposicion que permite la
cién de un gran nimero de personas es el seminario.

£l seminario. El seminario es una forma de exposicién e
cual participa un nimero grande de personas que tienen |
interés comtn en un tema especifico o en varios temas relag
nados con una especialidad. Ios participantes estudian y dis
ten aspectos importantes relacionados
la direccion de un experto,

particij

con el tema o temas, b;

Organizacién. El seminario S€ Organiza en varias sesiones
trabajo. El tiempo de su duracion es variable, en é] hay parf
pacion de todos los asistentes quienes se retnen en peq
grupos. Se inicia con una sesién general y luego organizadg
grupos de estudio o de trabajo, estudian alglin aspecto del
Al final de cada sesién hay un i
resume el trabajo de los grupos,
ciones. Lo mismo se hace al fin
Ta con una sesién general,

El seminario es una actividad
do con un plan. Este plan incluye
vision del mismo tn aspectos relaciondos con é] Yy que r_i._
tratarse, la determinacion de Jos objetivos. En este aspecto
que determinar problemas especificos de los asistentes de a
do con el tema, analizar las causas de los problemas,
soluciones, etc. La preparacion incluye ademds la seleccion &
lugar con las debidas condiciones fisicas, la dotacion nee

se evalia y se hacen recome
alizar el seminario que se

que ha de prepararse de agH
la eleccion del tema, la sy

guias, ayudas audio-visuales, etc. Deben seleccionarse

Personas para que ayuden en los trabajos de grupo com O |
res.

,

Funciones de los participantes. Cuando se inicia el S€
rio, se hacen las inscripciones debidas Yy se inaugura en la
ra sesion, cuando el presidente o dirigente abre la re
una exposicion en la cual da g conocer el tema y lo
especificos sobre los cuales pretende trabajar. El presid
ganiza los grupos de trabajo y dirige las sesiones de r
de evaluacion en las cuales se presenta el informe de Il
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" Elestilo

Cada grupo de trabajo inicia’ su discusion sobrf: un tema c])
roblema especifico que sea comiin a todos los participantes .c%e

upo; elige un moderador y un relator para ca_(%a punto o seswri
de discusion. El moderador dirige la discusion del grupo, el
relator toma nota de las conclusiones que s€ saquen para pr.eseni
arlas en las sesiones generales. Cuando varios grupos estudlal?. e
:nismo problema eligen un representante de cada uno para esil:u—
diar y discutir las conclumolnes par'males y llegar a una conclu-
sion definitiva. Las conclusiones finales de los grupos son prei
sentadas en las sesiones generg!es por el relator del grupo. A
final del seminario hay una sesién de resumen y de evaluacu;ln y
se clausura el seminario. Generalmente la clausura corresponde a
una persona delegada para ello.

16.2 LECTURA . ;
Objetivos: Comprender lo que se entiende por estilo.
Ejercitarse en el andlisis de algunos estilos diferentes.

El estilo es un concepto sobre el cual se ha opinado bastante
y sobre el cual dificilmente se llega a un acuerdo. Para algul?os,
estilo es forma, manera particular de la persona que esc’rlbe.
También el estilo puede estar en el cardcter del escrito y asi hay
n estilo para la narracién y otro para una descripcién, por

S €jemplo. Otros han unido el concepto de estilo al de determina-

@0 movimiento literario: romanticismo, modernismo, pero esto
#0 €5 muy exacto porque entre los escrito_rt?s romanticos o mo-
dernistas ‘cada uno conserva su propio estilo. Por esto mejor
8€ria pensar en que mirado subjetivamente, el estilo es lo carac-
fistico de cada individuo, la forma personal como cada az{,tor
$%Presa su pensamiento. Si se considera objetivamente se refiere
ala calificacién del mismo en bueno, malo, claro, confussa; c_)'en
& form, Propia para la clase de escrito: narracién, _dcscnp’cmn,
» texto diddctico, etc. Varia también el estilo segin la
¥€a, porque en determinada época los escritores ‘conservan
B9S raseos comunes aunque difieran en sus caracteristicas per-
l'lales_(54) _

& Al observar esa forma personal del escritor hay que obser-
* €6mo une Jas oraciones, cOmo son éstas, si largas o cortas;
B0 une ]o periodos, como utiliza la adjetivacién, cémo es el
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detalles, podemos calificar el estilo como: claro u oscuro, nat
ral o afectado, ligero o pesado, conciso o redundante, adornadg
o descuidado.(55)

Caracteristicas. Las principales caracteristicas del estilo som
la claridad, la concisi6n, la sencillez y la naturalidad, la objeti
dad y la originalidad.

La claridad consiste en el empleo de conceptos claros, 1éxj
co, comprensible, construccion légica del pensamiento. _

La concisién en el uso de las palabras necesarias Y en evits
lo superfluo.

La sencillez y la naturalidad se refieren a la construccion g
las oraciones y al vocabulario que usamos.

La objetividad es la exactitud para expresar las cosas com
son realmente. s

La originalidad es el sello personal de cada uno.(56)

Ejemplificacion. El estudio sobre el estilo se hace mas Co!
prensible si observamos algunos ejemplos de diferentes estilg
Estilo claro 1

“Por la noche regresé la codorniz con la sotana del cu
Demetrio hizo que le llevaran al prisionero.

Luis Cervantes, sin dormir ni comer en dos dias, entraba @
el rostro demacrado y ojeroso, los labios descoloridos y sect

Hablé con lentitud y torpeza.

—Hagan de mi lo que quieran . . . Seguramente que me éqg
voqué con ustedes . . . ”,

Mariano Azuela — Los de AB
Estilo conciso
“El destierro era una pena propia de los infazones yn
hombres; generalmente no iba acompanado de la confis
de modo que el desterrado, con sus heredades, seguia sien
sibdito, como todos los demads, del rey que lo desterré;
habia roto con éste los lazos especiales del vasallaje. Pere
hecho del destierro traia consigo otras complicaciones gravé
que el desterrado, a su vez, tenia vasallos propios, a qui
tenia que sostener y para quienes los lazos personales dels
llaje eran mas fuertes que los que les unfan al rey como Sii
subditos™. .
Ramé6n Menéndez Pidal — La Espaiia @€
Estilo adornado
“Por la tarde bajaron las dos familias a la rambla
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léxico que emplea: popular, culto, sencillo. Observando estos

Sguien la dice.
 efe

flenta de que el
EVisibles nos sentimos dentro de un bosque.
Ung

g 'tido es

manantiales. Dos mozas les trafan en rubios canastillos magdale-
nas y mantecados, cocidos en el horno de la casa, para merendar
a la vera del agua. Esas pastas dulces, fluidas y sabrosas encien-
den y califican la sed. Sed placentera, refinada, delante del agua
viva, libre y frfa. Crece por la delicia del manjar. Se nos difunde
complejamente. Nos anticipamos la imagen de la sensaci6n de la
sed saciada. Y nos decimos: “Aguardaremos un poco”. Todavia
no beberé. Asi sobreviene un nuevo motivo gustoso de apetecer
el agua. Acude toda la fuente a mi sed; parece que emane sélo
pur;i- mi boca; y no bebo. Nada me lo impide, sino que todo me
solicita a beber; y no bebo. Claro que beberé cuando yo quiera.
Ahora quiero, y yo mismo no me lo consiento. Es la delicia de
contencrse en la delicia. La sed y el agua, tan cerca la una de Ia
otra, aceptandose, resistida y codiciada, adquieren categoria de
otras ansicdades que no hemos podido saciar . . .”

Gabriel Miré — Asios y leguas

Frofundidad y superficie
{fragmento)

Cuando se repite la frase “los drboles no nos dejan ver el
bosque”, tal vez no se entiende su riguroso significado. Tal vez
2 burla que en ella se quiere hacer vuelva su aguijén contra

Los drboles no dejan ver el bosque, y gracias a que asf es, en
Cto, el bosque existe. La misién de los arboles patentes es
€er latente el resto de ellos, y s6lo cuando nos damos perfecta
paisaje visible estd ocultando otros paisajes

invisibilidad, el hallarse oculto no es un caracter mera-
te hegativo, sino una cualidad positiva que, al verterse sobre
°0sa, la trasforma, hace de ella una cosa nueva. En este
absurdo —como la frase susodicha declara— pretender
Osque. El bosque es lo latente en cuanto tal.
B . 2Y aqui una buena leccién para los que no ven la multipli-
£ ¢ destinos, igualmente respetables y necesarios, que el
U, :nc:j”-l_i?flle. Existen cosas que, puestas de manifiesto,. su-
B ; Piitlden su valor ¥, en camb’w, oc_ultas 0 pret_c:rldas
Misrn of enitud. Hay quien aIcanZ'flrla la plepa expansion de
ey plam:iPm‘-ldo- un lugar secﬁundano, y el afdn de situarse en
aniquila toda su virtud. En una novela contempo-
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Poco inteligente, pero dot; Artzcu,.lo;. Los mlcgki;e;ﬂ
ral, que se consuela de ocupar g cuales se in Zrma = a.ls'sla do

puesto, pensando: “iA] fin y interesante y de actualidad.
cabo, alguno tiene que ser el dltimo! ”, Es ésta ung observacig

4 fina y capaz de orientarnos. Tanta nobleza puede haber e g
postrero como en ser pri 1

N composiciones cortas en las

ta algin hecho o tema que sea
las clases escolares e] ultimo

las pruebas de las tesis, etc. )
Avisos. Los avisos son escrito.

. definido de solicitar; ofrecer un
debe ser corto y llamativo para
je debe ser claro y preciso
con facilidad. T

L Curriculum vitae. El curriculum vitae es un escrito informa-
tivo y personal sobre el individiio. Con frecuencia las empresas o

mstituciones lo piden para tener los datos personales de los
solicitantes de empleo, por ejemplo.

En el curriculum debe anotarse aspectos como:

‘ L. Informacién personal y familiar
) A. Nacimiento

§ cortos que tienen un fin muy
determinado servicio. El aviso
que despierte el interés. EI len-
para que se pueda comprender

José Ortega y Gasset —

Meditaciones de] Qi

16.3 COMPOSICION ESCRITA

Objetivo: Recordar al
tas,

gunas clases de composiciones ¢

. g 1. Fecha
: 3 2.  Lugar
¢ Algunas clases de composiciones g II\?:;Ei‘:c?i(:(I):s padres (foto)
Fuera de las Comunicaciones escritas que recordamo D.  Estado civil
unidad anterior, hay otras que son de uso frecuente ¥ Q Estudios
I viene saber elaborar. Estas son: las actas, los articulos, A.  Educacién primaria
el curriculum vitae, ' 1. Fecha
2. Institucién
B. Educacién secundaria
1. Fecha
2. Institucién
] . C Educacién universitaria
1. Enla parte superior se coloca e] nombre de la inst 1.  Fecha
Debajo se escribe: Acta No. 2. Universidades
2. Los datos de fecha, hora y lugar se escriben debaje D. Specializacion
lumna y al lado izquierdo de I hoja. . Fecha
3. En el desarrollo 5€ anotan las personas asistentes y | Institucién
que se exponen, en el orden €N que se presentan.
4. Se escribe Ia conclusién de Ia r i

. RATURA
S U€tivo: Revisar el concepto de épica en Ia literatura,
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Literatura antigua y otras que han resultado en todas las literaturas y son de imita-

Si quisiéramos recordar y analizar en este concepto las dif cion.
rentes literaturas de la antigiiedad, tendrfamos necesidad de d Las naturales son: La Ilfada, y la Odisea en Grecia, el Ma-
dicar muchas pdginas al tema, ya que hubo en la antigiied habbarata, y el Ramayana en la India, Nibelungos en Alemania,
otros pueblos que la desarrollaron, Es logico, cada pueblo expy el poema del M}O Cid en Esgaﬁa.
s sus sentimientos, entond sus cantos, narr6 sus luchas y| De smitacion: La farsalia de Lucano entre los romanos, la

todas estas man.ifestaciones, algunas se conservaron; otras i
llegado a nosotros como una referencia. Algunas llegaron, ¢
Sus temas, hasta literaturas o culturas posteriores. Asi hubo g
literatura en pueblos como Egipto, India, y en el pueblo |
breo, pero dada la importancia y la influencia que tuvieron §
comprendemos la literatura de Grecia y Roma en sus diferen

cancion de Rolando en Francia, la Divina Comedia de Dante en
Italia, el Paraiso Perdido de Milton en Inglaterra, etc.(57)
Personajes. Los personajes que figuran en la épica griega son
de varias clases: los dioses, los héroes, idealizados por la tradi-
cion y con destino grandioso, Y los hombres. En las demis
epopeyas también se observa la presencia de los héroes que

. manifestaciones, obran ayudados por los dioses Yy s€ mezclan con los hombres,
- La épica. La épica naci6 con la expresion poética de »

. -~ sentimientos, cuando apareci6 un narrador entusiasta que g i Odisea
) o referir poéticamente grandes hechos ocurridos en su pueb {fragmento)
i Poesia, que es la forma primitiva de la literatura, tomé las i Rapsodia primera

& Concilio de los dioses

B Hiblame, Musa, de aquel varén de multiforme ingenio que, des-
pués de destruir la sacra ciudad de Troya, anduvo peregrino
S larguisimo tiempo, vio las poblaciones y conocié las costumbres
g8de muchos hombres y padeci6 en su 4nimo gran nimero de
Wabajos en su navegacién por el ponto, en cuanto procuraba
Slvar su vida y la vuelta de sus compaifieros a la patria. M4s ni
fn asi pudo librarlos, como deseaba, y todos perecieron por
Propias locuras. iInsensatos! Comiéronse las vacas del sol,
O de Hiperién; el cual no permitié que les llegara el dia de

€80. [0h diosa, hija de Zeus! , cuéntanos aunque no se mas
4 poys _ Una parte de tales cosas.
cantada para los griegos. Sus caracteristicas son la espa P Ehene

. : . & £ 1 aquel tiempo los que habfan podido es ar de u uer-
Rt - dad y Ia impersonalidad, el narrador ocupa un lugar SEuy . 01'1”0?03;1 egtall::an enqsus hogarcsl:: salgos dcea}l]os ;eliglrlzsnéle Ia
=2 y del mar; y solamente Odiseo, que tan gran necesidad
2 de restituirse a su patria y ver a su consorte, hallibase
8¥Ndo en hyeca gruta por Calipso, la ninfa veneranda, la divina
8¢ las deidades, que anhelaba tomarlo por esposo. Con el
EWrso de los afios llegd por fin la época en que los dioses
g decretado que volviese a su patria, a Itaca, aunque no
Cso debia poner fin a sus trabajos, ni siquiera después de
; | : B, <°1 105 suyos, Y todos los dioses le compadecian, a
libros. Las partes en que est4 dividida son: proposi o1 de Posidgn, que permanecié constantemente irritado
cion, exposicién y narracién. E b €l diving) Odiseo hasta que el héroe no arribé a su tierra.
Entre las epopeyas se ha distinguido siempre nass Fitonceg habiase ido aquél al lejano pueblo de los etiopes.
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; religiosas, como fondo, utilizé el mito popular y las leyend.
. torno a sus héroes, y los expres6. Cuando el poeta los nart
L resultado fue la épica. '
La obra que resulté asi de estos cantos narrados
poeta, fue la epopeya. Ya hemos recordado lo que
(narracién poética y grandiosa de unos hechos que inte
un pueblo o a toda Ia humanidad). El m4s antiguo y .
O grande de estos poetas fue Homero, entre los griegos.
2o nos dejé dos obras iz Iliada y la Odisea. Virgilio en la
i latina nos dej6 la Eneida.
Caracteristicas generales. La epopeya fue primero, poé

i

3§

En la epopeya se distingue: una accién épica que
E. grandiosa, capaz de despertar entusiasmo a un pueblo,
.0 accién heroica que haya influido en el destino y civi
b ese pueblo, en donde encuentre reflejados sus costl
creencias y sentimientos. La presencia de un héroe supeti¢
bién se encuentra. '
Otra de las caracteristicas de la epopeya es la ex
Estd formada por muchos versos que se organizan




Los cuales son los postreros de los hombres y forman dos 2
Pos, que habitan respectivamente hacia e] ocaso y hacia el ortg
del Hiperién para asistir a una hecatombe de toros y de corde
ros. Mientras aquél se deleitaba presenciando el festin, congregg
ronse las otras deidades en el palacio de Zeus Olimpico. Y fue ¢
primero en hablar al padre de los hombres y de los dioses
porque en su dnimo tenia presente al ilustre Egisto a quien dig
muerte el preclaro Orestes Agamenénida. Acordéndose de @
dijo a los inmortales estas palabras:
Zeus. iOh dioses! iDe que modo culpan los mortales a 0
namenes! Dicen que las cosas malas les vienen de nosotros, i
son ellos quienes se atraen con sus locuras infortunios no decre
tados por el destino. Asf ocurris con Egisto, que, oponiéndose
la voluntad del hado, casé con Ia mujer legitima de Atrida,
maté a éste cuando tornaba a su patria, no obstante que supo
terrible muerte que padeceria luego. Nosotros mismos le habf
mos enviado a Hermes, el vigilante Argifontes, con el fin ¢
advertirle que no matase a aquél, si pretendiera a su €sposa; pu
Orestes Atrida tenfa que tomar venganza no bien llegara a |
juventud y sintiese el deseo de volver a su tierra. Asf se
declar6 Hermes; m4s no logré persuadirlo, con ser tan excelen
el consejo, y ahora Egisto lo ha Pagado todo junto.
Respondidle Atenea, la deidad de ojos de lechuza:. -
Atenea. iPadre nuestro, Cronida, el mis excelso de los qus
imperan! Aqui yacen en la tumba por haber padecido m
muerte muy justificada. [Asi perezca quien obre de semej
modo! Pero se me parte el corazén a causa del pruden:
desgraciado Odiseo, que, mucho tiempo ha, padece, penas
de los suyos, en una isla azotada por las olas, en el cents 0
mar; isla poblada de 4rboles, en la cual tiene su mansién u
diosa, la hija del terrible Atlante, de aquel que conoce todas,
profundidades del ponto y sostiene las grandes columnas
separan la Tierra y el cielo. La hija de este dios retiene al i
tunado y afligido Odiseo, no cejando en su propésito de e
sarle con tiernas y seductoras palabras para que olvide a
mds Odiseo, que estd deseoso de ver el humo de su pafs na;
de morir siente anhelos. ¢Y a ti, Zeus Olfmpico, no se &
mueve el corazén? ¢No te era grato Odiseo cuando sacri
junto a las naves de los argivos? ¢Por qué asi te has aif
contra €l, oh Zeus? 2
Contestole Zeus, que amontona las nubes: -
Zeus. 1Hija mfa! [Qué Palabras se te escaparon del cerco di
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dientes! ¢Coémo quieres que ponga en olvido al d’ivinal Odiseo,
or su inteligencia se sefiala sobre los demds mprtalcs y
. pre ofrecié muchos sacrificios a los inmortales dioses que
SICT—E}-& el anchuroso cielo? Pero Posidon, que cifie la Ticn:a,, le
O;Eda vivo y constante rencor porque cegd al c1'c}ope, al dcafo.r’-
me Polifemo; que es el mas fuerte de tf)dos los ciclopes y nacio
de la ninfa Toosa, hija d’e Forcis, que impera en el mar e]?)ter:ll,
después que €sta se unié con PC')S-ldUn, en -honda cueva. ti:st e
entonces Posidon, que sacude la I“lt:rr_a, si bien no m.tenta matar
a Odiseo, hace que vaya errante lejos de su patria. Mas, ea,
tratemos todos nosotros de la vuelta.d?l mismo y del x:nodo
como haya de llegar a su patria; y Posidon depondri la cofierda,
gue no le fuera posible contender, solo y contra la volunta de
los dioses, con los inmortales todos.

' Homero — Versién directa y original del griego por Luis Segald

Estalella

Eneida
{fragmento)
ibro VI .

itl{f habia llorado y suelta las riendas a la flota y finalmente
arriba a las costas euboicas de Cumas. Vuelven las proas al mar;
entonces, con diente tenaz, el ancora clava las naves y las popas
corvas tapan la ribera. Un tropel fugoso de mancebos saltanda}cia
playa hesperia. Quién busca la simiente de la llama, escondi a
€n las venas del silice; quién penetra en las selvas, espesas guari-
das de alimafias; quién muestra los rios que ha descubierto. Mas
€l piadoso Eneas se encamina a las alturas que preside ¢l sobera-

10 Apolo, y a la pavorosa caverna, repuesto apartamento de la

Sibila horrenda, en quien el dios Df:lio inspira gran mente y
Spititu y le revela lo que estd por venir. Ya avanzan los bosques
sdgrados de la Trivia, y bajo la durea boveda de su templo,
Dédalo, como es fama, huyendo de los reinos de Minos, osado
8¢ confiarse al cielo con veloces alas, por un camino desacos-
tmbrado, aporté a las heladas osas, y’aj fin, en \_ruelo leve,
Winose o posar sobre la ciudadela calcidica. R(?Stltllldo a estas
Mierr,s primeramente te consagrd, oh Febo, a ti el remo de sus
alas, ¥ te dedico templos grandiosos. En sus puertas represento
M Muerte de Androgeno; también a los Ceprcgpldas forza_dos
{I0h lastimoso caso! ) a entregar toc}os lps afios, en castigo,
Siete Cuerpos de sus hijos; también esta alla la urna de las suer-
*65. Enfrente corresponde, elevada sobre el mar, la tierra gnosia;
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aqui, el cruel amor del toro y Pasifae, sustituida furtivamente,
mostruoso ayuntamiento y la biforme prole, el Minotauro, mj
numento de la cépula nefanda. Aqui también la prolija labor |
aquella casa y su perdidizo camino inextricable. Mds Dédal
con lastima del amor grande de la reina, él en persona le desg
bri¢ las vueltas y rodeos del palacio, rigiendo con un hilo §
ciegos e inciertos pasos. Y tii también, una parte grande tendrj
en tamana obra, iOh Icaro! , si el dolor lo permitiera. Dos veg
se esforzé por esculpir en el oro el fiero caso; dos veces cayer
las paternas manos. Y toda esta labor prolija hubieran escruta
‘ sus ojos minuciosamente, si ya no estuviera de vuelta el an
enviado Acates, y juntamente con €l la sacerdotisa de Febo y §
la Trivia, Deifobe, hija de Glauco, quien habla al rey asi: 4
reclama la presente ocasion tales espectaculos. Mas cuerdo seg
ahora sacrificar, de una manada intacta, siete becerros y oty
tantas ovejas de dos hierbas, escogidas segln rito”, '
Habiendo asi hablado a Eneas (los héroes no tardan en obed cy
el sagrado mandato), la sacerdotisa convoca a los teucros en
alto templo. El flanco inmenso del pefiascal euboico ests taig
en forma de cueva, adonde conducen cien anchos sender !
cien puertas, y donde se despenan otras tantas veces, que son i@
oraculos de la Sibila. : ‘
Habiase llegado al umbral, cuando dice la virgen: “Ahora e
. tiempo de interrogar los hados; el dios, ihe aqui el dios! "3
quien delante de las puertas tales voces daba, de subito, muds
le el rostro, y quebrésele el color, y sus cabellos se descomp
ron; sino que su jadeante pecho y su corazén bravio se le |
chan de furor, y aparece mis grande, y su voz no suena a f
tal, porque la inspira el numen del dios ya mas cercano.
b - “cTardas en tus votos y tus preces, troyano Eneas? ¢Tard
—dice—. Pues antes no te abrirdn las grandes bocas de la cavé
atonita”. Y hablando asi, callé. Un escalofrio corrié por
huesos duros de los teucros. Y su rey derramé de lo hondo d:
pecho tales stplicas: .
“10h Febo, que siempre te apiadaste de los graves trabajos
Troya; que enderezaste las saetas ddrdanas y la mano de
cuerpo del Edcida: bajo tu caudillaje entré por tantos mar
cifien tierras tan anchas, y las reconditas gentes de los
y los campos que rodean las Sirtes; ya, por fin, to
orillas de Italia, que nos hufa! Pluguiera al cielo que sola
hasta aqui’ nos hubiera seguido la Fortuna troyana. Justo®
que perdonéis también al linaje pergameo, dioses y diosas &€
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quienes fue odiosa Ilién y la gloria grande de Dardania. Y td,
arofc?tisa sacrosanta, sabedora de lo venidero, concéden}e, no
ijda reinos no debidos a mis hados, que en el .lacio se asienten
Jos teucros, y los dioses errantes y l_orj perse_gmc%os numenes de
Troya. Entonces, a Febo y a la Trivia c}ed;care un templo en
marmol solido y dias festivos que toma’rz.m el nombr.e de Febo:
Yy aun a ti esperan en mis reinos magnificos santuarios; y aqui
habré yo de poner tus ordculos y los arcanos hados que habras
revelado a mi pueblo, y, ioh divina} , consagrarte he varones
escogidos. Solo que no escribas los oraculos en ?oy&s, que vuelen
revueltas, juguete de los vientos rapidos. Suplicote que seas ti
misma quien los diga”. Y puso fin a sus palabras.

Virgilio

La divina comedia
Primera parte
Infierno

(fragmento)

" “Por mi se va a la ciudad doliente,
por mi al abismo del torrente fiero,
por mi a vivir con la perdida gente.

“La justicia a mi autor movio severo;
me hicieron el poder que a todo alcanza,
* €l saber sumo y el amor primero.

“Antes de yo existir no hubo crianza:
ya eterna solo, y eternal yo duro; -
iOh los que aquf entrdis! dejad toda esperanza”.

Estas palabras vi con rasgo oscuro
en lo mds alto escritas de una puerta.
“Maestro —dije—, su sentido es duro”.

Y él replicome, cual persona experta:
"Aqui es bien que el temor dejes a un lado
¥ que toda flaqueza yazca muerta”.

“Al lugar que te dije hemos llegado,
en Péna estd la multitud sombria
1 quicn la luz del bien se ha apagado™.

f?m Mmano en esto uniendo con la mia,
O leda faz que me volvio al aliento,
\ . r -
los secretos me empuj6 en la via.




Avyes alli, suspiros y lamento
sonaban por un aire sin estrellas;
con que opreso me vi de sentimiento.

Hablas mil, voces hérridas, querellas,
palabras de dolor, ira que espanta,
roncas blasfemias, monotear con ellas,

= Alzan rumor, en discordia tanta,
que el gran ambito llenan por repentes,
como la arena que el turbion levanta.

: Y yo, en tremenda confusién las mientes
O dije: “¢De quién, maestro, es ese grito,
1 Y quienes son esas perdidas gentes?

b ]

Y €l me dijo: “As{ el nimero infinito
pena de aquellas almas que vivieron
sin virtud en la tierra y sin delito;

Dante

16.5 SELECCION UNICA

' Marque con una X la letra que crea correcta o conside
., mejor respuesta para los siguientes enunciados: '
A La funcién de un presidente en un seminario es:
" (a) Supervisar la actividad.
(b) Representar un grupo.
(c) 'Dirigir las sesiones.
(d) Evaluar los participantes.
i + 2.  El seminario se retine con el 4nimo de:
b | (e) Estudiar cualquier tema interesante.
i (b) Estudiar aspectos diferentes de un tema.
(¢) Estudiar por separado un tema.
(d) Estudiar en conjunto un mismo tema. =
. 3. Las conclusiones finales de los grupos son present
las sesiones generales por: '
(@) Un representante del grupo.
(b) El presidente del seminario.
(¢) Elmoderador del grupo.
(d) Elrelator del grupo.
4. Dentro del aspecto lLterario la forma PETSO:
autor expresa su pensamiento se conoce con €

(a) Concepto.
(b) Estilo.

(c¢) Criterio.
(d) Opinion.

Entre las caracteristicas del estilo una de las siguientes no
puede aplicarse porque no lo califica:
(a) Claro.

(b) Pequeno.

(c) Objetivo. 2%
(d) Sencillo, > %
La concision dentro del estilo es opuesta a: ’\i" &
(¢) Redundancia. 5 &

(b) Originalidad. = 2,;“‘4
(c) Sencillez. Fr gt
(d)

Brevedad.
La sintesis que se hace de las ideas en una reunion se
llama:
(a) Articulo.
(b) Acta,
(¢) Comentario.
(d) Aviso.
Los datos personales que una persona da sobre ella misma
se llaman:
() Informacién.
(b) Carta.
(¢) Curriculum vitae.
(d) Resumen.
La significacién de epopeya es la de:
(¢) Coleccién de cantos grandiosos,
(6) Relacién de episodios grandiosos.
(c) Narracién po¢tica de hechos grandiosos.
(d) Relacién de costumbres grandiosas.
La épica tuvo por origen:
(4) La exaltacién de un sentimiento.
(6) La inspiracién de un autor.
€) Lainvencién de un poeta.
(d) 1a tradicion de un pueblo,




Para hacer un buen anlisis literario,

g :
5{ec?rdar lo que se entiende y necesita Para elaborar
€5€Na y un comentario de critica literaria

5. Recordar lo refer -

gua.
CONTENIDO

L EXPRESION ORAL Y ESCUCHA
ll\Iociones de semdntica.
- Influencias sicolégicas en el j
2. Aspectos sociales g(:ln el Iengul:jlf]:.guaje.
(a) Seginla profesion,
« (b) Segin el arte.
(c) Seglin el oficio.
(d) Segiinla region.

II. LECTURA
Andlisis literario,

II. COMPOSICION ESCRITA
Composicion creativa.
2. La resefia,

Comentarios de critica literaria,

IV. LITERATURA
Literatura antigua.
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ente a lirica y teatro en la literatura an |

1.  Lalirica.
(a¢) Ejemplificacién y analisis.
)

(b) Caracteres.

(c) Temas.

(d) Clases de poemas.
1) Himnos.
2) Odas.
3) Elegias.

2. El teatro.
(a) La tragedia.

1)  Origenes.
2)  Analisis.
(b) La comedia.

17.1 EXPRESION ORAL Y ESCUCHA
Objetivos: Recordar algunas nociones de semantica.
Ampliar el vocabulario mediante el conocimiento y empleo
de algunos términos relativos a profesion, arte, oficio, etc.

Nociones de semantica

La semdntica es la ciencia que estudia los cambios de signifi-
cado de las palabras de una lengua. ‘
¢Por qué se producen estos cambios? ‘Las razones son varias:
influencias del ambiente, factores emotivos, regionales, cambios
de cultura, progreso de las ciencias, etc. Con el trascurso del
tiempo unos términos dejan de usarse porque no se necesitan;
muchos usos, modas, actividades, desaparecen; otros surgen por-
que hay inventos nuevos, nuevos oficios, costumbres, etc. Las
voces que dejan de usarse son los arcaismos, mientras que las
nuevas son los neologismos. Otras veces, con el tiempo, se con-
serva la palabra pero amplia su significado o lo cambia. Estos
fendmenos de cambio o ampliacion son los siguientes:

Desplazamiento, cuando la palabra cambia absolutamente
de sentido; un ejemplo es la palabra boca que en latin y espaiiol
antiguo era mejilla, cambid a nuestro significado actual. Cortesa-
o es hoy adulador.

Ampliacion, cuando de un sentido especifico pasa a un sen-
tido general. Navegar, de su sentido propio, se extendi6 a flu-
Vial, derea, espacial. Chofer, en francés, maquinista, significo en
spafiol el conductor de un vehiculo. Arribar es hoy aterrizar,
uegar. Alameda es arboleda. Y muchos otros.
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Restriccion, es llevar la palabra del sentido general al espeg
fico. Un ejemplo es ministro, en sentido religioso, en las relig
nes protestantes; virtud que significaba esfuerzo, fuerza, ejqg
cio, se restringi6 en teologfa y filosofia para significar séle
aspecto ético. { ]

Ennoblecimiento, palabras que tenian un significado m
bajo, se ennoblecen en su trasformacién y llegan a ser lite a
y hasta poéticas. Ministro significo sirviente, ahora es titulo
los que desempefian un alto cargo. Pedagogo era un esclavo
sacaba a los nifios a pasear. Hoy es el maestro. .'

Envilecimiento. Ocurre cuando el procedimiento es coy
rio al anterior; un ejemplo es la palabra ramera: en espg Sotiaes
antiguo, significaba la persona que llevaba los ramos en lag} lcambio de significacién en Ia
cesiones, hay un traslado de la palabra culta a la vulgar, pecto social. Hay vocabulari
envilecimiento en tipo, muchacho, tragar, corbata, etc.

Sustitucion. Este fenémeno ocurre cuando se cambia &
labra correcta por Ia vulgar (disfemismo): pata por pie, jetas
boca, o cuando se cambia Ia palabra vulgar por la correcta (
mismo). Hay eufemismo en: seno por pecho, amiga por
embriagado por borracho, cuando se dice su sefiora por

jer, infradotado por estapido. : .

Nominacién. Cuando en lugar del verdadero nombre
personas o cosas se sustituye por neologismos, arcaism
otra palabra que no se habra empleado anteriormente; .

decimos del cabello, pelo, mechas, grefias. Cuando deci ietico.
cabeza: coco, pepa, mollera, melon, azotea. Cuando Ik
mango al corazén. g

Muchas palabras usadas para llamar a los nifios, por ejemplo,
no significan exactamente Jo que son cuando las empleamos:
chiquito, chiquillo, chiquitn, bribén, picaro, Patojo, llorén, bi-
cho, pelado, pollito, querubin, dngel, tesoro, cielo,

Otros términos son de caracter familiar usados s6lo en el
gmbito de la familia, Tere, Fede, mufieca, vieja, gorda, negro.

Algunas veces para ponderar empleamos palabras que no

poco significan pequenez: formulita, m

omentico, cerquita, leji-

la region son factores que de i

 bulario especializado en cada uno de estos circulos,

Segiin la profesién, La profesién permite el empleo de voces

Wespecializadas; el ingeniero, el arquitecto, el socidlogo, y en
§ profesiones utilizan un vocabulario propio a cada una de

.Algunos ejemplos en el campo de la ingenierfa textil son:

ificial. Filamento textil que procede de materiales naty-
! rales.

Filamento textil producido mediante e] empleo

de materias primas elaboradas previamente por

9 . un proceso fisico y/o quimico.
Analogia. Se presenta la analogia al nombrar una @ *¢o.  Proceso que se verifica a temperatura constante,

otra; llamar dguila a una persona mala o viva; gallina a U Bimbre. Hilos que forman Ia longitud de Ia tela,

de; tortuga cuando es lenta; loro cuando habla muche." i Hilos perpendiculares a Ia urdimbre,
Permutacién. Ocurre cuando se nombra una cosa B f%ado.  Proceso textil por el cual se producen rizos sobre

dio, fin o instrumento, o por el contenido. Ejemg S, filamentos sintéticos,

por sirvienta; café es el fruto y lo aplicamos a la be ReUn el arte. Otro factor que motiva cambios sem4nticos es
Influencias sicoligicas en el lenguaje. Muchos a‘l{'te.' LO:*; diferentes artes: pintura, escultura, musica, utili-

que s¢ operan en el significado de las palabras oc ngc‘*b”-“f 10 especializado. Algunos ejemplos de la miisica

hay una influencia sicolégica del temperamento, ,_ é&, Mazurca, melodrama, fuga, fraseo, concierto, quin-

animo, de las circunstancias. Los términos carifiose T :!SOHP’_OPEM, sinfonia, etc.

familiares surgen as{. El origen de ellos estd en -t:amh'o-f *cto. El oficio de las personas permite la forma-

trasferencia emotiva. En momentos de alegria; p en . io s'eman'hco de muchas palabras que sélo se em-

palabras brotan y muchas veces el significado no €8 rl, ¢ Sste circulo. Ejemplos:

que el mensaje que se recibe es el del tono con ! .

B9~ cepill
= = - . d ; 0 — tapg
clan; ya de alegria, de enojo, de reclamo, o de L
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O — serrucho — formén
nar — barnizar,




Segin la region. AGn dentro de un pafs hay diferencias g
madnticas; unas palabras tienen un significado en una region
cambian en otra. Algunos ejemplos: En Ecuador y Venezue |
utiliza apagar por descargar un arma. Droga (remedio) es dey
en Chile y Perd, mientras significa articulo invendible en Cq
Tela es arepa en Colombia. Zanahoria es muchacho vagabug
en la Argentina; persona bonachona en Colombia.

El mismo objeto se nombra con diferentes palabras en @
region: Autobis es camion, colectivo (Argentina), micro, (€
le) Chiva (Colombia). Manta es poncho, sarape o zarape, g
en diferentes paises de Suramérica. La misma significacion!
nen: estancia, finca, hacienda, chacra, en diferentes regiones,

Un auto viejo es: cacharro, cafetera (Chile), carcanch
cucaracha (México).

Timidez es: aguacate, batata, papaya.

Tonterfa y estupidez: aguacate, coco, guanabana, mam
platano. .

La calabaza es: coco, guacal, guaje, jicara, mate, totun
diferentes regiones de América. 4

El mismo objeto se designa con nombre diferente en Eg
y América:

Esparia Ameérica

cerilla fosforo

piel pellejo 3
piso apartamento, departamento
seflas direccion

lumbre fuego

mudar cambiar

rifia pelea

Algunos de estos ejemplos regionales estin tomat
Charles E. Kany. Semdntica hispanoamericana. Madrids &
1962. -

17.2 LECTURA A
Objetivo: Comprender los elementos que deben tel
cuenta para hacer un buen analisis literario. ‘

Analisis literario _
El fin que pretende el anilisis literario es el estud
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do de un texto, para observar lo que dice y cémo lo dice ¥
poder en esta forma apreciar sus cualidades y defectos.

En este andlisis hay que evitar las explicaciones demasiado
largas, las exclamaciones iniitiles, la divagacién y ostentacién.
Las mejores cualidades serfan la objetividad, Ia precision y clari-
dad.

Para realizar este andlisis se necesita una técnica; puede de-
cirse que ya se recordo el tema, cuando vimos algunos pasos
para s€guir en la lectura literaria. Sin embargo, una guia para
hacer el analisis puede ser atil.

Si el analisis se refiere a un trozo de una obra es conveniente
relacionarlo con ella. Observar entonces: la relacién obra-texto,
el lugar que ocupa dentro de la obra y el papel que tiene, si es
importante o solo accidental.

En seguida pasar al andlisis del contenido (fondo) y de la
forma, pero observando que estas partes no son independientes

. sino que guardan una unidad. El estudio del contenido com-

ende:

. 1. Clasificacién de la obra dentro de su género.
b 2. El resumen o argumento.
3. El estudio de las ideas (esencial, principales, secundarias)

Analizar en ellas el valor moral, sicolégico, logico dentro del

P pensamiento del autor. Recordar que el autor hay que situarlo

€n su €poca.
El estudio de la forma se refiere a:

1. Anilisis de la forma (prosa, verso, divisién en partes, capitu-

los, etc.).

2. El lEHgl)lajE (cultismos, arcaismos, neologismos, regionalis-
mos, vulgarismos). '

Por ltimo analizar:
El estilo (cualidades, ejemplificacion).
Recursos estilisticos (colocacién de las palabras, seleccién
de ellas, las figuras literarias).
No debe olvidarse que atin los recursos estilisticos afiaden

"8nificacion al contenido.

. Al finalizar el andlisis se puede dar un concepto general de
e Que significa el texto o la obra Y expresar nuestros sentimien-
_® Personales: si ha causado deleite, gusto, fastidio, si comparti-
08 las jdeas y el porqué.

3 COMPOSICION ESCRITA
bjetivo: Recordar lo que se entiende por resefia y lo que
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s€ necesita para elaborar una resefia V un comentario g
critica literaria.

Composicion creativa

Entre los tipos de composicion que nos piden an4lisis pers
nal, creacién y originalidad estin la resena y los comentariog!
critica literaria.

La resefia. La resefia es la vision general de un librg
resena entra en detalles para darnos una vision completa |
autor y de la obra que se presenta. Generalmente se usa p;
presentar los libros a los lectores de una revista.

En primer lugar la informacién sobre el autor: su nacigy

I dad, su fecha de nacimiento y otras obras que haya eseri
segundo término, presenta una informacion del contenid
obra; en forma general, dice de qué se trata el libro y en |
detallada sefiala el contenido de cada uno de los capit
autor de la resefia puede detenerse en una explicacion
plia del contenido de aquellos capitulos que considere m:
portantes, y aun hacer trascripcion textual de algunas frg
apartes, si lo necesita. <

Al final presenta una conclusién deducida del est
resefia afiade ademds algunos aspectos de anilisis y de

§79.

171-173.

obra, qué tiene de original, qué aspectos desarrolla con#
profundidad, cudles puntos necesitan nuevo estudio, €
género de la obra, cudl es su problematica, cudles ots
completarian el estudio del tema, cudl es el estilo
entre otros puntos. 3
1y 1 Los comentarios de critica literaria. Los comer
critica literaria son también estudios personales qu
hacer sobre las obras. En ellos podemos tener una vi
va de la obra y una visién subjetiva. En la primera ir
mos comentar el tema, el argumento, las ideas, k.’:
problemas, la forma de la obra, los recursos estilis

&4 autora sostiene
HPentos eg “Una es
‘_‘na de Ias ideas
derar Valle-Incl
g Onde .
P £ que iy
Rueren,

d

5 de] temgy
i a Mayor

’

destacar asf
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aspectos positivos y negativos de la obra,
que todo juicio critico hay que sustentarlo
cierne a los méritos objetivos de la obra,

Un ¢jemplo de resefia es el siguiente:
MARIA EUGENIA MARCH
de Valle-Incldn, (Estudios d

Romance Languages, University of North C

Ante todo presentamos

i de este libro: 1. Evolucién de I obra de Valle
15-30; 11. Vision de la realidad

don Friolera, pag. 125-146; V. Las Galas d.el d
147-159; VI. Lag Hija del Capita

pag. 169-170; Bibliografia . particular dej Espe:

La intencién de la obra se m
que expresa dofia Maria Eugenia:
fdo mostrar que los Esperpentos, s
P mo literario, relacionado ideologi
Blormas artisticas de la primera po
En efecto, la autora comienz

{ : s . 1 ey i 4
. T i autor, qué aporte | Ntinuacion da unas nociones

&, On: Luces de bohemaa, I
S del difunto, y la Hija del
que la Espana presentada por Valle en sus
pa’ﬁa enferma e incurable” (pdg. 169).

J1as 1mportantes de esta obra es Ia de

-Inclin como precursor de] teatro del absurdo,
manifiesta claramen

¢ el hombre de] hoy.
mismo la abundante bibliograffa
que ofrece esta obra,

Comprension de este e

f : Monografia de Emma Speratti-Pifiero, titulada, De
Otorio g Esperpento (

No debemos olvidar
€on razones y con-

» forma e idea de los “Esperpentos’’

e Hispanéfila, 10), Departament of

arolina, 1969, pig.

in, pag. 161-167; Conclusion,
Tpento, pdg,

anifiesta en la conclusién enla
En este estudio hemos queri-
on una forma de expresionis-
Ca y estéticamente con otras
stguerra europea” (pg. 169)
2 su estudio haciendo una ex-
de la obra literaria de Valle; a
de lo que es el esperpento, sus

#halmente, estudia, desde e] pu .
™ Cuatro de Jog €sperpentos m

2 .

05 cuernos de don Friolera, las

te la situacién de Incomunica-
studio aconsejamos la lec-

aspectos del arte de Va-
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Angel Humberto Grimaldo Sinchez — (tomado de thesq, el puntiagudo rayo: duerme sobre
rus) tomo XXVIII, enero-abril 1973 No. 1. el cetro de Zeus el aguila,

que deja
C4€r & uno y otro lado s

us veloces alag

la reina de las aves; sobre
17.4 LITERATURA su ganchuda cabeza has extendido
Objetivo: Recordar 1o referente a Ia lirica y a teatro en una nube sombria, suave cierre de sus parpados
literatura antigua, duerme, y su flexible

1 dorso arquea,
. . Or tus sones vencida. Y el mismo
S ceatun, e chs violento, dejando Ia ruda
punta de las lanzas, en sopor
] . serena el corazén y aun de los dioses
Poesia puede ser de tres géner u b tus dardos fascinan el 4nimo por arte
subjetiva y refleja la personalidad de]

del hijo de Leto y de Jas Musas de profundo seno.
ron esta clase de

Pindaro (fragm ento)

La lirica de los pueblos antiguos
ento religioso fue un factor impo
0 al poeta a €Xpresarse, no como un ser aislado que manifjes.
# 5us scntimientos, sino €omo una colectividad, En estos pue-
recordar algunas: . i RDIOs ¢l poeta fue up vidente, un ser
Venaqui ... aeste recinto K on de 1a palabra ¥y con ella podia ace
sagrado, donde florece amable e] bosque 3 Or ello, los poetas han sido idealizad
de manzanos, y los altares son ' #8ta llegar muchas veces a formar p
perfumados de incienso, (99)

A Caracteres, En la lirica antigua el poeta es el primer persona-
En €] canta el agua fresca por entre . el vid : oL BRG] dabipii e
§ i Vldente, y junto a ¢ est4 el coro. El coro tiene una funcién

las ramas de Jos manzanos, las rosas sombrean ‘ : s o

todo el lugar, de Jas hoias crvifidttes g fante ya que participa con el poeta en Ia expresion del

déscien deg;r;o = d J ' Juento. Algunos caracteres de esta lirica fueron: Iz madre,
& Gty i 8499, el vencedor en las competiciones, Jos dioses mismos, los

Enélla pradera criadora de caballos se cubre ' (105, €l guerrero.

de flores Primaverales, y las brisas 2 $€mas. 1,

soplan dulcemente . , . -

S€ Inspir6 en el mito; el
rtante de motivacién que

<k

Poesia lirica expreso diversos sentimientos reli-
=% politicos, familiares, personales. Sus temas fueron: el
& Y el r €speto a los dioses, la patria, los muertos, la politica,
Lira de oro, bien : f' S, el trabajo, Ja fortuna, etc. Las ideas religiosas fueron
comun de Apolo y las Musag ¥ _‘Z’af el fondo de sy tematica y los mitos creadog en torno
de trenzas violeta, que mueves . b,
los pasos de los coreutas, comienzo de la fiestaj | R€s de bPoemas. 1os
a tu sefial obedecen Jos cantores

3 Son: los himnos
= 5 i S cu; :
cuando, vibrante, propagas, las primeras notas B tales se Invocaba a

de los preludios que guian los coros, {Lﬂ{ odas que er
Ta apagas del perenne fuego Nimientos, de la

Principales poemas usados por la litj-
expresion del sentimiento religioso,
los dioses para obtener sy gracia y
an cantos de manifestacion de los
intimidad del Poeta. Las elegias,
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cantos que expresaban los sentimientos hacia cosas diferent s
la intimidad del poeta, pero amadas por €l; como la familia o
patria. También hubo elegfas guerreras y politicas.(60)

El teatro. La poesia destinada a la representacion constitu
la poesia dramdtica o teatro. Ya se record$ en otra unidg
como surgié el teatro en torno a las festividades religiosas que
celebraban en honor de los dioses. Dentro del teatro se digg
guen dos formas diferentes por la finalidad que tenian: la trg
dia y la comedia.

La tragedia. Surgié en el teatro griego con los Ditiramp
cantos en honor de Dionisos (dios de Ia vida); allf se sacrifig
un macho cabrio. Habfa allf un coro formado por los sacerd
que representaban lo trégico. El coro entonaba otros can (o
honor de los dioses, los héroes, las fuerzas de la natural
coro tenia un papel muy importante. El primitivo narra
convirtié en actor tragico. Se fueron aumentando los perso
y restindole importancia al coro y asi naci6 la tragedia,

Tragedia es la representacién de una accion grande e i
sante capaz de despertar sentimientos de terror o co npas
Estaba dividida en cuatro partes en la literatura griega (
epitasis, catdstasis y catastrofe). Ninguna pausa las
Cuando los actores desaparecian, el coro los reempla

La comedia. También tuvo su origen en estas festi
Su finalidad era distinta porque mediante ellas se critig
burlaba. Los griegos distinguieron comedias antiguas,
y nuevas. En las primeras el tema era politico o social,
das eran alegéricas o literarias y en las dltimas el tema
o de costumbre. También distinguieron en la comedias us

&0, uma recitacion del coro en la cual se exponia el &

episodio que era el desarrollo y éxodo que era el desenlal

Los latinos distinguieron las comedias por las pe;
los representaba segiin fueran nobles, plebeyos o gen Les
blo.(62) :

Ifigenia en Tduride

(fragmento) 2

Orestes.— Mira, observa si no hay ningin hombre en @

Pilades.— Miro y examino volviendo mis ojos en t@

ciones. F
Orestes.— Pilades, ¢no te parece que esta morada

diosa hacia la cual hemos dirigido desd

tra nave al otro lado del mar? .
Pilades.— Me lo parece, Orestes. También t debes?
284 o

« i

Orestes.

Pilades.
Orestes.

Orestes.— cY el altar que chorrea sangre helena?
Pilades.— Rojas de san

gre estan, en verdad, las murallas de esta
muralla,

— ¢Ves estos despojos colgados de Jas cornisas del tem-

plo?

— Son los despojos de los extranjeros degollados.
— Es preciso que fijes los

0jos atentamente en todas
partes. iOh Febo!, ¢a qué emboscadas me ha con-
ducido de nuevo tu oriculo desde que vengué Ia
degollacién de mi padre con la de mi madre? Perpe-
tuamente perseguido por la Erinias, huyo, desterra-
do de la patria, en carreras vagabundas y sin fin. He
ido a ti, y te he preguntado dénde encontrarfa el
término del furor y de las penalidades que me asal-
tan, errando a través de Ia Hélade; y me has ordena-
do que me presentase en la tierra taurica, donde
tiene altares tu hermana Artemisa, que robe la ima-
gen de la diosa que los habitantes del pafs dicen que
ha caido del Urano en este templo, y apoderaindome
de ella, por astucia o de cualquier otra manera, me la
lleve, una vez pasado el peligro, a la tierra de los
atenienses. No me has ordenado nada mds, y me has
. dicho que, después de hacer €so, descansaria por fin.
Y obedeciendo a tus palabras, he venido a esta tierra
desconocida e inhospitalaria. Pero puesto que me
ayudas en esta empresa, te pregunto qué haremos,
Pilades. Ya ves el escarpamiento de las altas murallas
del templo. ¢Ascenderemos los peldafios de la mora-
da? Y entonces. ¢Cémo lo haremos sin ser vistos?,
<o abriremos las puertas de bronce descorriendo los
cerrojos, en este lugar del que no sabemos nada? Sj
S0mos sorprendidos abriendo las puertas y tratando
de entrar, moriremos. En vez de morir, mejor es que
huyamos a Ia nave sobre Ia cual hemos navegado.
Insoportable serfa huir, y no estamos acostumbrados
a cllo. Tampoco es de despreciar el oriculo de los
dioses. Pero alejémonos del templo y esconddmonos
en los antros que el negro mar bafia con sus aguas,
lejos de Ia nave, no vaya a ser que, al verla, alguno se
lo advierta a los principales de esta tierra, y se apo-
deren de nosotros a la fuerza. Cuando se abran los
©Jos de la noche sombria, Procuraremos robar del
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v TS

e Orestes.—

‘|1'T"

El coro.—

Ifigenia.—

templo la brillante estatua, poniendo en juego todaj
nucstras astucias. Mira si hay entre los triglifos algty
espacio vacio por el que pueda pasar el cuerpo.
bravos, en efecto, se atreven a todo, y los cobarde
no se atreven nunca a nada. En verdad que no hemg
recorrido un camino tan largo para retroceder al I
gar al fin. '

Dices bien. Hay que hacerlo asi, y retirarnos a n ! é
tro escondite. Porque el dios no va a tornar vano

propio ordculo. Hay que atreverse, pues los jover 3

no tienen ninguna excusa para rehuir el peligro. '
Guardad silencio, ioh habitantes de las dos IO 4

gemelas del Ponto Euxino! [Oh hija de Latona,} 5'
zadora montaraz! . Hacia los artesonados dorados 6.
tu templo adornado de hermosas columnas llevo 7'
pies de virgen y de sacrificadora sagrada, aband, 8.
do por ti las torres y las murallas de la Hélz g

hermosos cabellos y las espesas selvas de la Eur 10.
las moradas paternas. Heme aqui. ¢Qué hay de

vo? ¢Qué inquietud sientes? ¢Por qué me has
miado para que venga al templo, ioh hija
fue hacia las torres de Troya con una escuadra
sa de mil naves llevando innumerables gue
ioh hija de los ilustres Atridas! ? :
iOh mujeres! , icudn tristemente me lament:
un coro de dolor, al que faltan las elegias
iay, ay! , abrumada de males, en un duelo
lioro la muerte de mi hermano, cuya imagen
en suefos durante esta noche oscura que
disiparse. iPerezco, perezco! iYa no existe la
da paterna, toda mi raza ha desaparecidol
de las desventuradas de Argos! iAy, oh df
que me privas de un hermano tnico, al que
viado al Hades! Por ¢l voy a derramar so
ITa, en libaciones flnebres, esta copa de
estas fuentes de leche de vacas montaraé

agamenoniano que yaces bajo la tierra
esto por haber muerto! Admitelo. i L
positar sobre tu tumba mi cabellera L

§7.

lagrimas, porque estoy lejos de tu patria y de la mia,
donde creen que he sido degollada miserablemente!

Euripides

5 CUESTIONARIO

¢Qué es la semdntica?

cPor qué se producen cambios de significado en las pala-

bras de un idioma?

¢Cuales son los cambios
un idioma?

¢Qué es desplazamiento? Ejemplos.

¢Qué es ampliacién? Ejemplos.

¢Qué es restriccién? Ejemplos.

cQué es ennoblecimiento? Ejemplos.

¢Qué es envilecimiento? Ejemplos.

¢Qué es sustitucién? Ejemplos.

¢Qué es nominacién? Ejemplos.

¢Qué es analogia? Ejemplos.

<Qué es permutacién? Ejemplos.

¢Cémo cambian los significados de las palabras por in-
fluencia sicol6gica?

¢Qué relacién tiene el aspecto social con la semantica?
<Qué eclementos deben tenerse en cuenta para hacer un
buen anilisis literario?
¢Qué es una resefia?
€Qué es un comentario de critica literaria?
¢Cudles son los géneros de la poesia?
€Qué es la Iirica?
¢Cudles Iiricos re
€Como se inspir6
¢Cudles fueron lo
€Cudles son los

que pueden producirse dentro de

cuerda en la poesia griega?
la litica antigua?
s temas de la lirica antigua?

! poemas principales usados por la lirica
antigyy ?
ngI’Tllo surgié la tragedia en el teatro griego?

ud

€s son las partes de una comedia en el teatro griego?




2. Evolucién,
3.  Primeras manifes

taciones en lengua espaiiola.
4. En otras lenguas,

18.1 EXPRESION ORAL Yy ESCUCHA

] ; Objetivo: Recordar algunos usos incorrectos del espanol en
l l NIDAD 4 Colombia.

Pronunciacion
' Los fenémenos que ocurren en Ia
OBJETIVOS ] i

[ . : ion, otras veces, son propios de
1. Recordar algunos usos incorrectos del espafiol en Co! ‘ :
i t bre la oracién compy " dc lac
os sobre la npu : : Y
Recordar algunos SoncLpLos P omo s. También es gene-
coordinada y subordinada. - i6n de Ia /] P
jerci 1 andlisis de algunas oraciones compu i ndefall y, enla misma
chrcn(:iarszler’i A bulari Iitglt-l ario v emplearlo. . B B forma. La supresion de algunos fonemas o silabas ya sf puede
Recordar gun vocabulario Y etp W B considerarse como incorreccién.
Comprender cémo se desarrollaron las literaturas nag
les y en especial la espafiola.

Recordar las primeras manifestaciones literarias en

o« isten cn [y supresion de un fo
espanola.

nema, la sustitucién de uno por

A8 9, 0 cn la pérdida total de una silaba. Recordemos algunos
CONTENIDO : . S frecuentes en Colombia:

3 1 & Entre nosotros es co
I. EXPRESION ORAL Y ESCUCHA : 0jotros 1iosotros, si jefiora, si sefiora,
Pronunciacién. 3 La f como J: jamilia, familia; jogon, fogén.,
Supresién de algunos fonemas o sflabas. . = Se Pronuncia la j débilmente entr
(a) En Colombia. i L f e Pronuncia bilabialmente:
() En América.

Suprime la d en los participi
LECTURA DE ESTUDIO

§o, Sufrio, sufrido.
Vocabulario literario, Plerde |

' - BOE bierde |
GRAMATICA :
La oracién compuesta. i B Pierde 15 en muchas combinacio
1. Coordinacién.

59 B algun;;. dotor, doctor; ato, acto; ténica, técnica.,
2. Subordinacion. 4 . “2mbia por p: doptor, doctor; abstrapto, abstracto,
(a) adjetiva. las Vocales también h
() sustantiva.

E a2y algunos fenémenos: cuande se
Na voca] abierta o se a
(¢) adverbial.

mun articular como ] las entre vocales:

€ vocales: cajero, mejor.
fosforo,

0s en ado, ido: cantao, can-

2 consonante final: rejo, reloj; verda, verdad.
a b en casos como: también, tamién; traajo, traba-

nes de las cuales ya

bre una cerrada; cerramienton en:
a3 b cgo‘ef)“(’l'; Linia, Iinea; tualla, toalla. Abertura en: nego-
S e Clc; rocee rocie; endividual, indjvi : ié
- : ; ual, individual. También e
IV. LITERATURA . Bian J : v ) a _] mbién s
- Desarrollo de las literaturas nacionales. = et, S Vocales como si fuera una: coperativa, coopera-
1. Latin vulgar.
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algunas regiones.

En la acentuacién de las palabras también hay cambio en
Los nombres compuestos se acentlian en e
primer nombre en lugar del segundo. Lo correcto es acentuar e

ultimo: Jesus, Marfa,

Se acentiia la

lugar de hacerlo en el adjetivo. Ejemplo: ficilmente (63)
18.2 LECTURA DE ESTUDIO

Objetivo: Recordar algln vocabulario literario y emplea
Vocabulario literario

Aecion,
Alegoria,

Andfora.
Anfibologia.
Apologo.
Bucolica.
Clausula.

Conclusion,
Conferencia.

Cronica.

Corifeo.
Critica,

Desenlace.
Encabalgamiento,

Elipsis.
Enigma.
Estrofa.

Entrevista,

Hechos narrados en un cuento o novela,

Metifora continuada que tiene una signif

cacién y un fin estético, _.
Figura literaria que consiste en la repetici
de una palabra al principio de cada miem

Ambigiiedad y falta de claridad en la expres

sion de frases y palabras.
Composicién literaria alegérica que perse
fica seres inanimados o abstractos y da us
ensefianza, ;
Género poético que canta Ia vida del
Unidad ritmica o sintictica, frase u orz
subordinada.
Final de una obra. 1
Exposicién de una Persona sobre un tes
determinado. :
Relato de hechos ciertos escrito por un
tigo o por un contemporaneo. )
Conductor del coro en Ia tragedia gri
Arte de juzgar sobre las cualidades o de
tos de una obra, '
Conclusién de la accién. .
Interrupcién del sentido en un verso qu
contintia en el siguiente, 43
Omisién en la frase de algunas palabras
no alteran el sentido. 3
Composicién rimada, ambigua y metalt
que deja algo para adivinar, ’
Grupo de versos Cuya estructura se I'ef
través del poema. |
Didlogo, entre dos personas con un fin
cifico. [

#

Palabra dtona de la oracién en lugar de
0S €n mente se acentiian en la terminacion e;

Epopeya. Narracién poética de sucesos grandiosos que
Interesan a un pueblo o a toda Ia humanidad,

Estilo. Forma personal que caracteriza a un escritor,

Farsa. Pieza comica breve,

Hiato. Licencia poética que consiste en Ia separa-
cion de las vocales fina] e inicial de las pala-
bras en el Vverso, sin formar silaba fonética,

Hiperbaton, Trasposicién del orden de las palabras en Ia
frase.

Hipérbole. Figura literaria queconsisteenlaexageracién,

Leyenda. Narracién con cierta base histérica y defor-
macién de la realidad.

Juglaria. Profesi6n u oficio de juglar,

Lirica. Expresién de sentimientos y afectos.

Metdfora. Trasferencia de sentido por el cual se nom-

bra un objeto por otro.

Métrica. Medida de los versos.

Muletilla. Punto de apoyo muy repetido en la expre-

sién oral y escrita,
Novela. Narracién ficticia, en todo o en parte, de
unos hechos que se desarrollan en el tiempo
3 Y en los cuales intervienen unos personajes.
Nudo. Conflicto de caracteres Y Ppasiones en una
obra de teatro. :

§ Poermna, Composicién poética en Prosa o en verso,
Reduplicacion, Repeticion de una palabra.

& Romance, Composicién poética en donde se relata con

) cierta gracia un suceso,

E Stmbolo, Imagen repetida persistentemente.

Stmil, omparacion en la cual los términos compa-

B rados se €xpresan con parece, semejante, etc,

W Sinalefy, Licencia poética que consiste en la forma-
: cion de silaba fonética de las vocales que
5 Pertenecen a palabras diferentes.

Binestes;g, Figura literaria que consiste en atribuir a un
v sentido la sensacién que pertenece a otro,
€rso,

Co‘njunto de palabras sujetas a medida,ritmo
y Tima.

" *Mpletacion

| 9abulario

lene Jog espacios en blanco con Ia palabra o palabras que
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mejor completen el sentido de la oracion; escéjalas dentro de
vocabulario literario.

L Objetivos: Recordar algunos conceptos sobre la orae
compuesta coordinada y subordinada. _
Ejercitarse en el andlisis de algunas oraciones compues

La oracién compuesia

Lea estas oraciones:

El nifio juega en Ia calle. i

El nifio que juega en la calle es el hermano de mi a
Lucia.

¢Qué observamos? Ambas nos expresan un mensaje
son oraciones, pero en la segunda ese mensaje es mas com

_ Si observamos en el aspecto gramatical de ellas vemos gt

B - bimembres porque tienen dos miembros (sujeto y predicad

¢Cudles son los sujetos? Enla primera es el nifio §
segunda el nifio que juega en la calle. {Por qué encont
este segundo sujeto un verbo (juega)? Sencillament
esta oracion es compuesta y tiene dos verbos: juega ¥
lo tanto dos sujetos y dos predicados. La oracion co
aquella que tiene mds de un sujeto y de un predicad
oracién compuesta hay varias oraciones; tantas,
haya en forma personal. Por la forma como se &
oraciones para dar el mensaje, se dividen en dos

Nes compuestas por coordinacion y oraciones com

subordinacion. '
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&ndo ¢y 5, neto

ndo ¢ complemento direc-

®ect,

s ol o el <z
Coordinacion. ¢Cuindo la oracién es compuesta por coordi-

nacion?
1. Lo que narras parece una Observemos:
e es la repeticién de una palabra. El profesor trabajé hasta tarde en el colegio y salié después
ara su casa.
3.  E itor tiene un buen i .
s€ escritor t El gjercicio del deporte entretiene y descansa la mente,
4. Eljugador me ha concedido una Maria vino ayer de Bogotd pero se ir4 mafiana para Cali.
B 1 oficio én la época medieval era ) Cada una de las oraciones anteriores tiene dos oraciones
e > simples que se enlazan POr una conjuncién (v, pero) y ademis
6. El dirigia el coro en el teatro griego. 3 podemos ver que cada una tiene un sentido independiente, (El
7. Me divirtié mucho la que vi en la televisién, prof 650)1" trabajé ll;asta tarde fin el colegio) y (salié después para
- ) . su casa) pero ambas se complementan para darle un contenido
8. Esta tarde habrd una sobre literatura. total 2 la oracién compuesta,
Fa 9. La expresién de sentimientos y afectos se llama Lo mismo ocurre con las demds, Estas oraciones son coordi-
10. El es €l conflicto de caracteres y pasioneg nadas. Se enlazan por medio de conjunciones: y, e, o, n, pero,
L : mds.
una obra teatral. . s 5
na Subordinacién. La oracién compuesta es subordinada cuan-
18.3 GRAMATICA

B do no puede separarse indepcndientemente como en los casos
P anteriores, sino que forma una unidad de sentido.
2 Observemos:

El obrero llegd tarde a la f4brica porque estaba enfermo.
Quedaré muy satisfecho cuando termine el trabajo.
En la oracién subordinada hay que distinguir una principal

que€ necesita ser complementada por otra. Se llama también
Subordinante.

El obrero llegé tarde a Ia fibrica (subordinante). ¢Cusl fue

1 L1 .

‘ l:-'al.lbd.) Porque estaba enfermo. Esta segunda oracién se llama
i .

Subording

da. En este ¢jemplo indica la causa. En e] segundo

g¢ICa tiempo (cuando termine el trabajo). Generalmente las
bordinadas son complemento de Ia principal.

blf»[acién subordinada puede ser: sustantiva, adjetiva o
€rbial,

Sr.:sr‘mu‘,z'vrz.

La oracién subordinada es sustantiva en algunos
0s:

El que estudia con juicio (suje-
to), obtiene el éxito al fina] de
sus estudios.

Todos pensamos que k fiesta
seria temprano. (Objeto direc-
to: que la fiesta serfa tempra-
no.)

Dije el asunto a quien debe sa-
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berlo. (Objeto indirecto: i
quien debe saberlo, )

Quedaré muy satisfecho Ca
que termine el trabajo. (Co my
circunstancial: con que terpy
ne el trabajo.)

Circunstancial

Adjetiva. La oracién s
oficio de complementar al sustantivo, como lo hace, el adjety
raciones se construyen con el pronomh

relativo que y por eso se llaman oraciones relativas. ,
El jardinero sali6 de su casa para vender las flores que 01
o €sta mafana. (Subordinada adjetiva: que corté esta marfiana.)
B Adverbial. Llegué a su casa cuando ella estaba comien;

E . (Adverbial: cuando estaba comiendo). En'este caso hace el ¢
cio de un adverbio,

Ejercicio
Analice las oracione

s del siguiente pdrrafo. Diga cudle
simples y compuestas y cudl es la clase de composicién.

“Entraron a] pueblo dando tumbos, se detuvieron en un
baldfo. El camionero los ayud¢ a bajar. (.. .-

Emilio Cabarllido — Z.q dest 78
18.4 LITERATURA :

Objetivos: Comprender como se desarrollaron las lite
ras nacionales y en especial la espaiiola. -
Recordar las primeras manifestaciones literarias en:
eéspafiola y en otras lenguas. b

Desarrollo de las literaturas nacionales

Antes de hablar Propiamente de la literatura de alg
blos, es conveniente recordar co

de la literatura ro
. J:C.; después de e
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mana entre los siglos II a, de J.C. al
sa €poca se vuelve bajo el latin, que

g jo ¢l cambio que dio lugar a

fiol, el francés, el portugués, el italiano,

los dialectos de cada uno, c
b Iogico v sintdctico.

\VYocales de 10 a 5. Morfold €
latin (nominativo, dativo, vocativo, etc.), en los cuales habia
N terminacién de la palabra, diferente Para cada caso. Al per-

derse estos, las palabras no se pueden colocar en cualquier parte
fentro de 1a oracién y esto alter6 la sintaxis.

Ine
j'- 8, al
,f’:

:

Strib]]
“8ung

escrito. El latin vulgar es el hablado en los siglos IV y V, hasta el
X. De este latin vulgar surgieron los idiomas de estos pueblos
que fueron todos colonias romanas. Cuando estos pueblos em-
pezaron a expresar sus sentimientos en sus primitivas lenguas
surgicron las literaturas nacionales,
Latin vulgar. El latin vulgar era el que se hablaba, cuando
los romanos llegaron a Espafia en el afio 218 a. de J.C. La
peninsula estaba habitada por otros pueblos: los celtas,
fenicios, iberos. Cada uno de ellos te
dominacién romana estos dialectos desaparecieron aunque deja-
ron algin influjo en el 1éxico. El latfn fue traido por los roma-
nos, pero era un latin vulgar, hablado por soldados. Sin embargo
se hizo general en la peninsula y en las demas provincias euro.
F Cuando cayé el Imperio Romano se debilitaron los lazos
que mantenian vivo el latin, ya no habia conexién con Roma y
las provincias se hicieron cada VezZ mas independientes. El Iatin
vulgar fue mezclindose con los dialectos existentes, y se produ-

I nacimiento de las lenguas roman-
¢es, que son aquellas surgidas de Ia evolucién del latin: e

hebreos,
nia su dialecto, pero con la

1 espa-
Evolucién. El latin vulgar en las provincias, mezclado con
ambié en el aspecto fonético, morfo-

En el aspecto fonético el latin vulgar en Espaiia, redujo las
gicamente se perdieron los casos del

En Espafia Ia larga dominacién 4drabe, también influyé mu-

0 Y enriqueci6 la lengua con abundante léxico.

imeras manifestaciones en lengua espariola. Las primeras
€staciones en lengua vulgar en Espafia son las Glosas emi.
"Ses que aparecen en un monasterio de la Rioja. Los mon-

copiar unos textos, piensan que no se entienden algunas
*OTas y las traducen a la lengua vulgar, son comentarios al

f l 8°N. Otras glosas son las silenses. Estas glosas pertenecen al
8o X,

Son también muy antiguas algunas de las Jerchas, que eran

98 en la poesia drabe y hebrea, escritos en romance.
$ $¢ encuentran en poemas anteriores al siglo XII. (65)
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Los cantares de
originaron la
Francia, y fu
Juglares eran

gesta, que eran relatos histéricos €n versg

poesia épica. (66) Aparecieron primeramente e
eron recitados y modificados por los juglares,

el primero, (73)
Poema del Mio Cig

I

Adios del Cid a Biyar

De los sos ojos tan fuertemientre llorando
tornava la cabega vl estdvalos catando,?2
Vio puertas abiertag e ugos3 sin cafiados,4
alcindaras5 vizias sin pielles e sin mantos
ta e sin falcones e sin adtores6 mudados,
esta escuela, (principios del g Sospiré mio Cid, ca7 mucho avié grandes cuidados.
XIII) fue el poeta Gonzalo de Berceo; su mejor obra es g - Fabl6 mio Cid bjen e tan mesurado:
milagros de Nuestra sefior, (68) 3 “grado a tf, sefior padre, que estds en alto!
Cuando surgié Alfonso X emprendié una empresa de “Esto me an buolto mios enemigos malos”,
valor porque se rodes de hombres cultos, poetas, traductorgs II
aparecieron muchas obras como: g general Historia v Las Sfe '
Partidas. Con él, el castellano tomé cuerpo y lo proclamé le

Batiami | fll; pictnsagn de agjijar, :ftlh' sueltan !as_ riepdas.
En otras lenguas. En francés la primera manifestacié 2 exida8 de Bivar, ovieron la corneja diestra,

Juramento del siglo IX s <trando

del idioma romance en los siglos XIII y X1V, (67)

Entre estos cantares de Gesta,
es el Poema del Cid, Es una €Popeya con mucha base histérj
Fuera de este poema s6lo se cono

cen fragmentos de otros caf
res como el Cantar de Roncespal

les y el de los Infantes de
Ademds del mester (a, también se desarroll en

en Espafia, el mds importa

& Agiicros en el camino de Burgos

2L ngrameolO0 la tiesta:
Ticia, Alvar F anez, ca echados somos de tierra!
; . s 435 a grand ondra tornaremo
to conocido es un juramento e 4 =4

Castiella”,
abad de Montecasino Y un terrateniente, en el siglo X, : I
gos firman en lengua vulgar. Posterior es una insecri SLCid entry on Burgos
una piedra en la catedral de Ferrarg (1135). (69) & © Cid Roy Dfagz, Por Burgos entréve,
En Portugal el mds antiguo documento redactado e JUe conpariy sessaenta pendones;
gués es del afio 1192 y no tiene valor literario, solo i

€0 o veer mugieres e varones,
la lengua que usa. (70) o Beses e

7 I burgesas, por Ia finiestras11 sone,
En Francia nacieron los cantares de Gesta, y de ellos; B, 2do de Jos 0jos, tanto avien e] dolore.
antiguo es la Cancion de Rolando, epopeya co

mpu o .05 Sus bocas todos dizfan una razone:
pios del siglo XI, de autor desconocido. En el siglo =5 qu
una literatura frances

E € buen vassallo, si oviese buen sefiore! ”,
a con los poemas épicos ag Ally
ciclo de Carlomagno, el de Guillermo

de Orange, Mirang, 76 ?]f :Sres 11  Ventanas
de Moyence. (71) . B Uerigg 8  Salida
En Italia la primera manifestacién literaria es Iz * Candagos 9. Sefial de nial agiiees
Giullo d’Alcomo, de Guido Guinicelli, Guido Bk 10 e =
296 b
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18.5 COMPLETACION

1. El género poético que canta la vida del campo se llama

La medida de los versos se llama

3. El fenémeno de pronunciar los fonemas v, Il en la mism
forma se llama

UNIDAD 19 @

4. -En la pronunciacién incorrecta de la palabra endividu
hay en la vocal un fenémeno de

5. Al pronunciar incorrectamente Ia palabra doptor el fen
. meno es un

OBJETIVOS

. 1. Recordar las cualidades y técnicas que una buena conversa-
cién requiere, {

2. Revisar algunos aspectos gramaticales sobre las frases ver-
bales.

3. Realizar algunas lecturas para clarificar lo aprendido en el
aspecto literario, en la unidad.

B 4 Recordar algunos aspectos literarios y manifestaciones de
- la literatura colombiana. "

§ CONTENIDO i

'I. EXPRESION ORAL Y ESCUCHA it
' La conversacién. il
1. Cualidades. |

2.  Técnicas. I

i
LECTURA it
Ejemplificacién. il
. GRAMATICA i
Frases verbales.
Verbo + infinitivo
2. Verbo + participio.
3. Verbo + gerundio.
» LITERATURA

Representantes de la literatura colombiana e hispa-
Noamericana.
1.  Crénica.

6. La oracién “espero salir bien en el examen porque estudi
5 mucho’ es una oracién

7. La oracién subordinada es adjetiva cuando su oficio es|
de

8.  Ellatin hablado en las provincias romanas se llamaba

9. El fenémeno que permitié la formacién de las leng
mances fue

10. Las primeras manifestaciones del espafiol como lengua
gar son
! 11. La poesia épica se origin con

5 maba

14. La primera epopeya francesa conocida se llama

15. Dos lenguas romances diferentes del espafiol son

2. Epica.

3. Barroco.
4. Mistica.
o 18

Emancipacién.




19.1 EXPRESION ORAL Y ESCUCHA o - bién se evalia el comportamiento ffs;
Objetivo: Recordar las cualidades y técnica que una buen; estos, movimientos de nerviosismo S;CO’
- r = , ; e .
i e . el empleo de muletillas, pronunciacionesc i

de los participantes:
Y en la pronunciacién
ncorrectas, etc.

La conversacion

19.2 GRAMATICA
Objetivo: Revisar algu
frases verbales.

Hay conversaciones improvisadas que resultan excelenfi
porque el tema interesa y quienes conversan, verdaderamen
saben hacerlo. A veces en reuniones sociales, en familia, en

r tramos personas qué son maestras en el arte de la conversacig
Pero este arte se aprende con el ejercicio y necesita practicag
- debemos realizar siguiendo unas pautas que ordenen nues
f ideas y mejoren nuestra expresion. Podemos conversar §
muchos temas y ellos resultaran interesantes, si estamos i
mados o preparados para esta forma de expresion oral.
Cualidades. La conversacion en general, tiene unas ¢
des: claridad en las ideas, veracidad, lenguaje natural, voca
rio comprensible, interés, entusiasmo, buen intercambioNEEINEER He cantado (tiempo perfecto) |
ideas, buena pronunciacion, respeto por los demas. : toy cantando. (compuesto de gerundio) :
Técnica. Cuando la conversacion se prepara para una de cantar. (compuesto de infinitivo) il
supone que se escoja con anterioridad el tema. Este debe mplos de frases verbales serian:
tar interés, debe ser actual, y estar de acuerdo con
intelectual de las personas que intervienen y del audito
La conversacion se puede preparar por grupos.
o conversa con anterioridad y examina las ideas que los
¥ tes poseen sobre el tema. Determinan como pueden 3
informacion, consultan, leen, se preparan y realizan @
para la conversacion en el cual deben presentar el tem:
llarlo en forma lbgica, teniendo en cuenta las ideas; ¥ @

NOS aspectos gramaticales sobre las

Frases verbales

Se llaman frases verbales las com
fusado como auxiliar, con el infin
dio. La frase verbal se forma co
y en csto se diferencia del tiem
beon verbos auxiliares del espaf
‘fres:

K binaciones de un verbo
1tivo, el participio o el gerun- H
n verbos usados como auxiliares f
PO compuesto que solo se forma 5"
ol. Los tiempos compuestos son |

Bgo de cantar.

BRERO a cantar. (ir, venir, llegar,
#€g0 cantando. liares)

@000 estudiado,

Ver o e S

. f)c; mas mﬁmtwo. La frase verbal formada con infinitivo

Oeac;r dde varias clases: cuando significan un cambio, un
. r - *

=0 €stado de accidn del sujeto, se llaman incoativas.

tener, se usan como auxi-

3 conclusiones. ) b B + infinitivo, ir a leer
’ El tiempo que se empleara en la conversacion d 48ar + infinitivo :
ks . : - . asar
con anterioridad, para saber de cuanto tiempo disp: + infinitivo g 5 escu?har.
para realizar su actividad. Romper 4 infiien charse a reir.
) Infimitivo. romper a llorar,

Cuando se realiza la conversacion hay que t
que los participantes no hablen al mismo tiempo,
participen y que no haya una persona que hable
que comunmente llamamos sentarse en la palabra-8
respeto por las ideas ajenas, entusiasmo, naturalidag;
dad, mientras se desarrolla este ejercicio.

Al final de esta actividad se evaltia la conversact
grupo atendiendo a varios aspectos relacionad
preparacion, desarrollo del mismo, interés, com
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verh ina ’

0; ier 0 usado como auxﬂlar varia en estos casos de Slgmfl-
i p erde su contenido. No .glll- i i q

¢ rball 51 ilca lo mismo SO]O, ue enla

0x1 =
Ny, Smﬂ{was, son las frases verbales con infinitivo que no
€ntido de accién determinada.

‘4 Costar,

E§te libro me va a costar unos cien pesos.
Si llegas a decir eso, quedards mal.
El tema del libro viene a ser una aventura.



can una accion acabada.

Ir a. Voy a demostrar el teorema.

de la discusién.

con los verbos: tener, llevar, quedar y traer.
Ejemplos:
Tengo lefdas cincuenta paginas del libro.
Llevo estudiadas cinco unidades de sociales.

' z Quedo cansada después de tanto trabajo.
,_» Traigo aprendida la leccién.

verbos como: ir, venir, andar, seguir, y pasar.
Ejemplos:

Vayan estudiando las lecciones siguientes.
Vienen diciendo que no habri clases mafana.
Ando preguntando por mi hermano.

Sigo creyendo que es verdad lo que me cuentas.
Se la pasa leyendo todo el dia.

19.3 LITERATURA
Objetivo: Recordar algunos aspectos literarios y
ciones de la literatura colombiana e hispanoameri

Con la llegada de Colon y los conquistadores a 2
inicia la cultura de Espafia en nuestro continente.
estos conquistadores no supieron conservar nuestras
culturas americanas, como la de los Mayas en Méxic
Incas en el Perq, o la de los Chibchas en Colombia. 2

de hoy. ;
Los espafioles nos trajeron con sus costumbres ¥y
su lengua, su religion y la cultura que posefan en
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Terminativas son las frases verbales de infinitivo que sig

Llegar a. Llegamos a concluir la verdad sobre los hechos..
Venira. Vinimos a quedar de acuerdo, finalmente, despug

Verbo mds participio. Las frases verbales que se compong
con participio, tienen significado de accién acabada. Se form

Verbo mds gerundio. La significacién que tienen estas fg
verbales de gerundio es de duracién de la accién. Se forman)

Representantes de la literatura colombiana e hispanoame

existido un valioso aporte aborigen a nuestra heren

cuando estaban como soberanos los reyes Catdlicos: Fernando e
. Isabel. . ! -

La idea primitiva que tenfan de las tierras que habian descu-
pierto, €ra equivocada; pero €mpezaron a dar cuenta de lo que
habian encontrado en las cartas que empezaron a escribir, Asf
con €52 primera correspondencia y con las cr
surgio la literatura de hispanoamérica, que fu
pas: épl‘Ca, barroco, mistica, emancipacion, h
las corrientes euro
pertad de Espaiia.

Cré.nz'ca. Colén escribié los diarios de navegacion referentes
a su primero y segundo viajes y una carta a la Corona, escrita 2
mediados de 1503, en la cual mostro su creencia de ha’ber llega-
do al Asia. Vasco Niriez de Balboa escribi6é también una canagal
rey; pero -el primer tipo, propiamente literario, que nacié en
américa fue la crénica; atin en ésta puede sefialarse dos etapas:
una, en que la crénica es hecha por espafoles, y otra en que es
elaborada por espafioles-americanos.

En la primera etapa de la crénica los temas son americanos |
os escritores espafioles. Herndn Cortés en sus Cartas de Rela- o'

¢ion fue el primero en enviar al rey detalladas relaciones acerca '
de su empresa. |

L4 '~ -
onicas posteriores
€ recorriendo eta-

1 asta integrarse con
Peas posteriores, después de conseguir su li-

Los llamados cronistas de Indias fueron: ‘ !
Bar

tolomé de las Casas (Brevisima relacién de la destruc- "
cién de las Indias.) ?I
(De la historia general y natural de I

las Indias y tierra firme del mar—
océano.)

Gpnzalo Fernindez
e Oviedo (Santo Domin-
89y Cartagena)

De valor literario:

Bernal Diaz Castillo en (Verdadera historia de la con- f

P co quista de la nueva Esparia.) |
$.vUan de Castellanos en (Elegf i i i
e (Elegia de varones ilustres de

Indias.)

- (74)

” F:I'c]l (:bra fue escrita POT su autor primero en prosa y des-
Bricn :]eirso, no es estnc.tamente una cronica, ni una obra

- ’l una epopeya, sino un poco de‘todo, y es valiosa

by, - 2utor hace esfuerzos por ser realista Y veraz en su

§4Clon au .
., n =
Ceigy, que también se encuentran en ella, elementos de
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En la segunda etapa los autores son hijos de espafiol
aborigen. Algunos no tenfan dominio perfecto de la leng
pero cogicron la pluma para escribir acerca de América
segunda mitad del siglo XVI.

Un hijo de un emperador azteca, Hernando De Alvar;
escribié la Crénica Mexicana. En este grupo sobresale el §
Garcilaso de la Vega, hijo de un conquistador espafiol y dej
princesa del sol, quien escribié los Comentarios Reales. (75)8

Epica. En la poesia épica hispanoamericana sobresalg
Araucana, de Alonso de Ercilla en el siglo XVI en la que s
los episodios de las luchas entre los espafioles y los araucan@
Chile. También en Chile sobresale el poema épico Araucé
mado de Pedro de Ona. X

Barroco. El barroco se hizo presente en América en
Juana Inés de la Cruz en México y en el teatro de Juan Re
Alarcon. De este autor es importante La verdad sospe
También es importante Bernardo de Balbuena con E[ B
Hernando Dominguez Camargo sobresale en la Nueva
con el poema heroico San Ignacio, fundador de Comf
Jesius. El barroco de América mezcla lo hispanico con
cano: el espafiol y el indio, el espaiiol y el negro. (76)

Mistica. La mistica también se desarrolla en Amen
factores que también contribuyen a ello. Temperame
bles y delicados vuelcan todo su entusiasmo a la
fervorosa de lo divino. En nuestra patria sobresalio la
Castillo, religiosa clarisa de la ciudad de Tunja en el 8
con sus Sentimientos Espirituales.

Emancipacion. La literatura que surgio en la €
independencia de Espafia, se conoce como de emanci

ideas libertadoras se dieron a conocer a través de
Fueron las ideas de libertad inspiradas en Francia; ens
social de Rousseau y en la revolucién francesa. Mi
americanos que habian estudiado en Europa, re€
influencia; la semilla de la libertad prendi6 en ellos:
dieron a conocer a sus compatriotas. Asi lo hiciel
Miranda, Antonio Narifio, Sim6n Bolivar. El gen
hizo posible nuestra independencia, pero también.
se destacd en sus proclamas, discursos y en su @
Chimborazo.
Esta exaltacion patridtica también se hizo P
sia y asi surgen poetas que cantan la gloria de
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B T2 natural. Lo mismo era en Ia

15 hE ale
ecuat I I l

 19.4 LECTURA

Objetivo: Realizar algunas lecturas para clarificar

dido en el aspecto literario de la unidad. 10 ApHiae

| Ejemplificacion

\Gomentarios reales
(fragmento)

Capitulo VIII

La descripcion del templo del sol Y sus grandes riquezas

Uno de los principales idolos que los reyes Incas y sus vasa-

llos tuvieron fue la Imperial ciudad del Cuzco, que la adoraban

s indios como a cosa sagrada, por haberla fundado el primer
¥ por las innumerables victorias que ella

ffivo en las ¢ i i
 ER onquistas que hizo, y porque era casa y corte de los
giicas sus dioses. De tal manera era su ad

or aC]O!l, qLIE aun en
SdS 11 y nenu ] df OS1r ba I ue s (jU l][] C <

B ici5r < ) :
o dicion se topaban en los caminos, el uno que fuese del Cuz

5 ¥ el otro finié 3 i
& Vem’aq::lg r:mese a.cl, el que iba era respetado v acatado
0 superior del inferior, sé '
3 i, nterior, sélo por hab
# 7' or d er e
B de la ciudad, cuando mis S1 €ra vecino de P o
7 cmo de ella, y mucho m4s
e s semillas y le
¢ (?Luu otra cosa que llevasen del Cuzco a otias ii:lc?; fi
fque en la calidad i o
no se aventajase, sol ;
. b eds » Solo por ser de aquella
R a8 cstimada que las de otras regiones y provicrllcias
Wnél. sacarzll lo que habria en cosas mayores. Por tenerla er;
racion ie
P a ennoblecieron aquellos reyes lo mds que pu-
o0 8 ICIOS suntuosos y casas reales, que muchos de
e ]n para si, como en la descripcién de ella diremos de
R gb casafl;‘ entre las cuales, y en Ia que mas se esmera
b 1 ‘asa : :
- el y crx}p]rj del Sol, que la adornaron con increi-
-4as, aumentandolas cada Inca de por si, v av ja
o S s ¥ aveniajan-

S UC]" . - -,

Bx;);:-;.:ii 1:c(:rext)_%)§sllas grandezas dq aquella casa, que no

o his{o-ri ; scribirlas si no _la.s hubieran escrito todos los

rg e adores ‘del Pera; ni lo que ellos dicen, ni lo que

.. 9 Lcnjpf: :ls;fg;m;";car iz’[s que fL!cron. Atribuyen el edificio

B o) y nca Yupanqui, abuelo de Huayna Capac,
undase, que desde el primer Inca quedo funda-
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parte III Canto XXXIV

b (fra gmento)

' Esto dicho y alzando el pie derecho

: (aunque de las cadenas impedido),

| dio tal coz al verdugo, que gran trecho
Je ech6 rodando abajo mal herido;
reprehendido el impaciente hecho

y ¢1 de stbito enojo reducido,

Je sentaron después con poca ayuda
sobre la punta de la estaca aguda.

No el aguzado palo penetrante

por mds que las entranas le rompiese
| barrenandole el cuerpo, fue bastante
a que al dolor intenso se rindiese:
que con sereno término y semblante,
fsin que fabio ni ceja retorciese,

B sosegado quedo de la manera

P que si asentado en tdlamo estuviera.

do, sino porque lo acabd de adornar y poner en la riquezal
majestad que los espafioles lo hallaron. '
Viniendo, pues, a la traza del templo, es de saber que
aposento del Sol era lo que agora es la Iglesia del Divino San
Domingo, que por no tener la precisa anchura y largura suya,§
la pongo aqui; la piedra, en cuanto su tamaio, vive hoy.:
labrada de cantersa llana, muy prima y pulida. ,
El altar mayor (digimoslo asi para darnos a entender, aj
que aquellos indios no supieron hacer altar) estaba al oriente,
techumbre era de madera muy alta, porque tuviese muchg
mriente; la cubija fue de paja, porque no alcanzaron a hacer t
Todas las cuatro paredes del templo estaban cubiertas de an
abajo de planchas y tablones de oro. En el testero, que lia
mos altar mayor, tenian puesta la figura del Sol, hecha de
plancha de oro, al doble mds gruesa que las otras planchas
cubrian las paredes. La figura estaba hecha con su rostre
redondo, y con sus rayos y llamas de fuego, todc de una
ni mas ni menos que la pintan los pintores. Era tan gran
tomaba todo el testero del templo de pared a pared. No'#§
ron los Incas otros idolos suyos ni ajenos con la imagen del
en aquel templo ni otro alguno, porque no adoraban otrof
ses sino al sol, aunque no falta quien diga lo contrario,
‘ El Inca Garcilaso de la®

Bque prevenidos para aquello estaban '
itreinta pasos de trecho desviados ‘
or orden y de espacio le tiraban; I

La Araucana

(Eragmento)

Parte II Canto XXV '
Por falta de verdugo, que no habfa
quien el oficio hubiese acostumbrado,
quedd.casi por uso de aquel dia
unmodo de matar jamds usado:

que a cada indio de aquella compaiifa
un bastante cordel le fue entregado
diciéndole que el drbol eligiese

donde a su voluntad se suspendiese.

@l despedir Ia flecha vacilaban,
miendo poner mano en un tal hombre
i tanta autoridad y tan gran hombre.

Alonso de Ercilla

f9ema heroico San Ignacio de Loyola
agmento)

Libro I

#0to primero

S0tar [o quiere, porque el nombre sabe,
$HE de cera, aquella antorcha ardiente
£* 0 m3s arde veloz, o mds siiave,

$0do la muerte de su luz presiente;
™ enla lengua de su llama cabe

B0 ¢l fuego cabrd mas elocuente,

& Nuevas lenguas su divina llama

B¢l Tulio de fuego no derrama.

No tan presto los platicos guerreros
del cierto asalto la sefial tocando,
por escalas, por picos y maderos
suben a Ia muralla gateando

cuanto aquellos caciques, que ligeros )
por los mds grandes drboles trepando, £
€n un punto a las cimas arribaron, '
y de las altas ramas se colgaron,
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yaunque en toda maldad ejercitados, ity

L esto seis flecheros sefialados, i |




Aqueste al nifio le embisti6 la boca:
“Ignacio”, pronuncié su lengua bella,

y ¢l que al pasmo visti6 miembros de roca,
al golpe de su luz dio una centella;

cada lengua a su habla se revoca,

y en cada voz un sacramento sella,

y en la cabeza a Ignacio el agua agota

el nombre, letra a letra, gota a gota.

Menos regocijo llama improvisa

en turbulenta noche, en mar sonante,
cuando en voces de luz la orilla avisa
huya de incierto mar, al naufragante,
que suspension determiné indecisa

el nombre ardiente que voced el infante;
pues con su eco, el nicar encendido,

si la vista lo oy®, lo vio el oido.

Cejen aquf los siglos sus edades,

y el mds que todos memorioso, cante

si en las que guarda el bronce eternidades,
prodigio ha reservado semejante;

dénle al buril tan raras novedades,

ldmina no de bronce, de diamantes:

dos veces Fénix al portento alabe,

y pues nacié en Ignacio, en €l se acabe.

Al agua el nifio la cabeza inclina,
que en pocas sacras ondas desatada,
se temi6 mariposa cristalina

en pi¢lagos de fuego despefiada:

en cada pelo un rayo le examina

a la melena que lamié dorada;

y a las cenizas en que ardid, de perlas,
urna la pila se afect6 el cogerlas.

La verdad sospechosa
(fragmento)
Escena II
Beltrin: Ya, pues, sefior Licenciado,
que el timén ha de dejar
de la nave de Garcia,
y yo de encargarme del,

Hernando Dominguez |

que hiciese por mif y por él
i?la una cosa querrya,

] a, senor, alegre espero
% O que me queréis mandar.
Beltran: - La palabra me ha de dar

Letrado:

Letrado: Por Dios juro de cumplir
. sefior, vuestra voluntad ,
Beltran: Que me diga una verdac.l
le quiero sélo pedir.
Ya sabe que fue mj intento
que el camino que seguia
de las letras don Garcfa
fuese su acrecentamiento;
que para un hijo segundo
como e] era, es cosa ciert;l
que ¢s ésa la mejor puerta
para las honras del mundo,
Pues como Dios se sirvio
df.: llc_:_varse a don Gabriel
mi hijo mayor, con que en el
mi mayorazgo quedo,
determiné que, dejada
esa profesion, viniese
a Madrid, donde estuviese
como es cosa acosmmbrac’ia
entre ilustres caballeros
en Espafia, Porque es bien
que las nobles casas den
a surey sus herederos,
Pues como es ya don Garera
hombre que no ha de tener
maestro, y ha de correr
su gobierno a cuenta mya:
¥ mi paternal amor i
con justa razén desea
que, ya que el mejor no sea
no.Ie noten por peor; o
quiero, sefior licenciado,
que me diga claramente
Sin lisonja, lo que siente’
Supuesto que le ha criado)

-

de-que Io ha de hacer, primero,




Letrado:

de su modo y condicién,

de su trato y ejercicio,

y a qué género de vicio
nuestra mas inclinacion.

Si tiene alguna costumbre
que yo cuide de enmendar,
no piense que me ha de dar
con decirlo pesadumbre:
que ¢l tenga vicio es forzoso;
que me pese, claro esta;
mas saberlo me sera

util, cuando no gustoso.
Antes en nada, a fe mia,
hacerme puede mayor
placer, o mostrar mejor

lo bien que quiere a Garefa,
que en darme este desengafio
cuando provechoso es,

si he de saberlo después
que haya sucedido un dafio.
Tan estrecha prevencién,
seflor, no era menester

para reducirme a hacer

lo que tengo obligacién;
pues es caso averiguado

que cuando entrega al sefior
un caballo el picador

que lo ha impuesto y ensefiado,

si no le informa el modo

y los resabios que tiene,

un mal suceso previene

al caballo y duefio y todo
deciros verdad es bien;

que, demas del juramento,
daros una purga intento

que os sepa mal y haga bien.
De mi sefior Don Garcia
todas las acciones tienen

cierto acento, en que convienen

con su alta genealogia.
Es magnamino y valiente,
€S sagaz y es ingenioso,

Beltrdan:
Letrado:
Beltran:
Letrado:
Beliran:

Letrado:

Beltran;:

Letrado:

:Dg[qu-m del divino amor, e
:-“5'0?!2115 del huerto
» lragmento)

es liberal y piadoso;
si repentino, impaciente.

No trato de las pasiones
propias de la mocedad,
porque, en ésas, con la edad
se mudan las condiciones,

Mas una falta no mis

es la que he conocido,

que, por mas que le he refiido,
no se ha enmendado jamds.

¢Cosa que a su calidad serd dafiosa en Madrid?

Puede ser.
¢Cual es? Decid.
No decir siempre verdad
IJests, que cosa tan fea
en hombre de obligacién!
Yo pienso que, o condicién
o mala costumbre sea,
con la mucha autoridad
que con él tenéis, sefior,
Jjunto con que es ya mayor
su cordura con la edad,
ese vicio perder4.
Si la vara no ha podido
en tiempo que tierna ha sido,
esderezarse, ¢Qué hard
siendo ya tronco robusto?
En Salamanca, sefior,
S0n mozos, gastan humor,
siguen cada cual su gusto;
hacen donaire del vicio,
gala de la travesura
grandeza de la locura;
hace, al fin, la edad su oficio
mds, en la corte, mejor
su enmienda esperar podemos,
donde tan validas vemos
las escuelas del honor.

Juan Ruiz de Alarcén

n el corazén de la criatura y en las




El habla delicada
del amante que estimo, -
miel y leche destila
entre rosas y lirios.

Su meliflua palabra
corta como rocio

y con ella florece

el corazon marchito.

Tan suave se introduce
su delicado silvo

que duda el corazon

si es el corazon mismo.

Tan eficaz persuade,

que cual fuego encendido
derrite como cera

los montes y los riscos:

Tan fuerte y tan sonoro

es su aliento divino,

gue resucita muertos

y despierta dormidos. :
Sor Francisca Josefa del Castillo y Guevs

La carta de Jamaica
(fragmento)

“Me apresuro a contestar la carta del 29 del mes pasade
usted me hizo el honor de dirigirme y que yo recibi e
mayor satisfaccién. Sensible como debo, al interés que uste
querido tomar por la suerte de mi patria, afligiéndose con
por los tormentos que padece desde su descubrimiento h
estos ultimos periodos, por parte de sus destructores los espa
les, no siendo menos el comprometimiento en que me pone
solicitas demandas que usted me hace sobre los objeto
importantes de la politica americana. Asi, me encuentro
conflicto entre el deseo de corresponder a la confianza ¢
usted me favorece y el impedimento de satisfacerlo, tanto
falta de documentos y de libros, cuanto por los limitados
cimientos que poseo de un pais tan inmenso, variado y d
cido como el Nuevo Mundo.

En mi opinion es imposible responder a las preguntas
usted me ha honrado. El mismo Barén de Humbolt,
universalidad de conocimientos tedricos y practicos, aj
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Cstre

hard con exactitud, porque aunque una parte de la estadistica y
revolucion de América es conocida, me atrevo a asegurar que la
mayor estd cubierta de tinieblas, y por consecuencia, solo se
pueden ofrecer conjeturas mds o menos aproximadas, sobre to-
do en lo rela:tivo a la suerte futura y a los verdaderos proyectos
de Io§ americanos, pues cuantas combinaciones suministra Ia
historia de las naciones, de otras tantas es suceptible la nuestra
por su posicion fisica, por las vicisitudes de la guerra y por los
calculos de la politica.
Como me conceptiio obligado a prestar atencién a la apreciable
carta de usted, no menos que a sus filantrépicas miras, me ani-
mo a dirigirle estas lineas, en las cuales, ciertamente no hallari
las ideas Iurpinosas que desea, mas sy las ingenuas expresiones de
mis pensamientos.
Tres siglos ha, dice usted, que empezaron las barbaridades que
los espafioles cometieron en el grande hemisferio de Colén. Bar-
baridades que la presente edad ha rechazado como fabulosas
porque parecen superiores a la perversidad humana y jamds se-
rian crefdas por los eriticos modernos, si constantes y repetidos
documentos no testificasen estas infaustas verdades.
El filintropo Obispo de Chiapas, el apéstol de la América, las
Casas, ha dejado a la posteridad una breve relacién de ellas,
extractada de las sumarias que siguieron en Sevilla a los Con-
quistadores, con el testimonio de cuantas personas respetables
habia entonces en el Nuevo Mundo y con los procesos mismos
que los tiranos se hicieron, entre si como consta por los mas
sublimes historiadores de aquel tiempo. Todos los imparciales
han hecho justicia al celo, verdad y virtudes de aquel amigo de
la humanidad, que con tanto fervor y firmeza denuncié ante su
gob}erno y contemporineos los actos mas horrorosos de un fre-
nest sanguinario. Con cuanta emocién de gratitud leo el pasaje
de la carta de usted en que me dice que espera que los sucesos
que siguieron entonces a las armas espanolas, acompafien ahora
2 las de sus contrarios, los muy oprimidos americanos meridio-
Nales,
tomo esta esperanza por una prediccion, si la justicia decide
las contiendas de los hombres. ’
Suceso coronard nuestros esfuerzos; porque el destino de la
América se ha fijado irrevocablemente. El lazo que la unfa a
Spatia esta cortado; la opinion era toda su fuerza; por ella se
chaban mutuamente las partes de aquella inmensa monar-

L Quia; lo que antes las enlazaba, va las divide; mds grande es el
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ria.

(a)
(6)
(c)
(d)

(a)
()
()
(d)

19.5 SELECCION UNICA

Marque con una X la respuesta correcta.
1. La conversacién como ejercicio de una clase, es una
dad que requiere para ser interesante:

Locuacidad.
Preparacién.
Empleo de tecnicismos.
Vocabulario rebuscado.

Emplea dos verbos como auxiliares.
Emplea verbos en infinitivo.

Emplea solo verbos auxiliares del espafiol.
Emplea otros verbos como auxiliares.

Simén Boll

2. La frase verbal se distingue del tiempo compuesto

-

Porque los sucesos hayan sido parciales y alternados, no del
mos desconfiar de la fortuna. En unas partes triunfan los
pendientes, mientras que los tiranos en lugares diferentes
nen sus ventajas, v, dcual es el resultado final? éNo est
Nuevo Mundo entero conmovido y armado para su def
Echemos una ojeada y observaremos una lucha simultinea
inmensa extension de este hemisferio”,

odio que nos ha inspirado la Peninsula que el mar que nog
separa de ella; menos dificil es unir los dos continentes que
reconciliar los espiritus de ambos paises.
El habito a la obediencia, un comercio de intereses, de luces, d|
religion; una reciproca benevolencia; una tierna solicitud por [z
cuna y la gloria de nuestros padres; en fin, todo lo que formah
nuestra esperanza, nos venia de Espana.
De aqui nacfa un principio de adhesién que parecia eterno, ng
f obstante que la inconducta de nuestros dominadores relajab
esta simpatia, o, por mejor decir, este apego forzado por ¢
imperio de la dominacién,
Al presente sucede lo contrario; la muerte, el deshonor, cua i
€s nocivo, Nos amenaza y tememos; todo lo sufrimos de eg
desnaturalizada madrastra. El velo se ha rasgado, ya hemos vi
la luz, y se nos quiere volver a las tinieblas; se han roto
cadenas; ya hemos sido libres, y nuestros enemigos pretenden
nuevo esclavizarnos. Por tanto, la América combate con desh
cho, y rara vez la desesperacién no ha arrastrado tras s{ la

d 1)

3.

5.

La expresion: “Vienen cantando” es:
(@) Una frase verbal.
(6) Un tiempo compuesto,
(¢) Una oracién compuesta.
éalf) .fI.)os verbos independientes.
asilique por su for a sigui Tase v “El v,
: dec;'r?ne [E s pasén'l,'a la siguiente frase verbal: El viene
[a) Terminativa, de verbo mas infinitivo,
(6) Aproximativa, de verbo mas infinitivo
(¢) Terminativa, de verbo mds participio -
(d) Incoactiva, de verbo mas infinitivo. :
Una conversacién resulta interesante:
(a) Si hablan muchos.
(6) Sies muy larga.
(¢)  Si hay buen intercambio de ideas.
g{) Si alguien se sienta en [a palabra,
escritor Gonzil 1 i i '
- o Fernindez de Oviedo puede conside- i
(2) Un escritor mistico, i
(6) Un escritor de crénica. ! ;'
(¢) Un escrito épico. i
(d) Un escritor barroco. |
La obra “La Araucana” es del escritor: |
(2) Pedro de Ofia,
(6) Juan de Castellanos.
(c) Alonso de Ercilla,
(4) Juan Ruiz de Alarcén.

o 66 = I
La “Araucana” puede clasificarse como: :
(2¢) Novela.

() Crénica. Iy
(¢) Cuento. . I
(d) Epopeya. '

Un escritor barroco hispanoamericano fue:

(a) Hernando Dominguez Camargo.

(6) Bartolomé de las Casas.

(c) Bernal Diaz del Castillo.

(d) José Joaquin Olmedo.,

Juan de Castellanos escribié Ia obra:

(@) Elegia de varones tlustres de Indigs.
(6) Oda a Junin.

(c) Arauco Domado.

(d) El Bernardo,




4. Modernistas, fi

5. Corrientes del siglo XX, il
6. Tendenciag actuales, 1R

= e,

V. EVALUACION GENERAL il

UNI D AD | 2 ,_ VL. PRUEBAS GENERALES

OBJETIVOS 20.1 Sﬁﬁfﬁ‘? ORAL Y ESCUCHA _
! ; ) . s .3 ‘ ) . omgrender la Importancia de la ¢o icacid
1. Comprender la importancia de la comunicacién radial ¥ radial y de televisién, Municacion
i television. B
i’ 2.  Analizar en algunas lecturas las caracteristicas de al

. : . Clases de exposicio
autores representativos de la literatura colombiana e his P g

noamericana, en sus diferentes movimientos. ;
3. Recordar algunos movimientos de la literatura colom

e hispanoamericana, sus caracteristicas y representan
4. Mejorar la composicién escrita con el uso correcto de @l
nas construcciones con el verbo ser y oraciones elipt

CONTENIDO

I. EXPRESION ORAL Y ESCUCHA
Clases de exposiciones.

Para escuchar.

La comunicacion radial y de televisién.

Para es ici
scuchar. Entre las €Xposiciones cuya finalidad es |
4, S€ encuentran la radio y :

COMPOSICION ESCRITA
Aspectos de redaccion.

1.  Construcciones con el verbo ser.
2.  Oraciones elipticas.

LECTURA
Ejemplificacion.

LITERATURA
Visi6én rdpida de algunos representantes de la li
ra colombiana e hispanoamericana. :
1.  Prerromanticos.

2.  Costumbristas.

3. Romdnticos.
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El resultado del partido es sabido por la aficcién.

En estos casos el verbo indica u
efecto puede prolongarse, Se dice que
pucde usarse en este caso la pasiva en
fectos.

En camb’io en las oraciones siguientes ¢Qué indica el verbo?

La cancion es cantada por el ganador. =

La puerta era abierta por el profesor,

El verbo 1_nd1ca una accion cumplida, acabada en un momen-
to dado, se dice que el verbo es perfectivo, en estos casos, y no

se usa la pasiva en los tiempos presente e imperfecto de estos
vyrﬂ)r*.ﬁ'.

nas que trabajan en ella ante las cimaras son actores, preparadg
para ello, ya que deben atender a la expresion oral, y acomp
flarse con el gesto correcto. La television prepara para su progi
macién guiones en los cuales hay que atender al formato escrif
(lo que se dice), a la misica, a la iluminacion, a la decoracig
debe atender si el programa se realiza en los estudios d
television o fuera. También hay que seleccionar materiales cog
peliculas, trasparencias, graficas, etc. ;

En la television unos programas se presentan desde los e
dios, otros fuera de ellos, en otros se presentan pelic
programacion es variada; conferencias, reportajes ilustradosys
sas redondas, entrevistas, debates, teatro, titeres y mariong
conciertos, bailes, concursos, comentarios, noticieros, etc.

Tanto la radio como la television son usados tambi
fines educativos exclusivamente. La television dispone €
caso de un circuito cerrado, la programacion solo pu
captada por los receptores de esa zona determinada. Cu:
difusién de los programas se hace por circuito abierto pus
sintonizada por todos los receptores.

na accién habitual, cuyo
el verbo es imperfectivo y
todos los tiempos imper-

Se usa la forma activa en los ejemplos anteriores.
El ganador canta la cancién, ‘
El profesor abria la puerta.

En los tiempos perfectos puede

usarse la pasiv:
es de verbos. i

g clas

Ejemplos

El libro ha sido leido por todos.

L bueno que el autor haya sido conocido.

El profesor habia sido observado por los estudiantes,
i Un:':‘i(}‘nc.’s elipticas. Las oraciones elipticas son aquellas en
@ cuales falta alguno de sus elementos principales, especialme
i« el u‘-r'b_c:. Estos casos en los cuales se omite el \:'erbo se cong-
f! tambien como construccién nominal porque se da mis i -
rtancia al elemento nominal de la ora 5o

prta cién. Hoy, es

e al Y, €s un uso
Un esta clase de construccién, Porque es mds simple y breve

Ejemplos: |

® L0s nifios llegaron cansados,
P8ATon cansadas),

El enfe

20.2 COMPOSICION ESCRITA

Objetivo: Mejorar la composicion escrita con el us
to de algunas construcciones con el verbo ser y @
elipticas.

Aspectos de redaccion

La redaccién correcta es algunas veces dificil;
trucciones que ofrecen especial dificultad y solo la pi
familiariza con el empleo correcto de algunos verbo:
ciones o expresiones. Vamos a recordar algunas con
dificiles, como son: algunas construcciones con el

las nifias también (se omite

rmo, fuera de peligro (se omite estd),

las oraciones elipticas: Pelior
: 8ro de guerra, en las naci : : .
Construcciones con el verbo ser. Ya recordamos thay). ghctra, naciones del lejano oriente (se omi-
dad anterior que la forma pasiva de los verbos se c@ BLos ;- e
: S g 1lINnos guerian ju B e -
el verbo sery el participio de otro verbo. La forma n), d Jugar, los padres descangar (se omite que-

La cale
3l cabe]]
D estog
Bfegros,

muy usada en espafiol y hay algunos casos en que estaba oscura, la casa también
" A

0 era negro, los ojos también.
s . gea
ultimos ejemplos hay omision de los adjetivos oscu-

Lea estas oraciones en pasiva:

El libro es comentado en todos los circulos lite
La noticia era conocida en todas partes.
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Hay también algunos casos en la pasiva con ser, en los cuald
el sentido es confuso porque el participio se ha adjetivado o §
considera adjetivo. Asi vemos en: '

El trabajo fue reducido (disminuido).
El trabajo fue reducido (no fue muy largo).

il

20.3 LECTURA
Objetivo: Analizar en algunas lecturas las caracteristicas
algunos autores representativos de la literatura colombia
e hispanoamericana, en sus diferentes movimientos.

]

Manuela
(fragmento)
Mientras que don Demostenes acomodaba otra vez el retrd
dentro de la cartera, se hundi6 Manuela de un brinco en
charco para salir en la otra orilla, botando un buche de agug
golpeando las ondas cristalinas con sus manos preciosas.
—¢Y usted no se bafia? dijo a su huésped: esta el agua Hig
sabrosa. '
—Muchas gracias, Manuela: estoy sumamente agitado.

— iEs mucha lastima!

—Pero alld mando mi repuesto, le dijo don Demostenes,
do consumir en el charco el tremendo Ayacucho, sole col
tarle una piedra después de haber escupido en ella.

—Es o lo hago yo también, dijo Manuela, con aire
la. .. Eche el escudo y lo vera usted.

—¢ Lo sacas? .
—¢éNo le digo? ... Pero coja su perro, no vaya y se cci
pozo. iHuy, tan lanetas! 3
Don Deméstenes cogio el perro con su panuelo de seda; y €
acto se consumié Manuela en las aguas, para volver al cabe
dos minutos, mostrando el escudo en su boca, como el
que en las amarillentas aguas del Funza clava la cabeza
hunde para reparecer rio abajo, mostrando ¢l pescado qué

de prender; y, nadando hacia la orilla, se fue a entregarsel@
duefio, que tuvo a bien regaldrselo por la gracia que en St
sencia acababa de hacer.
Pero lo que don Deméstenes admiré mds de su linda €8s
fue la prisa, con que se vistio al lado de una piedra, pues €&

320

do!

menos acordo ya estaba atindose las enaguas; bien es que todo
su vestido constaba de unas enaguas de cintura hechas de bogo-
tana y de otras azules de fula igualmente de cintura; de una
camisa df" percal fino, de un panolén encarnado que ella se puso
por Fiebajo ﬂe su negro y rizado pelo, con los hombros a medio
cubrir. Rocié las piezas de ropa que dejaba enjabonadas, y co-
giendo en 1:}1 mano una gran totuma con el jabén y los peines,
dijo a su huésped:

—¢Nos vamos?

—cJuntos? le respondio él, con mas contento que admiracion,
por cierto.

—.Y eso que le hace...? sola o acompafada nadie me ha
comido hasta el presente.

—.Y lo que dirdn en la parroquia de verte ir de los montes con
un cachaco?

—cAlld en su Bogotd no van acompafiadas las nifias que vuelven
del rio de lavar o bafiarse?

—No, Manuela, ellas no van al rio sino las peonas que llaman
lavanderas.

—cY las sefioras no van a bafiarse?

—Se bafan en sus paseos de familia, sin que al tiempo de estar
en el pozo o rio, se acerque hombre ninguno; otras se bafian en
Sus casas.

. Ni creas que una sefiorita salga sola sino hasta después de casa-

da.

iConque al revés de nosotras, que solteras tenemos la calle por
Duestra, y el camino, y el monte, y los bailes, y cuanto hay y

| después de casadas, nos ajustan la soga!

—10h! ilas costumbres que varfan tanto, segin lo estoy vien-
ICuando en Bogotd camindbamos los dos asf viniendo del rio de
San Agustin o del Arzobispo!

~Es decir que cuando yo vaya all, éno saldremos juntos a la
calle?

—~I_’ucs tal vez no, Manuela.

~¢Y sale usted con una sefiorita?

~Con una sefiorita y la familia, si; pero con la sefiorita sola, no.

Ora con una parienta, con una sefiora casada, si es admitido

luestra sociedad. Pero en los Estados Unidos puede un galin
fVar en un carruaje a una sefiorita sola. Yo me acuerdo de

:a ber llevado una seforita al teatro, y haberla devuelto otra vez
SU casa, con tanta confianza como si hubiera sido mi hermana.
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—De todo esto lo que sacamos en limpio, dijo Manuela, es qu
usted en Bogotd no andard conmigo, y tal vez ni atin hab
conmigo.
—La sociedad, Manuela, la sociedad nos impone duras leyess:
alto tono, que con una linea separa dos partidos distintos pg
sus codigos aristocraticos. 3
—Es decir que usted quiere estar bien con las gente de alto tomy
y con nosotras las del bajo tono; ¢y Y0 no puedo ni hablar ¢g
usted delante de la gente de tono?
—Ni sé que te diga.
—Pues me alegro de saberlo, porque desde ahora debemos trag
nos en la parroquia, como nos trataremos en Bogotd; y usted}
debe tratarnos a las muchachas aqui, para no tener vergiienza
Bogotd, porque como dice el dicho, cada oveja con su parejay
—Eso seria intolerancia, Manuela. g
—Yo no sé de intolerancias: lo que creo es que la plata es lag
hace que ustedes puedan rozarse con todas nosotras cuand
necesitan, y que nosotras las pobres sélo cuando ustedes nog
permiten y se les dé la gana. P
El camino por donde tenfan que andar Manuela y su comg
ro, era estrecho, ya por las piedras, ya por algunos troncogs
palos gruesos. Don Deméstenes con toda la galanterfa del%
tono, instaba a su casera que siguiera adelante. +
—Ni lo piense, le decia ella, manteniéndose parada con la
en la cintura, _
—Es el uso, Manuela: Ppara entrar al comedor, o a las salas
pasar un estrecho que no da cabida mds que para uno s@
sefiora ha de ir adelante. Y a] caballero, lo mismo, k
comprometerlo a que siga adelante en sefial de aten,
vieras ti las disputas que se ocasionan! iHay veces que k
da se enfria mientras que en la puerta se pelea por no @
primero! §
—Pues aqui es al revés, a lo menos en esto de jr adelante ¢
angosturas y en todos los caminos de la montafia. El ha
adelante, y con su palo o su cuchillo, aparta la rama, 0
bra venenosa; y en los puentecillos se aseguran si estdn
no estin; la mujer va detrds escotera o con su mal
muchacho cargado entre una mochila. Ni tampoco les &
mos el que vayan detrds, porque casi siempre hay rociot
les, y segiin el uso de las trapicheras, vamos alzando
una mano adelante por no ensuciarla; o tal vez por
nos agrada, porque segin me han contado hay pueblos
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ninguna se alza la ropa aunque se embarre hasta el tobillo,
mal no me acuerdo, Ambalema €s uno de ellos,

—cCon que no sigues adelante?

—<¢No, te digo que no?

Tal vez no era un punto de politica lo que hacia porfiar a don

y si

» belleza en su cintura y formas, que a
favor de sus escasa Topa se dejaba percibir como eran
Dios las habia hecho,

Eugenio Draz Castro
Faisaje Tropical
Magia adormecedora vierte el rio
en la calma monétona del viaje

. cuando borra los lejos del paisaje

la sombra que se extiende en el vacfo,

Oculta en sus negruras el boh{o
la marana tupida y el follaje

semeja los calados de un encaje
al caer del crepisculo sombrio.

Venus, se enciende en el espacio puro.

La corriente dormida una piragua
fompe en su viaje rapido y seguro.
Y con sus nubes el poniente fragua
otro cielo rosado y verdeoscuro
en los espejos hiimedos del agua.

José Asuncién Silva
Paribolg del retorno )
Sefiora, buenos dias; sefior, muy buenos dfas ’
l?ecidme, ¢es esta granja la que fue de Ricard?
‘:—N O estuvo recatada bajo frondas umbrias?
No tuvo un naranjero, y un sauce, y un palmar?
El viejo huertecito de perfumadas grutas
'onde itbamos . . . donde iban los nifios a jugar,
*ho tiene ahora nidos Y Pdjaros y frutas?

fora, dy quién recoge los gajos del pomar?

Bie.: i : e .
cidme, ¢ha mucho tiempo que se arruiné el molino

+ du€ perdi6 sus muros, su acequia, su pajar?

5 hierbas, ya crecidas, ocultan el camino,
¢ quién son esas fibricas? ¢Quién hizo puente real?
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El agua de la acequia, alma de linfa pura,
no pasa alegre y garrula cantando su cantar;

la acequia se ha borrado bajo la fronda obscura,

y el chorro, blanco y félgido, ni riela ni murmura.. . .
Sefior, ¢no os hace falta su musica cordial?

Dejadme entrar, sefiores . . . iPor Dios! si os importuno,

este precioso nifio me puede acompafiar.
¢Dejais que yo le bese sobre el cabello bruno
que enmarca entre caireles, su frente angelical?

Recuerdo . . . Hace treinta afios estuvo aqui mi cama;
hacia la izquierda estaban la cuna 'y el altar ...
Decidme, ¢y por los techos aun fluye y se derrama,
de noche, la armonfa del agua en el pajar?

Recuerdo . . . Eramos cinco . . . Después, una mafana,
un médico muy serio vino de la ciudad;

hizo cerrar la alcoba de Tonia, la ventana . . .
Nosotros indagdibamos con insistencia vana,

y nos hicieron alejar.

Tornamos a la tarde, cargados de racimos,
de pifiuelas, de uvas y gajos de arrayan.
La granja estaba llena de arrullos y de mimos:
iya éramos seis! iHabia nacido Jaime ya!
Sefiora, buenos dias; sefior, muy bueéos dias.
Y adios . . . Si, es esta granja la que fue de Ricard,
y éste es el viejo huerto de avenidas umbrias,
que tuvo un sauce, un roble, zuribios y pomar,
y un pobre jardincillo de tréboles y acacias . . .
iSefior, muy buenos dias! iSefora; muchas gracias!

JVada mdS :
Me queda el alba llena '
de presencias azules

y la gota del tiempo

sobre el cristal del suefio.

Me queda el curvo rio
donde apoya su frente
la luna mientras canta
con voz delgada y blanca.
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Porfirio Barba J

Me queda una ventana
con orla de sonrisa

y miradas sembrando,
tiernas, su enredadera.

Y, la espiga del alma,
su dorada verdad,

veriendo ser estrella:
ya quieta claridad.

Con los brazos abiertos
me queda el horizonte,
y, aquella margarita

muerta con su secreto.

Y un amor, un amor mas alto
que mi canto,

que me torna celeste

y me asciende la cilida
guitarra de la sangre.

Me queda esa ciudad
de campanas hundida
en mi cerrado mar,
y un dulce caracol
que me da su rumor,
. hallado en esta humana
¢ playa de las palabras.

Me quedan, vagamente,

' la mariposa diafana

(!e la luz, una tarde

® limitada de musica,

aquel perfil de la luna

¥ una voz que me nombra
cubierta de rocfo.

Y el rumor cristalino
de 1a hora, creciendo,
* Surtidor hacia el frio
' Spacio de la muerte.

Eduardo Carranza

fg muerte de Artemio Cruz
STagmento)

Yo
los los veo. Han entrado. Se abre, se cierra la puerta de caoba y
Pasos se escuchan sobre el tapete hondo. Han cerrado las
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ventanas. Han corrido, con un siseo, las cortinas grises. Yo quis
siera pedirles que las abrieran, que abrieran las ventanas. Hay un
mundo afuera. Hay este viento, alto, de meseta, que agita unos
arboles negros y delgados. Hay que respirar . . . Han entrado.
—Acércate, hijita, que te reconozca. Dile tu nombre. :
Huele bien. Ella huele bonito. Ah, si, atin puedo distinguir lag
mejillas encendidas, los. ojos brillantes, toda la figura joven, gra
ciosa, que a pasos cortados se acerca a mi lecho. !

—Soy . ..soy Gloria. .. ,
—Esa mafiana lo esperaba con alegria. Cruzamos el rio a caballof
—&Ves en qué termind? ¢Ves, ves? Igual que mi hermano. Ag
termind.

—<¢Te sientes aliviada? Hazlo.
—Ego te absolvo . . .

El ruido fresco y dulce de billetes y bonos nuevos cuando X
toma la mano de un hombre como yo. El arranque suave de g
automévil de lujo, especialmente construido, con clima artif
cial, bar, teléfono cojines para la cintura y taburetes para I8
pies deh, cura, eh? ¢También alld arriba, eh? Y ese cielo que
el poder sobre los hombres, incontables, de rostros escondi
de nombres olvidados: apellidos de las mil néminas de la n
la fébrica, el periédico: ese rostro anénimo que me lleva m
nitas el dfa de mi santo, que me esconde los ojos debaj
casco cuando visito las excavaciones, que me doblega la nu
signo de cortesia cuando recorro los campos, que me caricz
za en las revistas de oposicion: deh, eh? Eso si existe, es
mio. Eso si es ser Dios, ¢eh? , ser temido y odiado y lo g
eso si es ser Dios, de verdad, ¢eh? Digame cémo salvo to
y lo dejo cumplir todas sus ceremonias, me doy golpes
pecho, camino de rodillas hasta un santuario, bebo vinagre
corono de espinas. Digame como salvo todo eso, porque €
i

— .. . Del hijo, y del espiritu santo, amén . . .

Alli sigue, de rodillas, con la cara lavada. Trato de d:
espalda. El dolor de costado me lo impide. Aaaay. Ya
terminado. Estaré absuelto. Quiero dormir. Allf viene la
da. Alli viene. Aaaay-ay. Y las mujeres. No, no éstas. Las
res. Las que aman. {Como? Si. No. No sé. He olvid
rostro. Por Dios, he olvidado el rostro. Era mio, como lo ¥
olvidar. 3
“—Padilla. . . Padilla . . . Lldmame al jefe de informacién ¥
cronista de sociales”. =
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843 con un jadeo obsceno,

Tu voz, Padilla, la recepcion hueca de tu voz a través de ese
interfén , . .

“—81, Don Artemio. Don Artem
Los indios esos andan agitando.
deuda por talar sus bosques”.
“—{Qué? (Cuanto es? ”,
“—~Medio millén”,
“—iNada mds? Digale al comisario ¢jidal que me los meta en Ia
cintura, que para eso le pago. Sélo faltaba . . ..
“—Aquf estd Mena en la antesala. <Qué le digo? .
“Hagalo pasar”.
Ah Pad-illa, no puedo abrir los ojos y verte, pero puedo ver tu
pensamiento Padilla, detrds de la mdscara de dolor: el hombre
que agoniza se llama Artemio Cruz, nada mis Artemjo Cruz;
solo este hombre muere, éeh? , nadie mis. Es como un golpe dc:
suerte que aplaza las otras muertes. Esta vez sélo muere Arte-
mio Cruz. Y esa muerte puede serlo en lugar de otra, quizds de
la tuya, Padilla . .. Ah. No. Tengo cosas por hacer todavia. No
esten tan seguros, no . . .
—Te dije que se estaba haciendo,
—Déjalo descansar.
— I'Te digo que se est4 haciendo!
Yo las veo, de lejos. Sus dedos abren apresuradamente el segun-
do fondo, deslizindole de la base con respeto. No hay nada.
Pero yo ya agito el brazo, sefialando hacia el muro de encino, el
largo closet que abarca todo un costado de Ia recimara, Eilas
corren hacia alld, corren todas las pucrtas, corren todos los gan-
chos cargados de trajes azules, a rayas, de dos botones, de pelusa
Irlandesa, sin recordar que 1o son mis trajes, que mi ropa est4 en
i casa, corren todos los ganchos mientras yo les indico, con las
dos' mnanos que apenas puedo mover, que quiza el documento
€sta guardado en una de las bolsas interiores derechas de algiin
traje. Crece la premura de Teresa y Catalina, hurgan ya sin
Tecato, arrojan a la alfombra los sacos vacios, hasta que los
Tevisan todos y me dan las caras. No puedo mantener una cara
Mas seria. Estoy parapetado por los almohadones y respiro con
dificultad, pero mi mirada no pierde un solo detalle. La siento
VEI:)z y dvida. Pido con la mano que se acerque:
v arecuerdo. . .en un zapato. .. ya recuerdo bien nie
erlas a las dos en cuatro patas, sobre el reguero de sacos y
Pantalones, ofreciéndome sus anchas caderas, moviendo las nal-

entre mis zapatos, y solo entonces Ia
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io, hay un problema urgente.
Quieren que se les pague la




agria dulzura nubla mis ojos, me llevo la mano al corazon y ,

cierro los parpados. —Te echo la cul
—Regina . . . - S1.

El murmullo de indignacion y esfuerzo de las dos mujeres se
perdiendo en la oscuridad. Muevo los labios para murmura
aquel nombre. No hay mucho tiempo para recordar ya, par:
recordar al otro, al que amé . .. Regina . .. "3
“_Padilla . . . Padilla . . . Quiero comer algo ligero . .. No es
muy bien del estomago. Venga a acompafiarme en cuanto
esté listo...”. ¢Como? Seleccionas, construyes, haces, pre
vas, continilas: nadamas... Yo...

“—81, hasta pronto. Mis respetos.

“_Bien hablado, sefior. Es facil aplastarlos.

“_No, Padilla, no es ficil. Pisame ese platon . . . ése, el
sandwichitos . . . Yo he visto a esta gente en marcha. C
deciden, es dificil contenerlos . .. ”.

¢Coémo iba la cancién? Desterrado me fui para el Sur, des
do por el gobierno y al afio volvi; ay que noches tan intrang
paso sin tf, sin ti; ni un amigo ni un pariente que se duel
el amor, s6lo el amor, de esa mujer, me hizo volver ...
“_Por eso hay que actuar ahora, cuando el descontento'es
nosotros nace, y aplastarlos de raiz. Carecen de orga
se estan jugando el todo por el todo. Entrele, éntr
sandwichitos, que hay para dos . . .”.

“_Agitacion estéril . . . ”.

Tengo mi par de pistolas con su cacha de marfil para
a balazos con los del ferrocarril yo soy riclera tengo n
€s mi encanto yo soy un querer: si porque me ves €
piensas que soy militar soy un pobre rielerito del
central.

“_No, si tienen razén. Y no la tienen. Pero usted
xista alld en sus mocedades, ha de entender mejor.
le miedo a lo que esta pasando. Yo yano...”.
“—Allf afuera esta Campanela”.

{Qué dijeron? ¢Quisiste? ¢Hemorragia? ¢Hernia?
éPerforacion? ¢Volvulos? ¢Colicos?
Ah, Padilla, yo debo tocar un botén porque ti €
no te veo porque tengo los ojos cerrados, tengo los
porque no me fio ya de ese parche mintsculo, ¥
mi retina: équé tal si abro los ojos.y la retina ya #ies
ya no traslada nada al cerebro? ¢Qué tal? _
—Abran la ventana. ; , =
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pPa. Igual que mi hermano,
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llas y mesitas blancas en las terrazas, entre palmeras, y rosales
polvorientos. Eran las once dc la mafiana y atin no habra empes
zado el calor. ;
—Es mejor que subas el vidrio —dijo la mujer— El pelo se te va a
llenar de carbén.
La nifia trat6 de hacerlo pero la persiana estaba bloqueada por
6xido. Eran los Gnicos pasajeros en el escueto vagén de terce a
clase. Como el humo de la locomotora siguio entrando por la
ventanilla, la nifia abandoné el puesto y puso en su lugar los
Gnicos objetos que llevaba: una bolsa de material plistico con’
cosas de comer y un ramo de flores envuelto en papel de perio-
dicos. Se sent6 en el asiento opuesto, alejada de la ventanilla, de)
frente a su madre. Ambas guardaban un luto riguroso y pobre,
La nifia tenfa doce afios y era la primera vez que viajaba.
mujer parecia demasiado vieja para ser su madre, a causa de
venas azules en los parpados y del cuerpo pequeiio, blando y
formas, en un traje cortado como una sotana. Viajaba con Iz
columna vertebral firmemente apoyada contra el espaldar
asiento, sosteniendo en el regazo con ambas manos una cart
de charol desconchado. Tenia la serenidad escrupulosa de
gente acostumbrada a la pobreza. 4
A las doce habia empezado el calor. El tren se detuvo diez
minutos en una estacién sin pueblo para abastecerse de agua,
Afuera, en el misterioso silencio de las plantaciones, la somb:
tenfa un aspecto limpio. Pero el aire estancado dentro del vagon
olia a cuero sin curtir. El tren no volvié a acelerar. Se detuvo en
dos pueblos iguales, con casas de madera pintadas de color
vivos. La mujer incliné la cabeza y se hundié en el sopor. La
nifia se quit6 los zapatos. Después fue a los servicios sanitarios @
poner en agua el ramo de flores muertas.

Cuando volvio al asiento la madre la esperaba para comer. Le
di6 un pedazo de queso, medio bollo de mafz y una galleta
dulce, y sacé para ella de la bolsa de material pldstico una racion
igual. Mientras comian, el tren atraves muy despacio un puente
de hierro y paso de largo por un pueblo igual a los anteriores,
sélo que en éste habia una multitud en la plaza. Una banda
- miisicos tocaba una pieza alegre bajo el sol aplastante. Al
lado del pueblo, en una llanura cuarteada por la aridez, termina ﬁ
ban las plantaciones. .
La mujer dejé de comer. '
—Ponte los zapatos —dijo. -
La nifia mir6 bacia el exterior. No vio nada mds que la llanura
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desierta por donde el tren empezaba a correr de nuevo, pero
metio en la bolsa el dGltimo pedazo de galleta y se puso rapida-
mente los zapatos. La mujer le dio la peineta.

—Péinate —dijo.

El tren empez6 a pitar mientras la nifia se peinaba. La mujer se
secO el sudor del cuello y se limpid la grasa de la cara con los
dedos. Cuando la nifa acabé de peinarse el tren paso frente a las
primeras casas de un pueblo mas grande pero mds triste que los
anteriores.

—Si tienes ganas de hacer algo, hazlo ahora —dijo la mujer—.
Después aunque te estés muriendo de sed no tomes agua en
ninguna parte. Sobre todo, no vayas a llorar. -

La nifia aprobo con la cabeza. Por la ventanilla entraba un vien-
to ardiente y seco, mezclado con el pito de la locomotora y el
estrépito de los viejos vagones. La mujer enrolld la bolsa con el
resto de los elementos y la meti6 en la cartera. Por un instante,
la imagen total del pueblo, en el luminoso martes de agosto,
resplandecio en la ventanilla. La nifia envolvié las flores en los
periédicos empapados, se aparté un poco mds de la ventanilla y
miré fijamente a su madre. Ella le devolvié una expresién apasi-
ble. El tren acabé de pitar y disminuyé la marcha. Un rmomento
después se detuvo.

No habia nadie en la estacién. Del otro lado de la calle, en la
acera sombreada por los almendros, solo estaba abierto el saléon
de billar. El pueblo flotaba en el calor. La mujer y la nifia
descendieron del tren, atravesaron la estacion abandonada cuyas
baldosas empezaban a cuartearse por la presién de la hierba, y
cruzaron la calle, hasta la acera de sombra.

Eran casi las dos. A esa hora, agobiado por el sopor, el pueblo
hacia la siesta, Los almacenes, las oficinas publicas, la escuela
municipal, se cerraban desde las once y no volvian a abrirse
hasta un poco antes de las cuatro, cuando pasaba el tren de
regreso. Solo permanecian abiertos el hotel frente a la estacion,
su cantina y su salon de billar, y la oficina de telégrafo a un lado
de la plaza. Las casas, en su mayoria construidas sobre el mode-
lo de la compafifa bananera, tenia las puertas cerradas por den-
tro y las persianas bajas. En algunas hacia tanto calor que sus
habitantes almorzaban en el patio. Otros recostaban un asiento
a la sombra de los almendros y hacian la siesta sentados en
plena calle.

Buscando siempre la proteccion de los almendros la mujer y la
nifia penetraron en el pueblo sin perturbar la siesta. Fueron
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directamente a la casa cural. La mujer rasp6 con la ufia la red
metalica de la puerta, esperd un instante y volvié a llamar. En ¢
interior zumbaba un ventilador €léctrico.
No se oyeron los pasos. Se oyd apenas el leve crujido de ung
puerta y enseguida una voz cautelosa muy cerca a la red metali
ca: “éQuién es?”. La mujer tratd de ver a través de la reg
metalica.
—Necesito al padre —dijo.
—Ahora esta durmiendo.
—Es urgente —insisti6 la mujer.
Su voz tenia una tenacidad reposada. :
La puerta se entreabri6 sin ruido y apareci6é una mujer madura
regordeta, de cutis muy palido y cabellos color de hierro. I
ojos parecian demasiado pequefios detrds de los gruesos cristalé
de los lentes.
—Sigan —dijo, y acabo de abrir la puerta. .
Entraron en una sala impregnada de un viejo olor de fiores.
mujer de la casa las condujo hasta un escafio de madera y i
hizo sefias de que se sentaran. La nifia lo hizo, pero su mad
permanecié de pie, absorta, con la cartera apretada en las @
manos. No se percibia ninglin ruido detrds del ventilador elécH
co.
La mujer de la casa aparecio en la puerta del fondo. _
, —Dice que vuelvan después de las tres —dijo en voz muy bajas
acostd hace 5 minutos. '
—El tren se va a las tres y media —dijo la mujer.
Fue una réplica breve y segura, pero la voz seguia siendo apa
ble con muchos matices. La mujer de la casa sonrié por prin
vez.
—Bueno —dijjo.
Cuando la puerta del fondo volvid a cerrarse la mujer se
junto a su hija. La angosta sala de espera era pobre, ordena
limpia. Al otro lado de una baranda de madera que dividi@
habitacién, habia una mesa de trabajo, sencilla, con un
de hule, y encima de la mesa una mdquina de escribir p
junto a un vaso con flores. Detrds estaban los archivos |
quiales. Se notaba que era un despacho arreglado por una
soltera.
La puerta del fondo se abri6 y esta vez apareci6 el sa

—¢Qué se le ofrece? —pregunts.
—Las llaves del cementerio —dijo la mujer.
La nifia estaba sentada con las i
e flores en el regazo y los pies
El sacerdote la mir6, después mir6 a la mujer y después, a través
de la red metilica de la ventana, el cielo brillante y sin n,ubes
—Con este calor —dijo—. Han podido esperar a que bajara el .sol
La mujer movié la cabeza en silencio. El sacerdote paso del otrc'a
lado de la baranda, extrajo del armario un cuaderno forrado de
hule, un plumero de palo y un tintero, y se sentd a la mesa, E]
pelo que le faltaba en la cabeza le sobraba en las manos. '
—¢Qué tumba van a visitar? —pregunto.
—La de Carlos Centeno —dijo la mujer.
—¢Qui€n?
—Carlos Centeno —repiti6 la mujer.
El padre siguio sin entender.
@ —Es cl ladrén que mataron aqui la semana pasada —dijo la

- mujer en el mismo tono—. Yo Soy su madre.

El sacerdote la escruté. Ella lo mird fijamente, con un dominio

§ reposado, y el padre se ruborizé. Baj6 la cabeza para escribir. A
p medida que llenaba la hoja pedia a la mujer los datos de su
: 1dent1dz_1d, y ella respondia sin vacilacién, con detalles precisos
§ como si estuviera leyendo. El padre empezb a sudar. La nifa se

desaboton{a la travilla del zapato izquierdo, se descalzé el talon
yhlo apoyo contra el contrafuerte. Hizo lo mismo con el dere-
cho.
Todo habfa empezado el lunes de Ia semana anterior, a las tres
de la madrugada y a pocas cuadras de allf. Ia sefiora Rebeca
iha viuda solitaria que vivia en una casa llena de cachibaches,
;U'ltlo a través del rumor de la llovizna que alguien trataba dé
h_‘;rzar‘ desde afuera la puerta de la calle. Se levanté, buscé a
“entas en el ropero un revélver arcaico que nadie habia dispara-
do de‘sde los tiempos del coronel Aureliano Buendfa, y fueala
%la sin encender las luces. Oriéntandose no tanto por el ruido
a.; la cerradura como por un terror desarrollado en ella por 28
0s de soledad, localizé en la Imaginacién no solo el sitio don-
"€ estaba la puerta sino la altura exacta de la cerradura. Agarrd

I ; ma con las dos manos, cerré los ojos y apreté el gatillo. Era
i

. . & 7 mera vez e i i 4 .

limpiando los lentes con un paifiuelo. Sélo cuando se lo Mente des ‘;ézs dr:: slu gecia qut‘:"dlspa:a‘ba‘l’m revolver. Inmediata-
.r 5 el s £ E £

parecio evidente que era hermano de la mujer que habia abi Wl ge E Iloviznz i zlilaf;c’; ng S rgda pirni: Sy I_r’nur-

la puerta. ®lpec cho de cinc. Despues percibié un

1to metdlico en el andén de cemento y una voz muy baja,
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apacible, pero terriblemente fatigada: “Ay, mi madre”. El hon
bre que amaneci6é muerto frente a la casa, con la nariz desped
zada, vest{a una franela a rayas de colores, un pantalén ordin
rio con una soga en lugar de cinturdn, y estaba descalzo. Nad
lo conocia en el pueblo. 3
—De manera que se llamaba Carlos Centeno, —murmuro el g
dre cuando acabé de escribir. :
—Centeno Ayala —dijo la mujer—. Era el Gnico varon.
El sacerdote volvié al armario. Colgadas de un clavo en el in
rior de la puerta habfa dos llaves grandes y oxidadas, com
nifia imaginaba y como imaginaba la madre cuando era nif
como debi6 imaginar el propio sacerdote alguna vez que
llaves de san Pedro. Las descolgd, las puso en el cuaderno
to sobre la baranda y mostré con el indice un lugar en la pa
escrita, mirando a la mujer. :
—Firme aqui.
La mujer garabateé su nombre, sosteniéndo la cartera

de la puerta,
iglesia.
La mujer escuché las ex

oner alli mi i teni;
Yy p alll mismo, si tenian, una limosna para la

pl]CaclOllﬁs con Illuclla ate}l(:l()]l PEIO
td

o

puerta se al_)rlo por completo los nifi
hora, de ordinario hab. i g
» 10 habia nadie en la calle

El padre examiné Ia calle distor
| entonces comprendio, Suavemen
—Esperen un minuto —dijo, sin
Su hermana aparecié en Ia pue
negra sgbre la camisa de dorm
brf)s. Z\I/h;o al padre en silencio.
a1 —-E?ue fue? —pregunts é1.
-ES ie:(t)e se ha dado cuenta —murmuré su hermana
. . r .
- Jmis?::; saldgiajn porhla puerta del patio —dijo el padre
—dijo su :
o i ¢rmana—. Todo el mundo esta en las
Mo mujer parecia no haber
€ ver la calle a través de Ia
de flores a la nifia
i signjG,
~Es i
Peren a que baje el sol —dijo el padre

“ van a derretir —di; i
L dijo su hermana, inmévil en e fondo de la

:.mnad:-i’por la reverberacién, y
€ volvié a cerrar Ia puerta,
mirar a la mujer.

rta del fondo, con una chaqueta
Ir y el cabello suelto en los hom-

'

axila.
La nifia recogi6 las flores, se dirigié a la baranda arrastr.

zapatos y observo atentamente a su madre.

El parroco suspiro.

_ ¢Nunca trat6 de hacerlo entrar por el buen camino?
La mujer contesté cuando acabé de firmar.

—FEra un hombre muy bueno.

El sacerdote mir6 alternativamente a la mujer y a
comprobé con una especie de piadoso estupor que 1o
punto de llorar. La mujer continué inalterable:

—Yo le decia que nunca robara nada que le hiciera
guien para comer, y el me hacia caso. En cambio, an
boxeaba, pasaba hasta tres dias en la cama post Beocccnsc v
golpes. e - i s€y h?s_ presto una sombrilla.

—Se tuvo que sacar todos los dientes —intervino la ning fomg , | —replics la mujer—, Asi vamos Bicn
_As{ es —confirmé la mujer—. Cada bocado que mEE 4 niha de la mano y salié a Ia calle,

ese tiempo me sabia a los porrazos que le daban 2 ¥ . Gsbriet Gareda Mesci
sabados a la noche. iy 04 LiTER AT quez
_1a voluntad de Dios es inescrutable —dijo el padrés T ATURA
Pero lo dijo sin mucha conviccién, en parte pord! Co}iﬂtwg: Recc?r
cia lo habfa vuelto un poco escéptico, y en parte mbiana e his
recomendé que se protegieran la cabeza para
cién. Les indicé bostezando y ya casi completats
c6mo debian hacer para encontrar la tumba de
Al regreso no tenian que tocar. Debian meter lal
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r(‘.ec;imprer}c_lido hasta entonces, Traté
o metalica, Luego le quit6 el ramo
2 moverse hacia la puerta. La nifia

o e
o aIgunf)s movimientos de la literatura
pPanoamericana, sus caracteristicas y repre-

a C lom

3 €spué r
s de 1 1
. que los paises americanos obtuvieron sy [ibe tad




de Espafia, empezaron a conseguir lentamente su propia fisong
mia, si politica y socialmente hubo cambios, éstos influyeron
la literatura de estos pueblos. Poco a poco fueron asimiland
influencias, tuvieron nuevos contactos y libres ya de las ideas}
emancipacién que los habian ocupado, vinieron a desarrollar
propia literatura. Después de esta etapa de liberacion y lug
empezaron a recorrer otras de maduracién en el proceso
desarrollo cultural; etapas que atin con el nombre de movimi
tos europeos, tuvieron su desarrollo y caracteristicas diferent
Estas etapas comprenden: 5
Prerromdnticos. Los escritores que pueden llamarse preg
manticos, no alcanzan a separarse del tipo de literatura p
de la emancipacién. Conservan atin los temas de aquell
batallas, los héroes, las hazafias, el triunfo. Lo que los sep
mds bien, el entusiasmo y el ardor con que se expresan y que
acerca, por lo tanto, al fuego del movimiento romdntico
mirada hacia la propia tierra que ya pueden considerar prop
un elemento distinto de Europa. ;
Aunque ya recordamos en la emancipacién a José ]
Olmedo, en el Ecuador, con su Oda a Junin por la tematic:
embargo, puede considerarse ya un prerromantico por el {
y la fuerza de sus poemas. El Argentino Juan Cruz Varela
otro ejemplo de entusiasmo que lo hace prescindir de |
retéricas como lo harfan los roménticos. De Varela es el
A la libertad de Lima (79) Por esa mirada a lo autécto
un prerromédntico Andrés Bello en su Silva a La agricult
la zona térrida donde nombra la yuca, el algodén, el
Costumbristas. El costumbrismo que tuvo su origen
ropa también llegé a Hispanoamérica. Se desarrollé con
dismo y produjo cuadros y. articulos de costumbres. En
bia se cultivé en el Mosaico, con un grupo de escritor
José Marfa Vergara y Vergara, autor de muchos cuadro
nio Dfaz que en su novela Manuela da muestras de re
José Manuel Marroquin que fue el mds artista e intelect
grupo y muchos otros. (80)
Pero, écudl fue la labor de estos escritores costumbris
mitieron tomar conciencia de lo propio, observaron la 1
la describieron y abrieron el paso al cuento y a la novel®
chos de estos escritores fueron periodistas. Algunos Now
son: .
José Joaquin Fernindez de Lizardi, en México, con st
Periquillo Sarmiento que es la primera novela hispano:
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Manuel Ascencio Segura en e] Pery
critica. :

José Joaquin Vallejo en Chijle c
: on sus cuadr < 1
el Provinciano en Santiago Y’artl’culoss Ca o o Provinciano y

Alberto Blose G ; N periddicos, También
/ que supero e] ¢ i [ nacié
Abig o s p ostumbrismo ¥ asi nacié cop

con articulos de teatro y

o 3 bo en Colombi ~
en México, José Marmo] en Argentina (mez:l;: z?nuel_Acuna
fomanticismo) en Amelia ¥ Ricardo realismo y
peruanas.

en Colombia. Guillerm V i

g Josed v . 0 Valencia co

Eobnals;mmsmo, también en nuestra Patria y Porfirio Barbanjsau
: 1€ro el modernismo fye grande sobre todo, por Dario y

3 £

C:oda qulc?)es ya hemos recordado en otra unidad. Podemog
Tdar también a Baldomero Sany ;

_ anin Cano en i

guel Santos Chocano en Ecuador, oo ya

Corrz‘entex de_! siglo XX, E] siglo XX se inicia en Améri
corrlentes' diferentes: Por un lado e] modernismo o

e

con
fodo




El ulitraismo abandond el verso, la rima, la anécdota, la
puntuacion y prefiric las imdgenes visuales; en cuanto a
temas, los abstractos. .

El creacionismo vuelve asunto poético todos los temas, acs
ciones y objetos prosaicos. Predomina en él la sensibilidad sobrg
la inteligencia. .

El surrealismo francés pregond el automatismo siquico, su
primi6 la realidad y lleg6é hasta el mundo del suefio y del sub
consciente. { '

El futurismo prescindié de la sintaxis, cant6 a las multitude;
y pregoné la rebeldia. (82) '

Dentro de estos movimientos y tendencias han surgido en'g
siglo XX grandes poetas en Hispanoamérica: Gabriela Mistra
(Chile); César Vallejo (Perd); Nicolds Guillén (Cuba), con §
poesia negra; Pablo Neruda (Chile); Juana de Ibarbourou (
guay); Rafael Maya (Colombia). En nuestra patria nace tam
un movimiento que quiere tener una expresién nueva: El pi
celismo con Jorge Rojas y Eduardo Carranza. También est
Ledn de Greiff el mds original de los poetas actuales.

Hispanoamérica también ha recorrido etapas diferentes, €
la prosa, durante el siglo XX. Se inicia todavia con resto
costumbrismo y realismo (Tomas Carrasquilla), con rea
mezclado con una naturaleza fuerte que domina al hombre
la cual €l se siente incapaz de dominarla. Surge el criollisy
tipo de literatura que muestra un realismo descarnado y
dentro de problemas del medio, en José Eustasio Rivera. E
obra La Vordgine presenta el problema del caucho en la
colombiana. En venezuela, Romulo Gallegos con Do7ia Bd

Los temas diferentes nos dan la literatura gauchesca en
guay y Argentina, en esta Gltima sobresale Don Segundo
bra, de Ricardo Giiiraldes. La literatura de la revolucién m
na, en esta altima se inspira Mariano Azuela en su novela Los:
Abajo.

El indigenismo fue otro movimiento de la prosa his
mericana; el tema fue el indio y la tonica, la de la pro
rebeldia por la situacién indigna que tenia como ser exph
Sobresalen Jorge Icaza, con Huasipungo, en Ecuador y €
Alegria en Perti, con el Mundo es ancho y ajeno. (83) 3

Un dltimo movimiento que se desarrolla en Hispanoamex
es el existencialismo de Sartre. Surge con €, en la literatura
nuestro continente; el sentimiento de angustia, el desamp
opresién, como ser indefenso, la actitud violenta, el cinis!
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. mundo siquico, el narrador tradicional

lacion filoséfica y. pueblos predi

Estos rasgos ya los vemos en autores como: Juan Carlos Onetti
en Ul_ruguay, Guillermo Meneses en Venezuela, Miguel Angel
Asturias en (_}uatemala, Mario Vargas Llosa en Perti. (84)
Tendencias actuales. Puede decirse que el afan de la literatu-
ra h1§panoamer1cana de hoy es el deseo de ser universal, la con-
ciencia de una responsabilidad individual y colectiva al hacer
presente los problemas sociales. Procura mostrar al hombre co-
mo hombre, colocado frente a un medio h
un capit_alismo y abandonado a sus recursos, En la técnica esta
influenciada por Faulkner, Joyce y Kafka, no es lineal, utiliza
cortes en la narracién, recurre a mondlogos para expresar al
_ : , desaparece y por lo tan-
to, es una literatura complicada. Juan Rulfo, Julio Cortdzar
Carlos Fuentes, Gabriel Garcia Marquez y Mario Vargas Llosaf
son nombres represéntativos de estas tendencias actuales,

ostil, dominado por

EVALUACION GENERAL

B Comprensién de lectura

Lea cuidadosamente el siguiente texto. A continuacién de él

- encontrara una serie de preguntas que usted debe responder.

La vocacidn de un pueblo

Sin necesidad‘ de adherirse a la totalidad de los postulados
de la escuela sociologista, puede admitirse el hecho de que las
agrupaciones humanas se hallan dotadas de Io que podria lla-
marse una vocacién histérica.

Hay pueblos guerreros y pueblos comerciantes;
gratorios y pueblos sedentarios;
agricolas y pueblos industriales; P

pueblos mi-
pueblos predominantemente
ueblos nacidos para la especu-
- : ] spuestos al laborar empirico;
p 133 los cuya vida gira dentro de altas esferas de contemplacion
religiosa y pueblos que se mueven dentro de la 6rbita de los
Impulsos edonistas.
Tf)do lo anterior, desde luego, no tiene un caricter absoluto
Y estd, en gran parte, condicionado por factores de orden meso-
8cogrifico y evolutivo.
Si quisiésemos indagar el cardcter predominante del pueblo
) ovacense, tendriamos que tomar en cuenta, para ello, cudles
co;i s:d9 los aportes de mayor significacién que este gran nucleo
ombiano ha ofrecido a la cultura y al progreso nacionales.
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Tal examen nos llevaria, sin duda; a la conclusién de que nug
tro conglomerado social se ha distinguido particularmente pe
sus eminentes contribuciones en el orden militar, en el politie
en el artistico y en el educativo.

Ello en el campo de las actividades del espiritu; porque enj
de la preocupacién econémica habria que anotar el hecho ¢
que el pueblo boyacense, dedicado casi por completo a las lak
res agricolas y pastoriles, viene suministrando 2 la poblaci
colombiana buena parte de lo que constituye la base vital dej
existencia. 3

Hecho digno de andlisis mds detenido es el de que haya s§
sobre tierras boyacenses donde se han decidido los més signifie
tivos episodios de nuestra historia nacional. En sus valles ]
regados por la clara corriente del Surba, se libra la Gltima b 2
contra los indigenas que ha de poner a las huestes ibéricas.
posesion definitiva de la Nueva Granada; el incendio del te my
de Soamés puede considerarse como el simbolo de la destryg
cién de la idolatrfa animista y la iniciacién de la era cristiana
k nuestro suelo; el Puente de Boyacd se tiende sobre el cauce
herofsmo que separa la servidumbre colonial de la Gran Co
bia liberada.

Suele hablarse, en términos un tanto despectivos, de
breza del pueblo boyacense y de su carencia de audacia ‘er
dedora. Otros pueblos colombianos se han lanzado co
atrevimiento por las rutas del progreso material, del acti
mercio, de la préspera industria. Boyacd ha preferido con
laborando sobre el surco, acariciando la rubia espiga de
gos, apacentando la muchedumbre de los rebafios. Y ha p
do también la silenciosa disciplina del espiritu y la {ntima
sa de las artes al metdlico ajetreo de las técnicas prag
¢Constituye ello una inferioridad? ¢Estard aqui el secret
que suele llamarse su retraso y abandono? Muchas razones
bria para refutar tan epidérmico concepto; entre otras, at
de que “no solamente de pan vive el hombre”, y la de
muchas maneras de ser rico. Pero, en todo caso, €8
vocacién histérica. Vocacién para morir herdicamente
campos de batalla por su Dios y por su patria; vocacié
escrutar las sutiles encrucijadas del destino de los pue
regirlos con habilidad y firmeza; vocacién para orientar
tes y dirigir la conducta de los hombres; vocacién para
la belleza en formas pldsticas y armoniosas; vocacién B
en contacto filial con la naturaleza y extraer de su
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O anteriormente
del sector ilustrado

conductores de la sociedad.
Si en tan amplio sentido se toman

- mos afirmar que Boyacd ha constituid
te de educadores; porque, acaso
haya suministrado a Ja Republica
nacionales, magistrados, legislado

€stas acepciones, podria-

o el venero mds abundan-
» Ninglin otro nicleo nacional
mayor niimero de gobernantes
res, profesores y maestros,

Miguel Jiménez Lépez.
Rafael Bernal Jiménez — Estampas de Educadores

Respuesta alternativa

] i\flax:que con una XlaF, siel enunciado es falso, y con una X
V, si el enunciado es verdadero: (De acuerdo con el texto

anterior, )
1.

Lf afitjmacién de que los pueblos tienen una voca-
cion histérica, es un Postulado de la escuela socio-
logista.

La aflrmat.':ién de la pluralidad de vocaciones de los
! pueblos, tiene un cargcter relativo,

;%1 pueblo boyacense es Predominantemente cienty.
ico.

V F

V F




La economia de los boyacenses es principalmente (d) Al contenido de su obra,

agricola. V 6. El 'fzrtfcu_lo que se escribe para pr £ g
5. El pueblo boyacense desconocié las batallas eman- ; Tevista se conoce con el ncfmbrt}:) ;:?ntar =g libro, en una
" cipadoras. Ve a) Resefia. h
6. Boyacd ha dado a la patria gran niimero de educa- ; (5) Comentario,

dores.

(c) Epilogo.

7. El pueblo boyacense es en general muy rico. (d) Prefacio.
8. Boyaci a la par con otros departamentos se ha lan- 7. El papel fundamental en 1n lirica lo tiene:
zado por el camino del progreso y de la industria. ¥ () El pueblo, o
9. Las cualidades que caracterizan este pueblo sonel (6) El coro. ‘
empuje y el deseo de innovacién. (¢) Los dioses.
10. El sector ilustrado de Boyacd ha tenido predilec- (d) El poeta,
cion por la actividad educativa. 8. Ifigenia en Tiuride €5 una obra de:
(a) Safo. k I
Seleccién tnica (6) Esopo. [
(c) Euripides, |
correcta: . (d) Homero, i
1. El trabajo de un seminario se hace: ' 9. La oracién subrayada en Ig siguien y }

() En forma individual, te: Fré a tu casa cuando

(6) En forma general.
(c) En pequeifios grupos.
(d) Por un experto.

2.  Elfin del seminario es eminentemente de:
(a) Ilustracién.
(b) Exposicién.
(c) Discusién.
(d) Investigacion.

3. El fenémeno de cambio absoluto de si
palabra, se llama:
(a) Ennoblecimiento.
(6) Desplazamiento.
() Permutacién.
(d) Analogia.

4.  El término isotérmico hace relacién con:
(@) Un oficio.
(b) Influencia sicoldgica.
(¢) Unarte.
(d) Una profesion.

5.  El estilo de un escritor hace relacién a:
(a) La corriente literaria a que pertenece.
(b) Su forma personal.
(c) Al género de sus escritos.

termine de estudiar es una oracién:
(2) Subordinada sustantival.-aqon.
(6) Subordinada adjetiva,
(¢) Coordinada.
(d) Subordinada adverbial,
0 10. Ia €Xpresion: Voy a decirle es:
(@) Una oracién coordinada,
(6) Una frase verbal,
(¢) Una oracién subordinada.
” g) Una ff?se adverbial,

. rim 1 i

o p = Zr:ﬂ ;;;1: de literatura en Hispanoamérica fye:

(6) Lanovela,
(¢) La crénica.
(d) El cuento.

carta de Jamaica fue escri -
(a) Antom:{) Nariiio, e v
(6) José Joaquin Olmedo,
(c) Francisco Miranda,

(d) Simén Bolivar,
i (;)an }l}mz dt;‘ Alarcon es el autor de:

oema heroico San lenacip
La verdad sospechosim g

¢) Comentarios regles.

gnificado d




1.
2.
33

4,

14,
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(d) Verdadera historia de la conquista de la Nueva

Espana.

La television prepara para sus programas:
(a) Guiones.

(6) Cartas.
(c) Articulos.
(d) Actas.

; T . 8 E
. Las oraciones elipticas se caracterizan po
& (a) Estar construidas con el verbo ser.
] (b) Usar tiempos compuestos.
(c) Carecer de algin elemento principal.
(d) Ser oraciones compuestas.
16. La Manuela es una obra escrita por:
(a) Eugenio Diaz.
(b) Tomas Carrasquilla. :
(¢) Domingo Faustino Sarmiento.
(d) José Joaquin Vallejo. . =
17. La obra Don Segundo Sombra puede clasificarse comes
literatura:
(a) Indigenista.
(b) Negra.
(c) Gauchesca. 3
d) De revolucion. ] E
18 SJ!‘)I movimiento poético del siglo XX nacido en Colo
es el:
(¢) Futurismo.
(b) Piedracelismo.
(c) Ultraismo.
(d) Surrealismo.
Completacion

Llene los espacios en blanco con la palabra o pa%abm I
mejor completen el sentido de las siguientes oraciones:

La litrica antigua se inspiro €n
La concision en el estilo consiste en

ias clases, alg
Los personajes de las epopeyas son de varias ¢ ,
son

La Eneida fue escrita por

desconcierto en el or
fisica en que el vive,

xterior, de orden
‘Pocas se ha
tntendimiento,

5. El fenémeno del envilecimiento de

ntro de la semdntica
consiste en

6. Las primeras manifestaciones en lengua vulgar en Espaiia
son
7. Una pieza cémica breve recibe el nombre de
8.  Gabriel Garcfa Mirquez escribis R L
9. Tres autores hispanoamericanos sobresalientes en Ia
narrativa de hoy son
RESPUESTAS

Respuesta alternativa

1. Vv 2 ¥ 3.7 4. V 5. F
6. V T . 8. F 9. F 10. Vv
Seleccién finiea

1. (e} 2, (d) 3. (b) 4. (d) 5. (b)
6. (a) 7. (d) 8. (¢) 9. /d) 10. (b)
11. (¢) 12. (d) 13. (b) 14. (a) 15. (¢}
16. (a) 17. (¢) 18. (b)

PRUEBA GENERAL

Comprensién de lectura

Lea cuidadosamente el siguiente texto. A continuacién de el
€ncontrard una serie de preguntas que usted debe responder.
Los periodos de transicién son dolorosos
El paso de una a otra cultura se
€xtrafio proceso de dolor, guerras nacio:
Que van casi hasta el
Timinalidad odiosa;

hace siempre con un
nales e internacionales
exterminio, hambres, epidemias,
es decir, por fenémenos que indican un
ganismo del hombre, y aun en la naturaleza
Son como impuestas por algiin ritmo de procedencia

cosmico mas bien que humano, pues en tales
observado una lucha entre la voluntad y el
entre un claro discurrir y un instintivo obrar que

345

"
ﬂ*‘




pudiera explicarse como la resultante de un conflicto de
tendencias contraproducentes. Con esta orientacion ya se ha
hablado de ritmos solares que trastornan de cuando en vez gl

(d) Conformidad con los

: Principios,
El origen de €stos cambios es para e] autor:

a) Imposicién intrinseca,
(&) Procedf'miento de orden césmico
((:3 1l;rocedmn'ento humano. -
esultado de la ace 16 '
. Ptacion d i
4. La época de cambio para el autor oo
(a) Lucha entre Ia voluntad

hombre, y pudiéramos prestar a estas investigaciones alg
mérito, aunque, el lector lo estara pensando, es casi volver a Ig
astrologia, siquiera lo conduzcan por los caminos discretos delg
ciencia experimental y de la estadistica. {Ganarfamos algo cop
diagnosticar el proceso patologico de la Gltima guerra y del

» € caracteriza por:
y €l entendimiento,

que existe un raro goce en la invencién, que justifica el donatiy y lo subjetivo.

- 3 A d) Pe : of .
de martirizantes esfuerzos. Y después de todo, <quién sabe] () fisamiento superficial,

5. La expresion, tendencs,
a Ideolog,:as . 3::(;: contraproducentes significa:
((b) Ideas opuestas,
¢) Motivaciones idénticas
(d) Fenémenos iguales.

6. Cuand 1 ;
so!areso se d:lCC que i_uzy cambios onriginados en los ritm
» puede considerarse esta afirmacién del texf;

la energia que establece en ésta una obra por discontini
impulso, no actuar sino cuando un “‘cuanto” lo permi
entonces verificarse en la operacion una difusion de en
radiante. Tal asi en lo humano pudiéramos imaginar, toma
otra via de estudio, que las ideas y los sentimientos'§

acumuldndose con el trascurso del tiempo hasta un “cuanto® como:
saturacién en que ocurre la transicion, como de una cul (2) i
otra cultura, con una difusién de energia radiante que fu &} Principio

(¢) Opinién,
(d) Certeza,
7. Un sinénimo de Patoldgico es:

fenémeno peregrino y tragico del dolor inttil de la-
Desde luego la acumulacion de ideas y de sentimientos en
de las culturas es un hecho bastante elemental. Lo otro, €

eso conduzca a un desequilibrio guerrero, necesita toda (@) Norm oF
dilatada meditacion. (b) Lot
(¢). Sano."

g{) Enfermizo,

“l proceso de difusién de | f

()  Un cuanto lo permitefil i i i
(6) La eénergia es escasa.

(c) La.energl'a es media.

(d) El Impulso es minimo,

En Ia. € o

Seleccion tinica

Marque con una X la letra que corresponde a la T8
correcta segin el contenido del texto anterior, para cac
los siguientes enunciados. ,
1. El cambio de una a otra cultura es para el autor: -
(a) Un proceso logico. 4
(b) Un proceso imperceptible.
(c) Un proceso feliz.

(d) Un proceso doloroso. ]
2.  Elautor cree que el cambio se manifiesta por: 8
(a) Fendmeno de desconcierto.
(b) Aparicién de grandes hombres.
(¢) Deseos de conservatismo.

(Z ; II::: }geas y los sent%m.ientos llegan al méximo.
- i1dt=:as y los Sentimientos son escasos.
(d') s eas y los Sentimientos son pobres.

s 1deas y los sentimientos Permanecen estiticos

2)  Un hecho elemental.
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() Un hecho arcaico.
(¢) Un fenémeno curioso.

(d)

Seleccién tnica
Sinonimos

i

Un sinonimo de delirio es:

(a) Impulso.

(b) Frenesi.

(¢) Deseo.

(d) Sentimiento.

Un sinénimo de contagio es:
(a) Enfermedad.

(b) Disminucion.

(c) Contaminacién.

(d) Debilidad.

Intransigencia es
sinénimo de:

(a) Intolerancia.

(b) Desacuerdo.

(¢) Comprension.

(d) Diferencia.

Sensato es sinénimo de:
(a) Sabio.

(b) Inteligente.

(¢) Instruido.

(d) Discreto.

Insdlito es sinénimo de:
(a) Comun.

(b) Ordinario.

(¢) Inusitado.

(d) Rapido.

Intrépido es sinonimo de:
(a) Reflexivo.

(b) Osado.

(¢) Lento.

(d) Medido.

Escision es sinonimo de:
(@) Desunion.

Un fenémeno complicado.

Marque con una X la letra que considere correcta para cada 3§
uno de los siguientes enunciados:

8.

9

10,

11,

12. Orgia es sin6bnimo de:

18. Moroso es sinonimo @

(b) Particion.

(¢) Desigualdad.
(d) Diferencia. .
Sencillo es sinonimo des

(a) Natural.
(b) Ligero.
(c) Pequefio.
(d) Corto.

Un sinénimo de
infausto es:

(a) Sorpresivo. |
(b) Desacostumbrade. =
(c) Inesperado.

(d) Funesto.

Un sinénimo de
equivoco es:

(a) Error.

(b) Doblez.

(c) Tergiversacion.
(d) Engaiio.
Precursor es
sinonimo de:

(a) Profeta:

(b) Misionero. A
(c) Evangelizador.
(d) Predicador. 3

.
-
o

(a) Competencia.
(b) Festin.
(¢) Reunion.

(d) Organizacién.

(e) Lerdo.

14.

16.

L7

18.
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(b) Débil.

(¢) Incrédulo.

(d) Lento.

Fugaz es sinénimo de:
(a) Efimero.

(6) Sutil.

(¢) Leve.

(d) Débil.

. Disgregar es sinénimo de:

(a) Sumar.
(b) Alejar.
(c) Separar.

(d) Incomodar.
Febril es sinénimo de:

(a) Frio.

(6) Animado.
(c) Sosegado.
(d) Ardoroso.

Tenaz es sinénimo de:
(a) Obstinado.

(6) Grueso.

(c) Continuo.

(d) Pesado.

Un sinénimo de tirria es:
(@) Engafio.

(6) Burla.

(¢) Locura.

(d) Aversion.

Un sinénimo de usura es:
(a) Venta.

(6) Desinterés.
(¢) Provecho.

(d) Oportunidad.
Suficiencia es
sinénimo de:

(a) Competencia.
(b) Escasez.

(¢) Inteligencia.
(d) Arrogancia.

Antonimos
1. Un anténimo de envés es:
(a) Reverso.
(6) Revés.
¢) Anverso.
d) Lado.
2s Un anténimo de
ingresar es:
(a) Entrar.
(b) Salir.
(c) Seguir.
(d) Pasar.

7 Un anténimo de
mcrementar es:
(a) Incorporar.
(6) Ocultar.
(¢) Disminuir.
(d) Desarrollar.

4. Unanténimo de terso es:
(a) Aspero.
(b) Amargo.
(c) Suave.
(d) Ligero.

5. Un anténimo de
oquedad es:
() Depresion,
(6) Necedad.
(c) Abertura.
(d) Redondez.

6. Un anténimo de

prefacio es:

(a) Advertencia.
(¢) Epilogo.
(¢) Preludio.
(d) Exordio.

7. Unanténimo de pasivo es:

(@) Lento.
(b) Activo.
(¢) Quieto.
(d) Fuerte,




8.

Un anténimo de
preferir es:

(a) Elegir.

(b) Olvidar.
(¢) Odiar.

(d) Negar.

9. Un anténimo de
ternura es:

(a) Separacion.

Analogias

Marque con una X la letra que considere andloga con cada

una de las siguientes analogias:
1.

Ribera es a rio como:

() Garaje es a carro.

(b) Playa a mar.

(c) Acera esa calle,

(d) Aeropuerto es a avién.
2.

Escultor es a estatua como:
(a) Escritor es a libro.

(b) Pianista es a partitura.
(c) Declamador es a poema.
(d) Cantante es a cancién.

£

Célula es a tejido como:

() Puente es ario.

(6) Esqueleto es a hombre.
(¢) Estructura es a edificio.
(d) Ladrillo es a muro.

4.

Verso es a estrofa como:

(a) Libro es a biblioteca.
(b) Letra esa abecedario.
(c) Oracidn es a parrafo.
(d) Poesia es a retérica.

5.

Dedo es a mano como:
(a) Pata es a mesa.
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(6) Negacion.
(¢) Dulzura.
(d) Dureza.
10. Servidumbre es
anténimo de:
(¢) Dominio.
(6) Esclavitud.
(¢) Sujeciéon.

(d) Dependencia.

() Rueda es a carro.

(c) Garra es a pata.

(d) Silla es a sala.

6.

Arquitecto es a plano como
(a) Pintor es a disefio.

(b) Albaiiil es a brocha.
(c) Chofer es a patente.

(d) Carpintero es a martillo.

i
Plagio es a obra como:

(@) Actuacion es a drama.
() Reproduccion es a cua dro.
(¢c) Imitacion es a creacion. =

(d) Original es a copia.

3.

Guia es a turista como:
(a) Faro esa puerto.
b) Seiial es a peligro.

( .~
(¢) Brajula es a navegante.
(d) Direccion es a conductor

Olvidar es a recordar como:

(a) Sonar es a despertar.
(b) Subir es a bajar.

(¢) Omitir es a nombrar.
(d) Ir es a volver.

10.
Tela es a vestido como:
(a) Fibra es a tejido.

(&) Color es a pintura.
(¢) Hoja es a cuaderno.
(d) Papel es a libro.

Apareamiento

Coloque dentro del paréntesis de la columna A la letra de la

columna B que complete el sentido de las oraciones de la
columna 4.

Columna A Columna B
( 1. El trataba de cumplir
érdenes y revisar todas las
encomiendas. (a) Desidia
() 2. Muchas actitudes son prueba
de _ () Eufemismo
() 3. 1a llegd oportunamente
al puerto. (¢) Yermo
3 () 4. Esta pertenece a épocas
98 prehistoricas (d) Sopor
( ) 5. El motivo de la discusién fue
uhasanto .. . - (e) Fehaciente
()6.La______ _es un defecto
impropio de la juveritud (/) Cinismo
( ) 7. Muchas veces al hablar usamos
algin (g) Melifluo
() 8. La prueba de su complicidad i
fue un testimonio____ (k) Esfinge
() 9. El tono que emplea tu amiga
al hablar es completamente (#)  Oasis

. La tierra de este lugar es un (/) Balad{

verdadero

(k) Palpable

() Fragata

Esbirro

Seleccién anica
Sinénimos

Marque con una X la letra que considere correcta para cada
uno de los siguientes enunciados:
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3

Fangwt s

1.

(6)
(¢)
(d)

2.

: (a)
E (&)
¥ (c)
(d)

4.

Analogias
Marque con una X la letra que consider

una de las siguientes analogias.

(b) Diferente.
(¢) Rival

(d) Desigual.
Un antonimo de
circunspecto es:
(@) Mesurado.
(b) Indiscreto.
(c) Cortés.

Claro es a oscuro como:

(a) Resplandor es a claridad.

Diurno es a nocturno.
Calor es a frio.
Negro es a blanco.

Descanso es a fatiga como:

Guerra €s a paz.
Reposo es a lucha.
Trabajo es a esfuerzo.
Vacio es a lleno.

9.
Solido es a desleir como:

Cuerpo es a deshacer.

Atomo es a desintegrar.

Gas es a desprender.

Pluma es a ave como:
Caparazon es a tortuga.

Oveja es a lana.
Cuerno es a vacuno.
Escama es a pez.

7.

(d) Ligero.

10. Un anténimo de
altruismo es:

(a) Lealtad.

(b) Olvido.
(c) Egoismo.
(d) Piedad.

b

Médico es a enfermo como:
(a) Presidente esa ministro.
(b) Siquiatra es a paciente.
(c) Jefe es a stbdito.

(d) Gerente es a secretaria.

6.

Engaiio es a verdad como:
(a) Deseo es a resignacion.
(b) Ilusién es a utopfa.

(c) Burla es a risa.

(d) Farsa es a realidad.

Encender es a apagar como:
(@) Motivar es a obrar.
(b) Iluminar es a prender.
(c) Incitar es a calmar.

e analoga con cada

d) Empezar es a continuar.
P :

o

8.

Juez es a veredicto como:
(a) Orador es a discurso.
(b) Médico es a dictamen.
(c) Poeta es a poesia.

(d) Comprador es a casa.

D 10.

Espiga es a grano, como: Dinastia es a heredero como:

(a) Hoja es a arbol. (¢) Monarquia es a soberano.
(b) Flor es a fruto. () Democracia es a presidente.
(c) Raiz es a tallo. (c) Dictadura es a dictador.

(d) Racimo es a uva. (d) Casta es a hijo.

Vocabulario

1L

Marque con una X la letra de la palabra que mejor complete
el sentido de las siguientes oraciones:

ILa...es un fendmeno econdémico en las sociedades de

hoy.
(¢) Superpoblacion.  (¢) Infidelidad.
(b) Inflacion. (d) Incredulidad.

La...se produce muchas veces por el fenomeno de las
lluvias.

(a) Separacion. (c) Sequia.
(6) Erosion. (d) Division.
Es un delito la . . . de los bienes ajenos.
(a) Usurpacion. (c) Posesion.
(6) Devolucion. (d) Perdida.

Son muchas las diligencias requeridas para . . . ese negocio
con ias autoridades.

(a) Seleccionar. (¢) Tramitar.
(6) Exhibir. (d) Explicar.
El sefior que te atendio es un. .. de esa dependencia, que
solo cumple ordenes.
. (a) Jefe. (¢) Gerente.
(6) Subalterno. (d) Capataz.
Esas manifestaciones son . . . de alguna enfermedad.
(@) Muestra. (¢) Consecuencia.
(6) Sintoma. (d) Resultado.

El camino que conducia al pueblo era...y muy largo,
bajaba dando vueltas a la montafia. '

(@) Sinuoso. (¢) Estrecho.

(6) Recto. (d) Dificil.




En este aio los obreros consiguieron buen . ...eniél::
fibrica, lo que les permitid mejorar su situac
’

nomica. ’
*(3:)0 Prestigio. (c) Desempeiio.
(b) Emolumento. (d) Apreao.’ :
9, En el mundo contempordneo. . . cada dia nuevos escritores.
(@) Encuentran. (¢) Emergen.
(6) Escriben. (d) Salen.

i ficio...a
has personas que, parece, tienen por of
o E):ydé?nlii(; Sils‘l gar una mirada sobre aspectos positivos.
(a) Vituperar. (¢) Disgustar.
(b) Alabar. (d) Honrar.

RESPUESTAS

Seleccion iinica ‘.

. (a) 5. (b
1. {d 2. (a) 3. (b) 4 18
6. ?cj 7. (d) 9. (a) 10

Selecci6n tinica

Slin?;;jmos 2. (¢) 3. (a) 4. (g) 13
6. (b) 7. (b) 8. (a) 9. (d) lSﬁ
11. (a) 12. (b) 13. (d) 14. (a)
4 16. (d) 17. (a) 18. (d) 19. (¢
P' Antoénimos 3
‘ : 2. (b) 3. (c) 4. (a) 5. s
tl;: % 7. (b) 8. (c) 9. (d) 10
Analogias
1. (b(;g 2. (a) 3. (d) ;. ﬁ
6. (a) 7. (b) 8. (c) (e
A miento
lp?:j 2. (1) 3.() 4. (h)
6. (1) 7. (b) 8. (e) 9. (g)

Seleccion tmica

Sinénimos

2. (a) 3, (d) 4. (b)
‘15. ?gj 7. (2; 8. (d) 9. ?c,)l
11. (a) 12. (c) 13. (d) 1;. (::)
16. (b) 17. (c) 18. (b) 19.
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1..(5) 2. (e) 3. {d)

6. (c) 7. (d) 8. (a)

Analogias

1. (b) 2. (b) 3. (a)

6. (d) 7. {c) 8. (b)

Yocabulario

1. (b) 2. (b) 3. (a)

6. (b) 7. (b) 8. (b)
Notas

Luis Flérez. Lecciones de pronunciacion.
Instituto Caro y Cuervo, 1963), pag. 114-115.

5.(b)
10. (¢)

5.(b)
10. (d)

5. (b)
10. (a)

(Bogota:

Samuel Gili Gaya. Elementos de Fonética General

(Madrid: Ed. Gredos, 1966), pdg. 14, 15, 67.

Luis Flérez. Op. cit., pag. 116.
Ibid. pdg. 118.

Ibid. pag. 86-87, 115 — Gili Gaya. Op.
Luis Flérez. Op. cit., pig. 87, 89-91,

Samuel Gili Gaya. Op. cit., pag. 105-106, 108.
Rail H. Castagnino. El andlisis Literario

Nova, 1973), pag. 160-162.

cit. pag. 95,

(Buenos Aires: Ed.

Federico Carlos Sainz de Robles. Ensayo de un diccionario

de la literatura. Tomo 1. (Madrid: Aguilar, 1972

Luis Florez. Op. cit., pag. 61-64.
Ibid. pag. 95-97.

), pag. 360,

René Wellek y Austin Warren. Teoria Literaria. 3a.

Edicion. (Madrid: Ed. Gredos, 1962), pag. 17.

Para un estudio mds amplio confréntese a la obra citada.

15. 16. 17. 18. 19. Lucfa Tobén de C
para la educacién media. (Cali: Ed. Norma, 1974

42, 173-190, 25-26, 46, 46-48, 52.

astro et al. Espariol 3

), pag. 9,

Rito Llerena Villa Lobos. Manual de Retorica Estructural

Practica. (Medellin: Ed. Prisma, 1970), pdg. 85.

Ignacio Chaves. Conferencias dictadas en Medellin, 1973,

Raul H. Castagnino. Op. cit., pdg. 161-162,

Sainz de Robles. Op. cit., pag. 1208.
Enciclopedia Labor. VIL. pig. 81.

26. 27. 28. 29. Federico Carlos Sainz de Robles. Op. cit.

pag. 373, Ibid. pag. 1033. Muchos términos teatrales en la
misma obra,
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31.
32.
33.
54
35,
36.
5
38.
39.

40.
41.

42,
43,

44,
45,
46.
47.
48.

50.
51.
52,
54.
55,

- 56.
57.
58.
59.
60.
61.
62.
63.
64.
65.

Santos Amaya Martinez. Educacion Idiomatica Espanola.
(Bogotd: Ed. Voluntad, 1968), pag. 99-112.

Gonzalo Martin Vivaldi. Curso de redaccion. (Madrid:
Paraninfo, 1969), pag. 338-339, 342-346.

Muchos de los términos periodisticos en Sainz de Robles y
en el nuevo diccionario ilustrado de la lengua espanola.
(Barcelona: Sopena, 1970).

Gonzalo Martin Vivaldi. Op. cit., pag. 358-360.

Santos Amaya M. Op. cit., pag. 152-156.

Federico Carlos Sainz de Robles. Op. cit., pag. 1059.

José Garcia Loépez. Historia de la literatura espanola.
(Barcelona: Ed. Vicen- Vives, 1964), pag. 422-428.

Robert Bazin. Historia de la literatura americana en lengua |

espariola. (Buenos Aires: Ed. Nova, 1963), pag. 95.

Erwin Laaths. Historia de la literatura universal

(Barcelona: Ed. Labor, 1967), pdg. varias.

Santos Amaya M. Op. cit., pag. 186-i87, 190-192, 195-198 &

Federico Carlos Sainz de Robles. Op. cit., pag. 829.
Robert Bazin. Op. cit., pag. 266-269.

Federico Carlos Sainz de Robles. Op. cit., pag. 829-830.
Erwin Laaths. Op. cit.

Robert Bazin. Op. cit., pag. 68. 3

Sainz de Robles. Op. cit., pag. 1013-1014.

Ibid. pag. 850.

Erwin Laaths. Op. cit.

Sainz de Robles. Op. cit., pag. 189-190.

Erwin Laaths. Op. cit., pag. 359-360.

Sainz de Robles. Op. cit., pag. 859.

Erwin Laaths. Op. cit.

53. Algunos en Sainz de Robles. Op. cit.

Gonzalo Martin Vivaldi. Op. cit., pag. 253.

Sainz de Robles. Op. cit., pag. 465.

Gonzalo Martin Vivaldi. Op. cit., pag. 255-265.
Sainz de Robles. Op. cit., pag. 360-361.

Ibid. pag. 965.

Erwin Laaths. Op. cit., pag. 29-31.

Sainz de Robles. Op. cit., pag. 716.

Ibid. pag. 1035.

Ibid. pag. 247.

Luis Florez. Op. cit., pag. 124-130.

Sainz de Robles. Op. cit., pag. varias.

Erwin Laaths. Op. cit., pag. 220.

66. 67. 68. 69. 70. 71. 72. 73. Sainz de Robles. Op. cit., pag.

547,767, 976, 524, 669, 976. -

74. J‘rfﬁlx)rtmrcz Torr_es Rioseco. Nueva historia de la Gran literatura

ero-Americana. (B ires: 3 1

5. Thid e oL (Buenos Aires: Emecé, 1945), pdg. 13.

76. Guillermo Draz-Plaja. Hispanoamérica en su literatura
(Navarra: Salvat, 1971), pdg. 78-71. '

77. 1Ibid. pdg. 64.

78. Samuel Gili y Gaya. Curso superior de sintaxis espafiola
(Barcelona: Spes y Vox, 1964), pag. 123, 124, 126.

79. Guillermo Diaz-Plaja. Op. cit., pag, 65. ’

80. 81. Robert Bazin, Op. cit., pig. 135-137, 68, 117, 162.

82. Carlos Medellin. Tu idioma — Espariol y fz'te,ratum 4.
(Bogota: Cultural Colombiana, 1968), pag. 276.

83. Robert Bazin. Op. cit., pag. 342. l

84. Erwin Laaths.Op. cit., pag. 757-758.
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