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[ Presentacion

Coreando el momento que atraviesa la educacion en Colombia, s€
oyen voces de diversos tipos y de muy diferentes calidades: lamentos
llenos de nostalgia por lo que fue y ya no es; censura a cuantos en-
08 se intentan; inconformismo por lo incompleto de las Teformas;
ingenuidad entusidsta ante todo lo nuevo; dogmatismo abstracto; la-
tigazos proféticos; soluciones superficiales o interesadas. ..

Hay también, afortunadamente, quien habla lo que Marz Weber
llamaria “el lenguaje de la responsabilidad”: la palabra constructiva
} que realiza una tarea concreta, exigida por la circunstancia histérica
| y a partir de ella, Y que ayuda a los demds a expresarse del mismo

moao.

Este libro, ESPANOL Y LITERATURA PARA SEXTO ANO DE

BACHILLERATO, de Lucila Gonzdlez de Chaves es, precisamente, un
ejemplo de ese lenguaje de responsabilidad, el lenguaje en hechos,
significativo y prdctico, en el que la teoria mo se separd dualistica-
mente de la experiencia, mi siquiera wiene primero que ella, sino
que ES experiencia. :

Obra de arte en el buen decir, este texto es ya de suyo una in-
vitacién a cultivar nuestro patrimonio literario, nuestra bien lograda

forma de fildsofos en la concepcion de la Gramdtica y de castizos en

la expresion. Es una respuesta a cuanto tienen de acertado los cam=

bios de metodologia y de contenido en los planes oficiales, discreta
correccion o complementacion de los mismos; es, ademds, llamada a
lq creatividad y a la seriedad en Su elaboracién Y en S desarrollo.
Concretizacién de todo lo que, respecto ¢ aspiraciones Yy @ potencia-
lidades de la juventud aprende el maestro en el aula, se convierte en
astimulo para el estudio, para la critica, pora la realizacion original.
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Aridez, immovisacif}n, :’.vper_fz'.cialidad, oportunismo, rutina, mal
qusto. . . toda esa “patologia de los textos”, estd ausente de los libros
Maestra como Lucile Gonzdlez de Chaves, porque también

nte de su vida de educadore.
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Si en este crisis educativa que estamos viviendo, tan curgcfda, c%E‘
esperanzas, porque toda crisis axténtica es un momento_cle salto vi-
tal, muchos maestros colombianos hablaran este Lenguagf—en-hechos
de la “responsabilidad”, mo tendriamos que lamentar L0S fracasos
de nuestra juventud, sino que, gozosos, la mirariamos avanzar por
caminos nuevos, que nosotros mismos le habremos ayudado a trazar.

Para quien ama la educacion, para quien sabe lo que .s’zlgimftc_cfn
las Letras en la formacién de la personalidad y en la identificacion
de la Patria, presentar un nuevo texto como éste, constituye un ho-
nor, un gozo, una esperanza. ¢

Maria Agudelo O.D.N.
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PRIMERA UNIDAD
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Fonética
A. Lectura menitl y oral:
1. El Principio (Rabindranath Tagore)
2. Sonetos (Francisco Petrarca)
3. Tres Palabras de Fortaleza (Federico Schiller)
4. Antes que Desaparezcas (Paul Verlaine)
5. T4 eres el Pobre... (Rainer Maria Rilke)
Ejercicios sobre la lectura.
B. Repaso de algunos conceptios de fonética:
1. Fonética
2. Tono
3. Entonacion
4. Tono normal
5. Grupo foénico
6. Entonacién de las oraciones segun el nimero de grupos
fénicos.
C. Ejercicios.
Ortografia
A. Importancia de los signos de puntuacion
B. Ejercicios
1. Colocacién de signos de puntuacién en trozos literarios.
2. Palabras con dificultad ortografica
3. Usos de X, S
4. Expresiones en dos palabras.
Vocabulario
A. Voeabulario de lecturas
B. Palabras de origen latino
Locuciones latinas

abulario técnico: Matema

A. TUsos de adjetivos

B. Sustantivos con dos articulos
C. El espafiol hablado en Colombia: Vocabulario inco-
rrecto.
9




VL.

VI1I.

VIIL,

A.

B.

Lihﬂuhll'.‘»

Universal

1. pne;sf'a lirica: Nocion, tematica,
lenguaje ¥ estilo.
Desarrollo de la poesia lirica
1. En las literaturas orientales

a. Los Salmos

h. El (:m?:u' de los Cantares

e. El libro de Job

d. Rabindranath Tagore ™
9 T.a lirica clasica: Grecia y Roma

a. Pindaro

i). Horacio

. Ovidio

d Safo

3, La lirica en las literaturas modernas
. Francisco Peirarca

. Federico Schiller

¢. Charles Baudelaire

d. Paul Verlaine

e, Lord Byron
4, La lirica del siglo xx

a. Gabriel D’Annunzio
b. Rainer Maria Rilke
¢. Paul Valery

d. Edgar Allan Poe

La eomunicacion social.

Factores:

Objetivos de la comunicacién social:

Informar, formar, ofrecer una imagen de algo, difundir, per-

suadir, divertir.

Realizaciones:

A,

Actividades orales colectivas:

posio con estos temas:

Medios visuales de comunicacién social: prensa, libro, fo-

leto, cartel, proyector.

2aracteres,

Comunicante, mensaje, canal, auditorio.

estructura,

Realizar un foro o un sim-

ién escrita: eritica sobre los me-
television.

B. Actividades de comp:
dios orales de comunicacion social: radio, cine,
Notas de clase.
Redactar una Hoja de vida o “Curriculum vitae”
Evaluacion.

FONETICA

A. LECTURA MENTAL Y ORA

1. El Principio (RABINDRANATH TAGORE)

“;De donde vine yo? ;Dénde me enconfraste?, pregunta el ni-
fno a su madre. Ella llora y rie al mismo tiempo, y estrechandolo
contra su pecho re Th estabas escondido en mi corazon,
amor mio, ti eras su deseo, Estabas en las muifiecas de mi infancia;
y cuando, cada mafiana, ¥ modelaba con arcilla la imagen de mi
Dios, en verdad te hacia ¥ deshacia a fi. (...)

Has vivido en todas mis esperanzas, en todos mis amores, en
toda mi vida y en la vida de mi madre. El espiritu inmortal que
preside nuestro hogar te ha albergado en su seno desde el principio
de los tiempos. En mi adolescencia, cuando mi corazén abria sus
stalos, ti lo envolvias como un flotante perfume. (...)

T1, el predilecto del cielo; ti, que tienes por hermana gemela
primera luz del alba, has sido traido por la corriente de la vida
i al, que al fin te ha depositado sobre mi corazén. Mientras
-r:mﬂo tu rostro, me siento sumergida en una ola de misterio:
iue a todos perteneces, te has hecho mio. Te estrecho contra
c¥razén, temerosa de que escapes. ;Qué magia ha entregado el
' t<-mn del mundo a mis fragiles brazos?”.

J. SONETOS DE FRANCISCO PETRARCA
En vida de Madonna Laura. Soneto 132

Si no es mi pena amor, jqué es lo que siento?
Pero si es el amor, ;qué cosa es ella?

Y si es buena, jpor qué su mortal huella?

Y si mala, jpor qué el dulce tormento?

Si ardo por mi querer, ja qué el lamento?

Si a mi pesar, jqué vale la querella?

iOh viva muerte! {Oh mal! que el goce sella.
;Cémo domina en mi, si no consiento?

Y si consiento, ja qué el dolor me espera?

| Entre fuerte huracén, en fragil bareca,

’ me encuentro en alta mar, ya sin gobierno,
f bajo la angustia que la duda abarca.

{ Yo mismo ya no soy el gque quisiera,

pues tiemblo bajo el sol y ardo en invierno.

Soneto 220

S

P
:En g

’ que en esas trenzas

veta el amor encuenfra el oro
su fulgor combina?
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;Dénde coge sus rosas, c_ilum'ma

el fresco albor del juvenil tesoro?
;Dénde las perlas que en fulgente coro
frangquean o frenan su habla lp‘eregrma?
;Doénde tanta belleza y tan divina

de esa serena frente sin desdoro?

;De qué angeles es ¥ de qué altura

el celeste cantar que mi alma aferra
tanto que voy cOmo abrumado ¥ ciego?
;De qué sol es la luz altiva y ¢ura
de esos ojos en que hallo paz o guerra
y que abrasa mi ser en hielo o fuego?

En la muerte de Madonnae Laura. Soneto 292

Aguellos ojos de que hablé ferviente,
brazos, manos ¥y pies, rostro 'adorado,

que fuera de mi ser me habian 1levado

v hecho como un extrafio entre la gente.
La rizada melena reluciente,.

la sonrisa de un angel extasiado,

que la tierra en edén habian _trocado,

va solo polvo son, gue nada siente. :
Y yo vivo, no obstante, aungque me duelo,
marcho sin esa luz gque he amado tanto,
el barco roto en mar de desconsuelo. ..
Aqui termina mi amoroso canto:

la vena del ingenio sin anhelo,

v la citara fiel ahogada en llanto.

- Soneto 300

Cufnta envidia te tengo avara tierra

que cifies en tus brazos a mi amada,

y me ocultas la luz de su mirada

donde hallara la paz a toda guerra.
Cuénta al cielo cruel que tapa ¥ cierra

y guarda advidamente en su morada

el alma, de su cuerpo separada,

y que de ajeno bien se desaferra.

Cuanta envidia a las almas c_;1:1e la suerte
disfrutan de su dulce companiad, .
mientras yo la busqué por entre abrojos.
Cuénta a la despiadada ¥ dura muerte
gue con ella cortd la vida mia .

y no me llama al clausurar sus 0)0S.

pu—Y
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3.

Tres Palabras de Fortaleza (FEDERICO SCHILLER)

Hay tres lecciones que yo trazara

con pluma ardiente que hondo guemara
dejando un rastro de luz bendita
doquiera un pecho mortal palpita.
Ten esperanza, Si hay nubarrones,

si hay desengafios y no ilusiones
descoge el cefio, su sombra es vana
que a toda noche siga un mafiana.

Ten fe. Doquiera tu barca empujen
brisas que braman u ondas que rugen,
Dios (no lo olvides) gobierna el cielo
vy tierra, y brisas y barquichuelo.

Ten amor y ama no a un ser tan solo
gque hermanos somos de polo a polo,

y en bien de todos tu amor prodiga
como el sol vierte su lumbre amiga.
iCree, ama, espera! Graba en tu seno
las tres, y aguarda firme y sereno
fuerzas donde otros tal vez naufraguen,
luz, cuando muchos a oscuras vaguen.

4. Antes que desaparezcas (PAUL VERLAINE)

Antes que desaparezcas

palida estrella de la aurora,
entre las yerbas frescas

canta. un ave madrugadora.
Vuelve, vuelve hacia este poeta
que, enamorado, sufre y lora.
Sube una alondra ingquieta

al cielo de la aurora.

Vuelve, vuelve ya la mirada
que el alba ahoga en su azul puro.
iQué dicha, a la alborada,
entre el campo el trigal maduro!
Y haz fulgurar el suefio mio
lejos, muy lejos, alla lejos.
Entre el heno, el rocio

brilla con alegres reflejos.

En donde mi amiga, sohadora
aun dormida se estremece.
iCorre que estad brillando

el sol de oro ¥y va amanece!

13




{ A
g o

5 Ti eres el Pobre... (RAINER MARIA RILKE)

e

T4 eres el pobre; el desamparado;
th, la piedra que nunca tuvo sitio,
el leproso ahuyentado que da vuelta
con su carraca en torno a la ciudad.
Pues nada es tuyo, igual que no es del viento;
tu desnudez la fama apenas tapa:
el uniforme gris de un hospiciano
es mAs rico: ya es una propiefad. ..
Pobre como la lluvia en primavera
feliz en los tejados de los pueblos;
o como la ilusién que abriga un preso
en su celda sin mundo eternamente.
Como enfermos gque cambian de postura
y estan contentos; como entre las vias
las flores, en el viento de los viajes;
pobre como la mano que se llora...
A tu lado, jqué es un gorrion helandose;
qué es un perro en ayunas todo el dia;
qué, a tu lado, el perderse; qué es la muda
tristeza vieja de los animales
olvidados, lo mismo que los presos?
v todos los mendigos del refugio
nocturno, jqué son, junto a tu miseria?
S6lo son piedrecitas, no molinos,
pero muelen tal vez algo de pan.
Tha eres el méas profundo miserable;
el mendigo de la cara tapada;
la rosa en madurez de la pobreza;
{1 eres la metamorfosis eterna :
del oro al recibir la luz del sol. T
T4 eres el exiliado silencioso
que ya no ha vuelto a entrar en este M4,
muy grande para todo menester. ,/
Anllas en la tormenta, Eres un arpa
donde se estrella todo tafiedor.

Una vez que los alumnos hayan leido mentalmente
los textos anteriores, estdn ya en condiciones de leer
en voz alte. El profesor debe corregir los errores de
Debe aprovechar tam-
tengan ca-

! entonacién y pronunciacion.
bién para aclentar a aquellos alumnos que
pacidades para la declamacién.

. 41__63.___—--.,5\_‘ -
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JERCICIO SOBRE LA LECTURA:

En su cuaderno de trabajo usted debe expresar en prosa el
pensar y el sentir de cada poeta, de acuerdo con lo que aca-
ba de leer.
Seleccione las ideas que mas le llamaron la atencién y eX-
plique el por qué, bien sea por lo positivas o por lo negativas.
O bien que usted esté de acuerdo con ellas o en contra. De
todos modos razone la respuesta.
Destaque en cada @oesia algunos clementos de belleza (me-
taforas, epitetos, comparaciones, hipérboles, etc.).
Las metaforas que seleccioné conviértalas al lenguaje sen-
cillo. Es decir, explique con sus palabras la idea que cada
metéafora enclerra.
Enumere los sentimientos que predominan en cada poema,
Dé su propia opinién sobre las poesias que acaba de leer.
Observe dos caracteristicas en estos poemas:
A veces la idea no termina en ol mnismo renglén, sine
del verso siguiente. Esto es lo que en poe-
{a se denomina encabalgamiento. Vuelva a leer y vea
antos encabalgamientos encuentra.
Otras veces los poetas no tienen en cuenta la sintaxis,
seglin la cual el orden en la oracion es: sustantivo, ver-
bo, complementos. O mejor, primero el sujeto con Sus
luego el predicado con sus modificado-
res. Observe cuintas veces OCUITE esto en las poesias
que leyé. Consulte cémo se llama esta caracteristica en

poesia.
REPASO:
Algunos conceplos de fonética

res.
1. FONETICA:

.

aprendidos en afios anterios

Es el estudio de los sonidos de uno o varios idiomas. La fo-
nética es de gran importancia porque muestra la necesidad de
la voz, facilita el aprendizaje de las lenguas vivas, ayuda a ma-
nejar eficazmente la lengua hablada, permite un mejor conoci-
miento del propio idioma (y de los demas) ¥y contribuye a la me-
jor interpretacién de los textos literarios.

2, TONO:

Es la altura musical de cada sonido. El tono depende del na-

mero de vibraciones por segundo gue den las cuerdas vocales.

Al mayor niimero de vibraciones corresponde el tono mas agu-
do, y al menor nimero de vibraciones el tono mas grave.

15




3. ENTONACION:

Es 1a musica de cada idioma. También puede decirse que €s
la curva melédica que describe la voz al pronunciar las pala-
bras, frases y oraciones. La entonaciéon correcta al hablar o al
leer es de gran importancia para evitar la monotonia de la Voz.
Ademas, una adecuada entonacién hace que los oyentes presten
mas atencién y comprendan mejor.

4. TONO NORMAL:

: €
Es el tono propio de cada persona. ‘Se produce con mayor
naturalidad y con menor fatiga. El tono normal se representa
en fonética por una linea horizontal.

5. GRUPO FONICO:

Es la menor unidad del habla con forma musical determina-
da. También puede decirse que es la unidad melédica con estruc-
tura propia. Su caracteristica es que siempre debe tener un
sentido (completo o no) de oracién, o de sujeto, o de predicado,
o de complemento. Se entona con ascenso, con descenso 0 con
tono normal.

6. ENTONACION DE LAS ORACICNES

SEGUN LOS GRUPOS FONICOS:

a. Una oracién gramatical de corto numero de silabas, se
pronuncia en una sola unidad melédica, o sea, en un solo grupo
fonico:

El poeta es un pequefio Dios.™y
La tarde sera calurosa.™y

La entonacién es con descenso al final y no se hace pausa
en mitad de las expresiones. ;

b. Una oracién gramatical de mas de catorcé silabas, gene-
ralmente consta de dos grupos fénicos. El primer grupo se en-
tona con ascenso y el segundo con descenso. Por lo general los
refranes se entonan en dos grupos fonicos:

Dime con quién andas/ / y te diré quién eres.™\
Ustedes discuten /7 /# lo que no comprenden bien.y

Nétese que en estos ejemplos el sitio donde acaba un grupo
fonico y empieza otro no esta sefialado por pausas ortograficas.
Muchas veces, dentro de una frase, los grupos coinciden con pau-
sas ortograficas. Ejemplos:

, o
73 } :
‘ Normalmente el paso de un grupo a otro se manifiesta solo
}'el cambio de entonacién, sin que haya pausa ninguna.

{ Una misma frase se puede dividir en un numero variable de
pos fonicos. En esto influyen las pausas, la extension de la
se y la manera coma el hablante 0 el lector interprete el sen-
o de la misma.

A veces hay coma y no se hace pausa. Ejemplos:

Ay, ay, ay!

Si, senorita.

{Adios, doctor! O

Diga, pues, lo que sabe..

Yo, francamente, no se.

c. Cuando la oracion tiene tres grupos fonicos se entona: el
‘.irnero con tono normal (o semidescenso), el segundo con as-
£ %so v el tercero con descenso:

“Aguda espina dorada,— /4

iquién te pudiera dentir 7 /

en .el corazén clavada!” /™
(Antonio Machado)

d. Cuando consta de cuatro o mas grupos fénicos, el ultimo
grupo se entona con descenso y los deméas se alternan:

El dia que td naciste /7
nacieron todas las flores, /™
y en la pila del bautismo S
cantaron los ruisefiores. /™

La divisién de un texto en grupos fénicos no es arbitraria.
Hay una divisién y un ntmero esencial de grupos que dependen
de las condiciones internas del texto mismo, de su estructura, de
la manera como esta hecho por el autor. De ahi no podemos sa-
lirnos o apartarnos mucho por muy arbitrariamente que leamos.

La correcta division de las expresiones en grupos fonicos es
importante para hablar y leer bien. Da también idea de la cul-
tura y sensibilidad de la persona. Los locutores, los actores y es-
tudiantes de teatro, los conferencistas, recitadores, oradores ¥
lectores deben tener mucho cuidado en la correcia divisién de
frases para interpretar adecuadamente su sentido, para no
igurar lo que se dice y para no cansar a los oyentes.

C. EJERCICIOS

Cada alumno preparara un trozo de una obra literaria (se-
leccionada a su gusto) para leerlo en clase. Al leer debe te-
ner en cuenta la variedad de la entonacion para evitar la
monotonia, articular con claridad los sonidos y las palabras.
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2. Puede hacerse una seleccion de las mejores VoOces, después
de haber escuchado a todos los alumnos.

3. Tratar de establecer las principales diferencias enire una voz
agradable y otra desagradable. Describir los tipos de voz que
méas agraden.

1. ORTOGRAFIA
A. IMPORTANCIA DE LOS SIGNOS DE PUNTUACION

Los signos de puntuacién son necesarios en el lenguaje escri-
to porque sirven para marcar las paueas, aclarar el sentido de
lo escrito e indicar los matices en la expresién. Ademés distri-
buyen y separan las partes de las oraciones.

Los signos de puntuacién en la escritura nos dicen lo que el
autor ha querido expresar. Sin ellos resultaria dudoso y difieil
el significado de los escritos. Ellos indican, ademas, el estilo del
autor y la intencion que tuvo al escribir.

@ B. EJERCICIOS

Coloque, segin el sentido, los signos de puntuacién en los si-
guientes trozos:

“Miguel Angel se dispone cuando recibe del Papa la orden
de decorar la Capilla Sixtina y ejecutar el tema del Juicio final
todo su espiritu todo su conocimiento su sensibilidad su memoria
y su voluntad se organizan y se predisponen las dimensiones los
materiales los colores las piedras la arcilla todo se encuentra a
su disposiciéon y las ordenes se envian a todas partes con fechas
para su entrega la experiencia el amor las sugestiones del pasado
la visién de lo bello de lo posible y de lo conveniente la idea el
celo del hijo que quiere nacer provocado por una imagen deseable
todo eso solicita el trabajo de sus ojos y de sus manos”.

(Paul Claudel)

“Don Felipe frio y sepuleral tenia las alas de Carlos V pero
no su fuerza la ambicién de don Juan de Austria pero no su arro-
gancia la piedad de Teresa pero no su imaginacién su espiritu va-
cilaba entre la muerte y la vida entre la humildad y el orgullo
entre la renuncia ¥ la afirmacién entre Dios ¥ Satéan como El Esco
rial que subyuga y repele al mismo tiempo produciendo el vertig
de 1z’ duda en quien lo mira desde el baleén del Guadarrama lo
pjos de Felipe cenicientos median el abismo de soledad gue s
tendia entre su Imperio y su persona entre Cartagena de Indias
San Lorenzo de El Escorial este como una telarafia de piedra pro
yectaba hacia todos los rincones del Imperio sus caminos estreme
cidos por el terror de la Inquisicién”. ‘
(Eduardo Caballero Calderén
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En su cuaderno de trabajo escriba las palabras que con di-
ltad ortografica encuentre en las poesias de la lectura.
Coloque en los espacios X 0 S segiin corresponda. Use el dic-
ario si es necesarlo:

conve .. 0

au .. ilio
la .. ante
au .. iliar

Fo o ©

e ..amen e .. pecular
. caso a .. loma confe .. tar
e .. tender e .. tender e .. trafio
e .. terior e .. peranza
e .. caso e .. pontaneo
& e .. celente refle .. ion
. pectador e .. uberancia e..cusa
. plicar refle . . ivo e .. tranjero
.. tapido e .. plendor confu..o
. tricto fle .. ion impo . . ible

lee en oraciones las siguientes expresiones que la Real

- Jeniy autoriza escribir en dos palabras:

de prisa a menudo
a cuest: de veras en fin
en tanto de antemano de pronto
a medias en pie por tanto
a pesar ex profeso
’ 111. VOCABULARIO

Haga una seleccién de palabras tomadas de las poesias ¥
hpléelas en oraciones.
#buscamientos, pero sin in
flvel de preparacion.

Trate de usarlas en forma natural, sin
fantilidad. Uselas de acuerdo a su

OBSERVE LAS SIGUIENTES PALABRAS

Veraz i veracidad verdad veridico
verificar verificacion verosimil averiguar
Todas ellas tienen su origen en las palabras latinas: veritas,
sritatis, verus. En su cuaderno de trabajo escriba oraciones con
s palabras espafiolas dadas.

ALGUNAS LOCUCIONES LATINAS

initio: desde el principio
honorem: por honor, gratuitamente
referendum: para ser aprobado por el superior
a fortiori: con mayor fuerza o motivo
a prorrata: a proporcién
alter ego: otro yo; como si fuera yo
bona fide: de buena fe
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calamo currente:
casus belli:
consumatum est:
ex cathedra:
ex libris:
grosso modo:
in promptu:
ipso facto:
ut supra:
ad interin:
ad litteram:
ad valorem:
ipso jure:
lapsus calami:
lapsus linguae:
mare magnum.
modus vivendi:
noli me tangere:
per se:
prima facie:
sine gua non:
verbi gratia:

al correr de la pluma
case o motivo
todo se ha acabado

con autoridad de maesfiro
fuera del libro

a la ligera

de pronto

en el acto, por el mismo hecho
como arriba

por lo prosl"l'[o, provisionalmente
literalmente

seglin su valor

por el mismo derecho

error de pluma

error al hablar

mar grande; confusion de asuntos
modo de vivir

nadie me toque

por si, o por si mismo

a primera vista

sin lo cual no

por ejemplo

VOCABULARIO TECNICO

Este vocabulario se usa en matemdticas. Usted debe recordar

su significado.

conjunto axioma perimetro dominio
geometria segmento bisectriz dividir

linea - tangente seno poligono
triangulo elemento paralelas potenciacion
pagaré teorema radio hipotenusa
angulo funcion corolarios coseno
logaritmo diferencia trigonometria parabola

V. ASPECTO GRAMATICAL

A. En las siguientes oraciones usted debe intercalar un

adjetivo escogido de la lista que hay al final del ejercicio. Pien-
se bien para gue seleccione el més adecuado a la frase. Coldquelo
sobre la linea. Si es necesario, varie el género y el numero:

hotel.

Lo alojaron en un

Aspiraba al primer puesto después de un examen.

salon.

Permanecieron reunidos en un

0

’ | No pudo llevar a cabo sus suefios.

I | e

/{ Domino su mal humor observando un si-
j #ncio.

|

| automovil.

El presidente llegd en un
Mi padre me trajo de Europa un ———————— regalo.

La sefiora del gerente es
‘ En el cumpleafios @nvié a su novia un ———— TIé-
1erdo.
. El ambiente de la ciudad es

despierto maravilloso acogedor
prudente excelente lujoso encantador
magnifico fantéastico confortable habil
delicado

3. SUSTANTIVOS
Hay sustantivos que fienen la misma forma para el feme-
nino y el masculino, se diferencian sélo por el articulo: el tes-
tigo, la testigo; el artista, la artista; el ‘joven, la joven, etc. La
Roal Academia de la Lengua los llama sustantivos de género
Jcomin, o comunes en cuanto al género. Pero hay algunos sus-
tantivos que cambian de significado segun el articulo que se les
anteponga. Observe los siguientes y diga qué significan:

el capital la capital el colera la colera

el cometa la cometa el guardia la guardia

el parte § la parte el vocal la vocal

el coral la coral el corte la corte

1 cura la cura el levita la levita

el mafiana la mafiana el trompeta la trompeta

el frente la frente el orden la orden

el doblez la doblez el génesis la génesis
EL ESPANOL HABLADO EN COLOMBIA
VOCABULARIO

. Observe los siguientes sustantivos. En la columna de la iz-
Mlcuierda estan las formas vulgares (del pueblo) y a la derecha
las formas cultas.
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FORMAS VULGARES: FORMAS CULTAS:

estilla astilla
empolla ampolla
cequia _ acequia
cera acera
Eiﬁ:ya hamaca
Ta] atarraya
chu_n_m_ea chimenea
albiricias albricéas
centura’t cintura
centurén cinturén
medecina medicina
muchila mochila
tutuma totuma
tubillo tobillo
coyontura coyuntura
sepoltura sepultura
boniuelo - bifiuelo bufiuelo
gurupera grupera
u?z_uelo orzuelo
pirinola perinola
cabicera cabecera
bacenilla bacinilla
rx{olenillo molinillo
dlabegls_ diabetes
apastesxco anestésico
f1_cho;‘1a fechoria
dlscue_nto descuento
e?testmo intestino
d1c§res decires
des_mten.a disenteria
dellge_ncm diligencia
polecia policia

V. LITERATURA UNIVERSAL

A. LA POESIA LIRICA. NOCION, TEMATICA,
CARACTERES, ESTRUCTURA, LENGUAJE Y ESTILO.

Cuando el hombre, después de contemplar el mundo exteriox"
y de comparar todo cuanto ve en él, vuelve los ojos a su interio
y establece la relacién entre si y el mundo que le rodea, nace

el lirismo.

Se denomina lirica toda poesia que expresa los sentimientos
personales e intimos de su autor. El amor y el odio, la alegria ¥

steza, la admiracién y el desprecio pueden ser cantados en
besia lirica. En la Grecia clésica estas poesias se cantaban
hpafiadas de la lira. De ahi su nombre.

EAC’TERISTICAS
{ los temas de la poesia épica son predominantemente ob-

-os o exteriores, los de la poesia lirica son esencialmente
§etivos o interiores. De ahi que la poesia lirica sea la que con
fidelidad refleja el espiritu humano. Leyendo una obra 1i-
1 alma de su creador y comprendemos ple-
tos y las pasiones que en ella se encuen- *

1
| nos acercamos a
Llente los sentimien

b

4n las distintas clases de sentimientos que el poeta ex-
obra resultara con caracteristicas especiales y se desig-
distintos nombres:
a del entusiasmo: el poeta se siente arrebatado ante
so que le subyuga y entonces escribe odas, es decir,
labanza. El entusiasmo puede ser religioso, patriético,
ntusiasmo ante la naturaleza; de aqui nacerén las odas sagra-
. los himnos, las odas heroicas, y también la poesia bucolica.
_ ! La lirica del dolor: cuando la poesia es la expresiéon de un
Fendmiento de dolor o de melancolia, ocasionado por la pérdida
Bie algo, recibe el nombre de elegia.

La lirica del amor: la expresion del sentimiento amoroso S€
presta,a diversos tipos de poesia lirica como la cancién, el madri-
gal y el epitalamio.

La lirica de la indignacion: en ésta tienen lugar el epigra-

ma v la satira.
EJERCICIOS EN CLASE

Deberan leerse varias de estas
lizarse su contenido y su forma.

composiciones liricas y ana-

B DESARROLLO DE LA POESIA LIRICA.

1. EN LAS LITERATURAS ORIENTALES

_ Hacia el siglo V o VI después de Cristo la poesia lirica se
desprende de la epopeya con la que hasta entonces habia forma-
do un todo. La lirica, generalmente de tema amoroso, esta im-
pregnada de melancolia. En la India clasica se destaca Kalidasa
con su poema Sakuntala. En la India contemporanea, Rabindra-

nath Tagore.
En China los temas son también amorosos, pero a veces los
hay filoséficos. Sin embargo estan siempre dominados por una




suave melancolia, Sobresale el poeta Li-Po, cantor de la natu-
raleza, sutil en el pensamiento y brillante en la expresion.

En el Japén son célebres las antologias de Tankas (poemas
de treinta y una silabas) que se remontan al siglo VII después
de Cristo. En el siglo X VI se inicia la época del Hai-Kai (poema
de 17 silabas).

En los hebreos la Biblia ofrece, al lado del aspecto historico,
filoséfico, moral, ete., el lirico. La poesia lirica hay que busearla
en los Salmos, en el Cantar de los Cangares y en Job.

a. LOS SALMOS

La palabra “salmo” es de origen griego y ha pasado a todas
las lenguas modernas. ' Antes significaba un cantico sagrado
acompanado de un instrumento musico 1lamado “salterio”. Este
nombre también viene del griego ¥ designa un instrumento mu-
sical de cuerdas, parecido al arpa con el cual se acompafiaba
el canto. “Salmo” es, por consiguiente, una composicién poética
en alabanza a Dios que debia cantarse al son de un determinado
instrumento.

1.a coleccion entera de estos chnticos comprende ciento cin-
cuenta agrupados en cinco libros o colecciones IMenores. Aunque
el Concilio de Trento llamé al libro de los Salmos el “Salterig
de David”, no quiere decir que David fuera el autor tnico de

los Salmos. A él se atribuyen sesenta y tres, los otros a variosi

autores. Los Salmos fueron traducides al castellano por Fray

Luis de Leén y son considerados como la poesia lirica de mas als
ta inspiracién que de hombre alguno haya subido hasta Dios.

David, rey de Israel del afio 1011 2l afio 971, es, segiin Vic
tor Hugo, “el mayor lirico del mundo”. En sus Salmos vibra e
eco de 1a inspiracién divina, es sublime y ardiente. Nadie com¢
& ha sabido describir las angustias y las alegrias del corazon
humano, y las bellezas de la creacion. i

b. EL CANTAR DE LOS CANTARES

Eserito hacia el afio 1000 a. de C. en lengua hebrea. La tra
dicién judaica y cristiana considera que su autfor es Salomon
El tema del libro es el mutuo amor de dos personas: Salomon
y la pastora Qulamita. Vivas discusiones ha suscitado la formsé

literaria y la interpretacién de este libro. En cuanto a formas

literaria se preguntan ¢i es un drama o bien una poesia lirica
En realidad, es al mismo tiempo un drama y una poesia lirica

un dialogo lirico acompafiado de algin movimiento dramaéticd

r

En cuanto a la interpretacién: es una alegoria de la unién di

Cristo con la Iglesia, o con el alma humana, y de todas manera
de Dios con el género humano. :
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¢. EL LIBRO DE JOB

Es el
B gragrdindpt;ema del dolol:. Job ha sido considerado
e e los poetas elegiacos; ha divinizado el sufl."irtr::'m'l0
para purificar y ensalzar a los hombres. Job i
: en-

carna a la humanidad
que pasa i Tk
de la muerte para llegar a ?a inrll?lgllit:%ig;ésol del sufrimiento y

PARALELISMO EN LA POESIA HEBREA

La falt :
parale%isr’ﬂoaeiill-evgfsg o!?:lloh; Ii);e?a hebrea esta suplida por un
= ok . orma y por u it .
geulgti'lcde imagenes. La Biblia utiliza las} 1ﬁtmadgz :s:;mlfLable .
as que son la asociacién mental de dos o més croon;é:plt)am-
0s o

Mimagenes o i
g que se repiten o se oponen, o se complementan. Las

1 unc ales dE este a i 0
‘. : : = 1ISmo son: ]

primero eonsiste en dos i
rim s ideas que se c
icion, g
9 % pri?ni ganera que la segunda idea vieI;.e a s:: I;epor
: » CON mas o menos variantes. Ejemplo: g
d?{g soy la que cantaré al Sefior;
iré una cancién al Sefior Dios de Israel”
(Jueces V, 3)
(YT - ‘e :
cz\: r;etmd ¥ regocijemonos en el Sefior;
emos alegres a Dios Salvador nu’estro"
Salmo 94, 1
En el paraleli i : ¢ '
1 elismo antitético, 1
» la segunda expresién expone

una idea, pensami :
o » P iento o imagen contrarios a la primera Ejem

yuxta
ticién

: 0 Sabi 0 Tre 1 i (<
U n h.]. 1. ; gOC J a a su padl‘e‘,
i s paIa su Hladle

paralelismo sintético consiste en exponer en las dos
ex-

Presiones dos pensamie RATE
s 2 ntos distintos
una analogfa. Ejemplo: » Pero que en el fondo tienen

“El temor de Dios incipi

1 es el principio de la sabiduria:
los necios desprecian la sabiduria y la doé?rlirnl:”’
" : Proverbi '
SABINDRANATH TAGORE : b &

Naci6 en Calcuta en 1861 i0
i C en ] y murio cerca de Bol
poeta y filésofo hindii paso sus primeros afios :}P;li'lzro?slllxslgﬂ.

mer 0sS (‘_.‘Etu.dll) t (0] p ]]lte“sa Iell-
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g
para la jurisprudencia ly con un temperamento esencialmente
poético, regresd pronto 2 Bengala ¥ comenz6 su obra de poeta
que tuvo en su pais singular resonancia.

En 1913 le fue otorgado el Premio Nobel de Literatura y su \
nombre se hizo universal. Fue traducido a todos los idiomas. J

Sus obras: Gitanjali, contiene 103 poesias cuyas ideas prin-
cipales son: dicha del alma junto a Dios, necesidad de las vir-
tudes para la unién con Dios, la que solamente se alcanza por €
amor a El y a sus criaturas. Fs obra llenade optimismo ¥ alegria.

Recogiendo fruto, en este libro, bajo la metafora de la flor
y el fruto, dice lo que el alma debe ser. Una buena parte se com-
pone de parabolas e incidentes histéricos de la vida de algunos
ascetas hindues, todo ello encaminado a probar las ventajas de
entregarse a Dios.

El jardinero, bellisimos poemas sacados casi todos de la con-
templacion de la Naturaleza y otros asuntos amorosos. Esta obra
se caracteriza por su yviveza, ternura y espontaneidad.

Pdjaros perdidos, pequefios poemas sueltos, que como dice
el autor, son como los pajaros que vienen a su ventana, cantan
y se van.

Entre los dramas que escribié, tal vez el mas importante es
Oficina de Correos. Su contenido es: Un nifio, representacion del
alma inocente, ve pasar ante su vista la procesion de la vida hu-
mana y espera con ansia la llegada del rey, Dios. Al verle llegar,
el nifio cae en un profundo suerio en el que le suplica que lo haga
su patron para llevar a todas partes su divino mensaje de amor.

La produccion literaria de Tagore €s abundante y variada:}
comprende, ademéas de las colecciones liricas, libros de filosofia
y religion, novelas, cuentos, textos dramaticos, criticos. ¥ politi-
cos. Amb lo bueno y 1o bello, y cultivé también con fervor 1a%
musica y la pintura. En su valor universal, €l amor fue paray
Tagore el sentimiento primordial, fuente de todo bien. Si qui=
siéramos sintetizar en una expresion Gnica toda la vida del poetais

cabria definirla como un cintico de amor.

2. LA LIRICA CLASICA-GRECIA Y ROMA:

A comienzos del siglo VIII antes de C. se realiza en el mun=g
do clasico una transformacion: desaparecen las monarquias, dess
piertan el patriotismo y la conciencia individual y todo ello cons
tribuye al surgimiento de la lirica. En un principio, ésta es Ca¥g
tada con acompafiamiento de musica. Como liricos se destacal
Safo que cantd apasionadamente al amor, Anacreonte que Cali
al amor y al vino, Pindaro que sobresale con sus Epinicios (odas

triunfales).
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En la é i o .
artificiosz eg?ginzlse ]?(ﬁ.clilx;ma la poesia es mas refinada, a veces
ey as como la elegia llegan a su perfec-

Los liri i ;
4 imitasi- olrir;c?isl;llté?osddfaspre;faron la antigua poesia nacional
: jandrinos. La liri 1

dor en 2 ca alecanza su mayor es .
. ellil ggoca del emperado; Octavio Augusto. Apazecen.p{?f;_
Eoblae v reﬁngélr?.-oel'mas sensible, el mas humanista, un esi:)iritu
inado; Ovidio, cantor del amor, elegiaco y galante, ete
- .

a. SAFO
.

Vivié hacia el afo 628 antes de C. Nacio en Lesbos. Tuvo

#%una escuels 5] i iti
; uela de musica y poesia en Mitilene, pero fue desterrada

Sieili i jer i
- ;liﬂ?faﬁnif rr;meé alfasmnada y muy controvertida, en
) ] 12 erdurado las mas complej :
‘ ‘ . ) ejas leyend 5
g el : mple] yendas. Canto
(o C?Spismnamlentp y sinceridad extraordinarios Ige
e sus poesias se conservan tres odas y algﬁnos

b. PINDARO

Es el gra 8. . .

i Te:o a; gdg_‘r]lB fo{zfi};a é‘lrlﬁt_) griego (afio 518 antes de C.). Nacio

as ¢ : . Cultivé casi todas las f 1a liri

i ‘ v s formas de la

A "rcnt ;nvs?f] Ct)das}_}a's antiguas leyendas heroicas. Se consé;:::fl

faai 3 atro Epinicios que canta 1 . s

fpuronts ¥ pini _ an a los atletas vencedo-
os juegos olimpicos, elogia sus hazanas comparéndolgs

con 1

las gestas de 1 i
- geslas a epopeva. Finalm i
al campeon o al pueblo. = ente da- consCiiESiatER
La poesi i
% :‘tm;‘}.q rﬁ‘g;gn?e Pindaro se en_cuentra totalmente contenida en
el nﬂ.un‘dto 3o 1 e que el poeta siente por su mundo ideal, que es
R ;sg:;ié{lpegnels fl:jertes. valerosos y felices porque
n recik ia de los dioses. Ante ell
su animo fuerte i  Ante ello Sl BETE S
A bemente conmovid
Pindarc _ vido. Para comprende
el o ; ; r el art
e o eeal :;rerfssamo ﬁentlr el heroismo en toda su profundieclz:.:}:;e
ica y si caracteristi : i
B vor 1o pioris ica de este poeta griego es su

¢. HORACIO

(Quinto g o
go \‘-"Drot'éffid}oiocllrgcftlg lafO)N(Ang 60 - § antes de el
e D Augusto. Nacido en Venus h 5 i
as armas, procurd goz: o usa, rehuy6 la carrera
car - procurd gozar de una vide i
m?; regalada por Mecenas vida iranquils en SRR
OUS Od(l.‘,‘ - LT T
ses, 1o nli.snuq" {?am as demuestran su amor a Roma y a sus dio-
produce Uh-'-;d?n- ed('ﬂ placer )de la serenidad sin ambiciones gue
c rada mediania. Entre sus Epistolas es farnossjI la

0s Herm i
ar 4nos i i
te de escribir. Pisones que contiene sus ideas acerca del
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Sus obras liricas son:

Los Epodos, llamados asi por su forma métrica, 0 sed, disti-
cos. En ellos pinta los vicios e incita a abominarlos.

Las Odas, clasificadas en morales, amorosas, patrioticas ¥y
filosoficas. En ellas hay fuerza de estilo y vehemencia en la
emocion.

d. OVIDIO

(43 antes de C. - 17 después de C.). a

El tercer ‘gran poeta de Roma fue Publio Ovidio Nason. Es-
(udié retérica en Roma y todo su entusiasmo lo consagro a la
poesfa. A los 50 afios fue desterrado por Augusto a Constanza,
en Rumania. Sufrié su destierro sumido en un profundo abati-
miento. Imploraba clemencia, pero ni Augusto ni Tiberio le le-
vantaron el destierro y en él murio.

Su produccion literaria tiene tres periodos: la produccion
erotica que corresponde a su juventud; la produccién épica, 2 la

3

edad madura; la producién ftriste o elegiaca, a sus fltimos afos.

En la primera etapa sobresalen El arte de amar y Remedios
gl amor, que revelan experimen‘ialmente conocimientos profun-
dos ‘del corazdén humano.

Otra obra muy importante de Ovidio es la titulada Meta-
morfosis, que es un poema épico escrito en hexametros. En mas
de doce mil versos comprende la narracién de doscientas cua-
renta y seis fabulas, escogidas entre el riquisimo repertorio de
la fradicién griega, comprende desde el Caos hasta la transfor-
macién en estrella de Julio César. En esta obra se suceden his-

torias de dioses y ‘diosas, de héroes, con transformaciones, aven=

turas, prodigios, guerras, amores, etc.

Las poesias de su tercera etapa, en el destierro ai Ponto Eu-
xino (hoy Constanza) son quejumbrosas, son la descripcion de

su nueva residencia: pais remoto y desolado, expuesto a Vvivirg
bajo las inclemencias del tiempo, en peligro por las incursionesy
de los barbaros. Estan recogidas en las Tristes y en las Epistolas¥

del Ponto.
3. LA LIRICA EN LAS LITERATURAS MODERNAS

la destruccion del Imperio Romano por los pueblos barbaros del
en Buropa y con ellas las llamadas lenguas romances. Asi se ini=
periodos, tales como la Edad Media, el Renacimiento, el Siglo

28

La gran cultura clasica grecolatina sufre un duro golpe con§

norte, que poseian una cultura muy inferior. La transformacion$
del mundo clasico da origen a que surjan las divisiones politicasy

cia una nueva cultura que va aquilatandose a través de varios

- XVI ici
II, el Romanticismo, el Modernismo, etc. En cada periodo se

destacan poetas de al
tos ;
B Aiginos de clios Sm’lv:alores. con caracteristicas muy defini-

a. FRANCISCO PETRARCA (1304-1374)

El or _ i 3.8

£ ideagli Sa}-rfllopgzertlirnflm})lnal'1tahano de comienzos del siglo XIV

e 160 g Coﬁbg a sido algo tan caracteristico que se ha

gt T u propio nombre: Petrarquismo. Este =
o clasico, cultiva las formas latinas pero escizj'iolfe

L i o :
L mbién en italiano. Englatin escribié Epistolas y otros poemas

enores.

En italiano: Idealiza
. 1Za SUu amor a una 3 -
mujer joven d ino
e Avifién

glehgonocié ya casada, llamad

ella ica toda una lar ada Madonna Laura'de Nes

: 3 ar ; , 3 s. A
cioner ga serie de poesias con el titulo de Can-

tidividido en dos partes:
Rimas en vida de Madonna Laura y
Rimas en muerte de Madonna Laura

En esta segu
nda parte el ‘
da ~ amor humano se iri i
la vez mas hasta alcanzar un tono casi mistico espiritualiza ca-

blO < ) p
oY a c Stldad, ].a mu 3 ) 1 ’ a dl

Llega muy i6
- ie rer;i}tehon-do en éa expresion de su subjetividad
, @ pesar de que el tem :
ema no es ampli i
e pes plio en si.
o artificioso en 1 i i
Es'p a primera ser i6
mas sincero y puro en la segunda le de 24 PRGN
Alcanzd 10 '
3 nzé una perfeccion del verso, dificil de superar
a sido universalmente imitado -

El dominio del rit
A - mo ].0 h i
delo del verso en todo tiempo_a convertido en un perfecto mo-

Es ademés, modelo como creador de sonetos.
FEDERICO SCHILLER (1759-1805)

Este gran poeta aleman nacié
6o : ' acio en Marbach. Muy j ini-
ki sr;eg:ﬂ]éﬁzﬁfl c%n Oda a la tarde, un himnoydgaozglr‘léc]ielr
rado o 10 Lpree 5 bn sus obras ensalza el idealismo depu-
filosors ok 18 deber, cuyos representantes busca en la
_ ¥ a historia. La ética es, pues, la clave de sus crea-

Clones,

Una o s
en 1 bra suya muy original es La cancién de la campana

4 cual habla de ésta desde su fundicién hasta ser colocada

en el e 3
i cam
ampanario. Ella convoca a la oracién, despide a los muer
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tos, anuncia catastrofes. En esta poesia, aprovecha para reflexio-
nar sobre la fugacidad de todo lo humano.

Fue también dramaturgo, entre las obras de este género |
esta Los bandidos, de aliento revolucionario. Muchos jovenes \
quisieron imitar al protagonista que se hace jefe de una cuadri-

lla de bandoleros.
¢, CHARLES BAUDELAIRE (1821-1867)

Fue un ser torturado por su sensibilidad perturbada. Su poe-
sia fue engendrada en la angustia que lo consumio ‘desde su in-
fancia de resentido hasta su final en un miserable hospital

Su desequilibrio empezd al nacer: hijo Unico de un anciano
y de una mujer casi nifia. Muere su padre y la madre vuelve a
casarse. Las querellas con el padrastro marcaron fuertemente
su nifiez incomprendida y su adolescencia atormentada. Timido,
introvertido, rencoroso y cerebralizado se va modelando una
personalidad sin orientacion. Poco a poco su espiritu cae en un
escepticismo absoluto. Lleva una vida disipada y cada dia maés
marcada por las drogas y el ambiente bohemio.

Paralelamente a sus aventuras y fracasos escribe sus poemas
y se inicia en la critica literaria y artistica. En 1857 publica Las

flores del mal, colecciéon de los poemas escritos en los 17 afiosH
anteriores. La obra es mutilada por un tribunal que la juzga
atentatoria contra la moral y las buenas costumbres.

Otra coleccion de versos: Los paraisos artificiales, publicadal
en 1860. Son también notables sus traducciones de Edgar Allan
Poe.

Por algunos aspectos de su vida, Baudelaire es romanticod
su desgarramiento interior y la confesién de profundas experien=$4
cias personales, su tedio y su anhelo de infinito, pero supera el
romanticismo por su sentido critico y por la perfeccion ac s
Verso. T

De los poetas simbolistas tiene la busqueda de correspondent
cias enfre formas, sonidos y colores, perfumes y sugerencias mu
sicales para revelar inefables estados de alma.

d. PAUL VERLAINE (1844-1896)

Un poeta sensible, enfermo, melancélice y gobernado por i
tintos confusos y violentos. De alma adolorida y perpleja, to
rada por los deseos y también por la sed mistica.

Literariamente, Verlaine se inicia en la escuela parnasiane

pero su amistad con el poeta Rimbaud —que predica una libé
tad absoluta en todo orden de ideas— lo aleja de esta tenden@

y se vuelve simbolista.
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En i6n i
A hs;hsarversosf hay una emocion inefable y profunda que
ke una forma musical de expresién. Su lirica es pr
ente personal, confidente e intima. Es poesia humana gogq

que sus versos son el reflei istenci
e e jo de su existencia atormentada, de-

En su famosa obra 4 5t
ra Arte poética apare
; ‘ cen algunos el
u = : ele
que integran este arte excepcional, entre ellos gla musi mentos

Su obra Romanzas sin pal a Ii
S ] palabras esti ligada a un viai
éﬁlglcale Inglaterra en compafiia de Rimbaud. Las poeiji:spgr
€.volumen se caracterizan por su facilidad descripti .
musicalidad. S

e. LORD BYRONg (1788-1824)
dinense, pero sinti6 pronto el tedio de la sociedad.

Ucho por Europa Yy a su re icé
’ I egreso publicéd los d i
antos de su poema Childe Harold, cuyo protagonisf(:); E;‘m;g;?s

‘el mis T j iaj
mo Byron, un joven que viaja para apartarse de la socie-

dad. Son notables en
g ! este poema las descripei i
et et scripeiones de ciudades y
En 1816 sale otr:
e oira vez de Inglaterra. D ¥ da
s 2 ; . t - Ve esos afios de vi
aveniurera surgen sus poemas Don Juan, El corsario, El ‘gri
- 2 =

1. LA LIRICA DEL SIGLO XX

Los S
. Enoeiil;c glge aparecen en esta época tienen por lo general
olico, elegiaco, grave, pesimista, introspectivo, Se-

gl' ] s I . A I] S - 1 .
» T2 s E 5 er t 0 anche
Vo iri SMo son: Z, las IlOtas eserlCIElJ.ES dEI nue-

Versolibris;
Mero oo Srilll-:: b‘t; ;noagg ia forma: se rompe toda regla sobre el nii-
Fior, Gepor, o ¥ rima. Se conserva solo el ritmo inte-
E almente cada verso es un concepto. y
a falt "
A pmpdnelgarlrf;a ente dgl Pplan: la poesia del nuevo lirismo no
el BoVimier.. 1‘r‘_nada logico, porque la imaginacién que preside
logica, S, Ogico contemporaneo tiene su propia (o nigguna)

. ! 1a poesia e ifestacio :
FItmo de 15 vige S manifestacién de la vida, debe seguir ese
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rata de poemas sintéticos. No quiere

El esquematismo: se 1
Se anotan las ideas sin desarrollarlas

ello decir que sean breves.
mucho.
El suprarrealismo: la literatura quiere no apartarse de la
realidad, pero los descubrimientos psicoanaliticos han hecho ver
ue la realidad no es solo la del hombre despierto, sino también
15 del hombre-durmiente. La realidad consta de una faz coms-
ciente y de ofra oscura, pero presente, que esta constituida por
los actos subconscientes. El realismo de hoy integra la vigilia
con el suefio, 1a conciencia con la subcomeiencia.

La preponderancia de la imagen: la poesia como producto de
un elemento conceptual, el lenguaje, se basa en conceptos e ima-
genes. El caricter de las imagenes es lo que distingue el tono
de una literatura. Cuando después de la Primera Guerra Mun-
dial surgi6 el llamado vanguardismo, las metéaforas fueror espec-

taculares.
Algunos poetas representativos del siglo XX son:

a. GABRIEL D’ANNUNZIO (1863-1938)

Este poeta italiano logra.su primera notoriedad con el libro

de poesias Primo vere en el que se nota
tor italiano Carducei. El contenido sensualista de esta obra es la

afirmacién de una de las caracteristicas de D’Annunzic mante-
nida a través de toda su obra.

Algunas colecciones de sus versos son La quimera, Las ele=
gias romanas, Poema paradistaco.

Tnecarna el llamado esteticismo que consiste esencialmc.ite
en el goce de la forma sensible como fin en si mismo. Esta ca=
racteristica se conserva a 1

lesquigra sean sus temas
D’Annunzio deslumbra por la extraordinaria riqueza de imagi

nacion, el encanto de la palabra y el entusiasmo en sus clau
sulas.

bh. RAINER MARIA RILEKE (1875-1926)

Poeta y escritor checo en lengua alemana. Abandoné su cit
dad y fue a Berlin y més tarde a Rusia en donde conoci6 a TolS
toi, quien ejerci6é en €l gran influencia. En estos anos escribid

Cancién de amor y de muerte del corneta Cristébal Rilke que

ha quedado como su obra maestra. Algiin tiempo después fue &
Paris como secretario de Rodin y hay en él un periodo de felf
productividad, eseribié Nuevas poesias y Los cuadernos de Malt
Laurids Brigge que son un angustioso anélisis del problema e Xi8

tencial del hombre moderno.

32

la influencia del escri- &

o largo de toda su produccion, cua-A
y sus géneros. El esteticismo deg

e

'

Nunca

Camér;ﬂu_idq pogéa tragedia de la Guerra mundial escribié Cinco

escogi::i c? aansosj = sgéles, restgblecida la paz y después de haber
mo residencia, escribe Sonetos

i&or;:isei?epzélibi;:}lii ha‘u’:e1 intérprete del misterio de lraz \(r)i?;e; 32

. : ncia i i i

el XX ha sido notoria en la poesia europea del

¢. PAUL VALERY (1871-1945)

La obra de este -
poeta francés es muy densa
: . _ escasa:
de L;’J"SOS antiguos, La jo%en parca, Carmenes 2 B
a r -[ £ - rpr ¥
e ;?Osésaa poes‘z{. es una cor.lquilsta dificil, lograda a través
0 riguroso e implacable. Aspi i
que sea algf 0 tiempo conocimi \a especio de Sriss
o] ocimiento, una especi & i
Jae 5e ! L ocim h pecie de éxt
obral o dag(é[lad;n poesia y ciencia. Pero a pesar de esto enassllj
) e y precisién de esti i ima
e, sy estilo, lo mismo que iméagenes
EDGAR ALLAN POE (1809-1849)

S : e
.T--ff;ﬁitsorc glsltalgounldense, Ifmcm en Boston sus primeras cola
2 prensa y fruto de ellas f in v

‘ ueron Tamerl

s poemas. La obra no tuvo éxit : gt
t x i 0. Después de est jé
o dos afios, hizo un seg i to Ii sl

undo intento literario: i

0 dc o: Tamerldn

s menores, pero no alcanzé BXi Y Pero
s m : mayor exito que el pri
i o Z0 que el primero. Pero

32 aleanzar éxito y le premi .

153 emia

o hallado en una botella. At PR B b

En 1840 se trasladb a Nue
. t va York y en 1845 se dio a
amosa poesia El cuervo cuyo contenido es: En una lcf?gl?ﬁ?;

—

oSO

su

noche d ici i
e icra ﬁ; Slrclgambfe,_mlentras consulta libros de antigua sabidu-
o .ale fepa 1¥1ar suudolor por la muerte de Leonora, el
ta, oy ente una llamada a 1 : i ,
| el an a puerta, Venciendo su te-
: y o ve las tinieblas. Vuel itacid
il ‘ . Vuelve a su habitaci
110 oye de nuevo la llamada, abre 1a ventana v entracizlﬁprggo

jti.‘sh,.or‘) cluersy

o a}l) no?:llw gue va a posarse sobre un busto de la diosa Miner-
| Tl etpr egunta su nombre y grande es su estupor al ofrle

© ento humano: “nunca mas”. Y “nunca mas” continii

= l;ls pi‘ eel CL:ervo con ligubre insistencia, inmévil y sole;ﬁ

et grl:\{li ;asocaga I\«;gz rtnas angustiosas del poeta. Nunea

S€l s de Dios traeran alivi i :

. e ; o y olvido a su do

diabdlico mfp%%r?ovc? 1‘_"er’ a abrazar a su amada. Nunca méslo:i
orror. Ny €jara para regresar a su nocturno reino del

- Inca més el alma del 7 :
g Smpera b poeta volvera a levantarse para

EE cu
ery A
Boesia w gicgi ?’S la mas famosa de las poesias de Poe. Toda la
Versos dﬂﬂ-d\zl -llcatlva, lo que se hace mas claro en los tltimos
€l cuervo se muestra como el simbolo de un ligu-
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i ( iticos, Poe quiso ex-
e inmortal recuerdo. Segin algunos criticos, LB
B;‘Zsar en esta poesia el contraste entre la felicidad de los difun

tos y la miserable vida humana. Otros afirman que El cuervo |

es un sencillo canto de amor y de dolor inspirado en una humana
experiencia. : 30 ;

Las campanas: Es una de sus poesias mas cele_bre‘s_, masfco-
nocidas y mas recitadas. Es una obra de extraordinaria periec-
cién ritmica y estilistica. El poeta quiso cantar en ‘este poema
las diferentes circunstancias de lg vida: asi, un sonido suave y
tierno representa las fiestas nupciales;eunos sonidos como marti-
llazos anuncian el peligro y llenan el aire de horror; unos soni-
dos solemnes y lGgubres anuncian la muerte. Son sonidos qu.e

dan estremecimiento.

> VI. LA COMUNICACION SOCIAL

FACTORES: COMUNICANTE, MENSAJE, CANAL,
AUDITORIO
I En general, la comunicacién es un proceso mediante el cus

S, VR

p——

s

se transmiten y se reciben mensajes. Son, pues, necesarios ’tg
aspectos dentro de este proceso: un receptor (el oyente - pu

co), un transmisor (el hablante - comunicante) y un mensaje

Los mensajes son transmitidos y _reci.bidos mediante signos
convenidos por las respectivas comunidades. Los signos mas co=
munes de la comunicacién social son de ftres clases:

1. Auditivos: el habla oral, los golpes rr}vasivos en telecorz«
nicaciones, la musica, los ruidos que acompanan en el habla a

' expresion. . _ y

9. Visuales: la escritura, los jeroglificos, el cme,'las sena
de las manos, la mimica, los seméforos, los avisos de c_1rcu1acm 1
los simbolos religiosos y politicos, los emblemas nacionales,
formulismo cientifico. ‘ .

3 Tdetiles: los sistemas de relieves con que los ciegos leen
A el apretén de manos, el abrazo, etc. .

Dentro del lenguaje, considerandolo como el medio de
municacién por excelencia, se tendréan que contemplar cuatro
ses del mensaje: dentro del transmisor o p’omunzcarl:te g_-stara -
hablar y el escribir; dentro de }a recepcion o aud.thmo ,est
i el escuchar y el leer. El mensaje lingiistico quedara asi com

pleto.

Esos signos portadores del mensaje son trgpsportados por €
canal, es decir, por la voz, por los signos linglifsticos y extrali :
giisticos, actitudes, movimientos, mimica, etc. (Todos los arril

clasificados).

o
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En la fuente de informacién estdn depositados los Mensa-
jes; éstos estdn basados en la informacién que la persona (o

comunicante) tenga sobre el tema: sus conocimientos, su caudal
cientifico.

OBJETIVOS DE LA COMUNICACION SOCIAL

Informar: No sblo se informa a los demas sino que también
nos informamos a nosotros mismos, segin que el proceso sea:
hablar - escuchar; escribir - leer.

Formar: El empleogde la comunicacion social como medio
de instruir o formar a los demas, e instruirnos, es palpable en
todos los campos del conocimiento humano, pero sobre todo en
el educatiyo, porque es ella uno de los instrumentos de que se
vale la %&Mconseguir su fin: procurar cambios en la
personalidad.

Ofrecer una imagen de algo: Mediante las palabras, las ideas
llegan a nuestro cerebro y en él se fijan las imégenes. La comu-
nicacién nos forma una idea de cémo esti el mundo en el campo
cientifico, politico, literario, cultural, ete.

Difundir: La comunicacion nos sirve para difundir sin mu-
choyésfuerzo no sélo nuestra propia opinién sino los conocimien-
tos de diverso orden. Por medio de ella se difunden los aconte-
cimienfos diarios de la nacién y del mundo, de nuevos hechos
en el campo cientifico, etc.

Persuadir: Uno de los objetivos de la comunicacién es per-
suadir a los deméas y moverlos a la accion. Esto es muy aplicable
en el campo educativo, pero también se cumple de una manera
cabal en.la oratoria. Se debe tener un cierto dominio de la len-
fua y un buen porcentaje de eficacia en su manejo para poder
utilizay“la comunicacién como medio de convencer a los demaés.

Divertir: La comunicacién no puede entenderse si no hay
algo de interés para comunicar o para recibir. Pero a veces de-
bemos acudir a ocurrencias, hechos o incidentes de 1a vida diaria,
crentos y chistes para animar el espiritu de los demés, o reunio-
nes demasiado monotonas.

VIl. REALIZACIONES
ACTIVIDADES ORALES COLECTIVAS

Realizar un foro o un simposio con este tema:
MEDIOS VISUALES DE COMUNICACION SOCIAL

A

La prensa El cartel
El libro El proyector
El folleto
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(El profesor debe coordinar la preparacién de este foro. Vi-

gilar la consulta y la redaccién. Revisar los trabajos que van a

ser expuestos, y luego evaluar los resultados teniendo en cuenta

el contenido y la presentaciéon externa, lo mismo que la entona-
cién y vocalizacion).

B. ACTIVIDADES DE COMPOSICION ESCRITA
1. MEDIOS ORALES DE COMUNICACION SOCIAL

En su cuaderno de trabajo exprese libremente su concep-
to sobre: ¥ .
Radiodifusion, Television y Cinematografia.
2. NOTAS DE CLASE

Los alumnos deben tomar notas del foro o del simposio, bien
sea en el cuaderno o en fichas de clase.

3. HOJA DE VIDA l

Redacte su hoja de vida segun el modelo que le presenta-
mos aqui. Este documento es llamado también “Curricuium
vitae”,

(Material preparado por el profesor Javier Jiménez. Tomado
de Notas del Instituto Politécnico Colombiano).

1. DEFINICION - Una hoja de vida es un recuento pormenori-
zado del recorrido académico, administrativo y cultural de una
persona.

2. DATOS FUNDAMENTALES - Identificacion - Estudios reali-
zados - Titulos obtenidos - Actividades y trabajos realizados - Re=
comendaciones - Lugar y fecha.

8. ESQUEMA DE UNA HOJA DE VIDA
I T e e [ NES P <8 SR R R e
Ieehs de NacimIeNto . ... ..c. oo e et rnise e ceneannsone e o i
Lugar de nacimiento

Nacionalidad

En qué colegios, universidades, ............................0

institutos especializados, otros
Titulos obtenidos
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Cargos desempenados

Anos de experiencia

Obras publicadas ... ... ol o s N et T

[dicmas que domina

.............................................

Recomendaciones

Lugar y fecha

Firma

/11l EVALUACION

A. De los siguientes sustantivos, subraye los que cambian
de significado segin el articulo que se les anteponga:

joven huella pianista parte

artista génesis dominio vocal

maifiana colera guardia dolor

capital orden doblez

estudiante frente testigo

B., De los sustantivos que encuentra a continuacién subraye

los correctos:

desinteria sepoltura molinillo discuento

mochila perinola molenillo decires

diabetis fichoria estilla orzuelo

hamaca acera cabecera bofiuelo

empolla urzuelo totuma buiiuelo

disenteria astilla cinturén atarraya

diabetes diceres tobillo

grupera diligencia chiminea

C. Examine las siguientes cuestiones y sobre el guién co-
logue F o V segiin que ellas sean falsas o verdaderas.

Las odas pertenecen a la lirica del entusiasmo.

Toda poesia que esté inspirada en el mundo que nos
rodea es lirica.

Una oda sagrada es lo mismo que un himno.
El madrigal pertenece a la lirica del amor.

El epigrama y la sdtira pueden compararse con las
elegias.

El mayor lirico hindi de la época contemporénea
es Rabindranath Tagore.
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9.
10.
) 11.

; 12.

| 13.
x

14.
15.

el

Las tankas, o poemas de treinta y una silabas, son
caracteristicas de la literatura hebrea.

El libro de los Salmos y el libro de Job son modelo
de poesia dramaética.

La Biblia est4 escrita en estrofas paralelisticas.
La lirica clasica es la de Grecia y Roma.
Safo es una poetisa contemporénea.

Virgilio fue un poeta que ¢anté al amor lo mismo
que Ovidio.

Las lenguas romances inician las literaturas moder-
nas.

La lirica del siglo XX es pesimista e introspectiva.

El versolibrismo de la poesia de hoy consiste en no
desarrollar las ideas.

D. Clasifique las siguientes muestras de paralelismos to-

madas del libro de Los Proverbios. Recuerde las clases de pa- |

ralelismo segiin la relacién de unas ideas con ofras.
Sobre el guion coloque la clase de paralelismo a que co-

rresponde.

1. Conmigo esta el consejo y el ser;
yvo soy la inteligencia, mia es la fortaleza.

2. El que ama la correccién ama la sabiduria;
mas el que aborrece la reprension es ignorante.

3. Segun su sabiduria es alabado el hombre;
mas el perverso de corazon sera en menosprecio.

4, En el camino de la justicia esta la vida;
vy la senda de su vereda no es muerte.

Perezoso, jhasta cudndo has de dormir?;
jeuando te levantards de tu suefio?

. Los necios se mofan del pecado;
o mas entre los rectos hay fervor.

| 7. Perversidades hay en su corazon;

anda pensando mal en todo tiempo.

8. Los sabios heredaran honra;

mas los necios sostendran ignominia.

rta de ti

la perversidad de la boca;
mniquidad de los labios.
L ]

10. El necio luego al punto da a conocer su ira;
mas el que disimula la injuria es cuerdo.

E. En la columna de la izquierda estan los autores de las
obras que se anotan a la derecha. A cada una de ellas coléquele
el nimero que le corresponide segin el autor.

1. Gabriel D’Annunzio
2. Rabindranath Tagore
34 Horacio

4. Rainer Maria Rilke
Demostenes
Petrarca

QOvidio

Kalidasa

Lord Byron

Edgar Allan Poe
Pindaro

Paul Valery
Charles Baudelaire
David

Salomén

et

co b =

ok b ek ek
en s

El Cuerve I

Sakuntala .

El Jardinero

Epinicios

Carta a los Hermanos Pisones
La joven parca

Elegias romanas

Cancién de amor y de muertes!
del corneta Cristébal Rilke )
Salmos !

Pdjaros Perdidos

Epodos

El arte de amar +
Metamorfosis

Las flores del mal !

El Prisionero de Chillon




SEGUNDA UNIDAD

1. Fonética

<

A. Lectura mental y oral:

1. Despedida de Héctor y Andrémaca (La Iliada. Homero)
2. Episodio de Polifemo (La Odisea. Homero)

3 Escena de la tempestad (La Eneida. Virgilio)

4

. Canto primero. Proemio general
(Fragmento - La Divina Comedia - Dante)

Lectura comentada:

1. Cuestionario sobre algunos aspectos: tema, interpre=-

tacién, juicio sobre el problema, etc.
2. Ejercicio por medio de Acuerdo, Desacuerdo, Indife-
rente.

B. Cualidades de la voz:
1

. Articulacién
2. Timbre i
3. Intensidad
4, Duracién
5. Las'pausas y el ritmo

II. Ortografia

¥
A.
B.
C.
5 2
PN

Palabras con dificultad ortografica de las lecturas
Ordenacién alfabética de palabras

Ejercicios para emplear los signos de interrogacion, ex=
clamacion, dos puntos y diéresis.

Usos de G, J

1II. Vocabulario

% A. Vocabulario de las lecturas

B. EIl espafiol hablado en Colombia

1. Modismos
9. Vocabulario de regiones

1V. Aspectio gramatical

A. Oficios del sustantivo en la oracion
B. Oficios del adjetivo en la oracion
C. Ejercicio

V Sl e raria. Analisis de un texto.
Procedimientos estilisticos
A.

Aspecto literario
A.
B.
C

En el uso del.vocahulario

Neologismos
Arcaismos
Términoes refinados
. Términos llanos

. Términos vulgares

Tipo morfolégico

Diminutivos y aumentativos (recursos semanticos)
Adjetivacion escasa

Adjetivacion abundante (recurses estilisticos)
Predominio de sustantivos concretos

Predominio de sustantivos abstractos

Predominio de verbos

S LA eI e

De tipo sintactico
Uso de las oraciones yuxtapuesias
Uso de las oraciones coordinadas
Uso preferente de la subordinacion
Uso de oraciones largas y amplias
. Uso de frases cortas

Analisis literario. Estructura literaria.

W oW O DN

La poesia épica
La epopeya: nocion, fondo, forma
Desarrollo de la épica
1. La épica hindt
a. El Ramayana
b. El Mahabharata
2. La épica grecolatina
a. La Iliada
b. La Odisea
c. La Eneida




3. La épica de la Edad Media
a. Cantares de Gesta
1) El Beowulfo
2) El Kalevala
3) El Canto de Igor
4) La Cancién de Rolddn
5) Los Nibelungos
6) El Mio Cid
b. La Divina Comedia
. La épica en el Renacimiento ¢
Orlando Furioso
. La Jerusalén Libertada
El Paraiso Perdido
. Os Lusiadas
. La Araucana
5. La épica romantica
a. El moro expdsito
b. La leyenda de los siglos
c. Mireya
. d. La Atldntida

6. La épica moderna

UESR., <
oo o

VII. La comunicacién social. Condiciones de la comunicabilidad:

Credibilidad, contexto, claridad, continuidad, capacidad de es-
cucha.

VIII. Realizaciones

A. Actividades orales colectivas:
Informes en forma de foros o mesas redondas sobre las
obras leidas: La Eneida y El Paraiso Perdido.

B. Actividades de composicién escrita:

Redaccién: Tema: ;Cémo concibe usted el mundo en el
siglo xxv?

C. Consulta: En equipos o individualmente: Ampliacion de §

algunos poemas epicos mencionados en esta Unidad. Eva-
iuacién de dichos trabajos.

1X. Ejercicios de evaluacién de la Unidad.

N |. FONETICA
' A. LECTURA MENTAL Y ORAL

1. Despedida de Héctor y Andrémaca 4
(De la Iliada de HOMERO)

“ . Pero ni la angustia de los troyanos, ni de tantos valientes
hermanos como caeran aquel dia a manos de los agueos, me preo-
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cupa conio la que padeceras tl, cuando alguno de los agueos de
broncineg{ lleve, llorosa, quitdndote la libertad. Y
luego, er?'KMio de otra mujer, tejeras tela o iras por
agua a la fuente Messeya o Hipereya, triste porque la dura necesi-
dad pesara sobre ti. ¥ alguien entonces, dird al verte en lagrimas'
deshecha: “Esta fue la esposa de Héctor, el guerrero que mas se
distingui6é de los troyanos, potros domadores, cuando luchaban al-
rededor de Troya”. Esto dirdn y un nuevo pesar te afligira al verte
sin el esposo que pueda liberarte, pero yo espero que un montén de
tierra cubrird mi cadaiver®antes que pueda oir los grifos que ta lan-
ces cuando te lleven al cautiverio.

Asi diciendo, el glorioso Héctor tendié los brazos a su hijo ¥
éste se recosté llorando en el seno de la nodriza de bella cintura,
por el temor que el aspecto de su padre le causaba: dabanle miedo
el bronce y el terrible penacho de crines de caballo que veia ondear
en la cresta del yelmo. A esto sonrié el padre tiernamente y la ma-
dre también, quitése Héctor el yelmo dejandolo en el suelo, tomod
a2 su hijo y beséle, meciéndolo en sus brazos, y asi rogb a Juapiter
v otros dioses: “jOh Jupiter, y vosotros inmortales! Concededme
que este hijo mio sea, como yo, egregio entre los troyanes, y due,
valiente y poderoso, sea algin dia el gran rey de Troya. Puedan
lecir de &l: Mas grande es que su padre, cuando regrese del com-
bate y, cargado de cruentos despojos del enemigo, regocije a su
madre”.

Esto dicho, puso al nifio en brazos de la esposa amada, que al
"eeibirlo en el perfumado seno sonreia con el rostro alin bafiado en
l4grimas: Notdélo Héctor y, compadecido, acariciéla con la mano ¥
asi le hablé: ;Esposa querida! Yo te lo ruego, no dejes que tu alma
se llene de dolos, pues nadie me enviara al Hades antes del tiempo
dispuesto por los dioses, y de esta suerte no puede librarse nadie,
ni valiente ni cobarde. Y vuelve a casa, a tus quehaceres del telar
y de la rueca, y prdena a las sirvientas su tarea cotidiana, que de
la guerya nosotros cuidaremos, cuantos varones en Troya nacimos.

Dichas estas palabras, el preclaro Héctor se puso el casco, ador-
nado con crines «de caballo, ¥ la esposa amada regres6é a su casa,
rolviendo la cabeza de cuando en cuando ¥ vertiende copiosas la-

2. Episodio de Polifemo (La Odisea de HOMERO)

Es famoso el episodio de la Odisea en que se na-
rra la ingeniosa manera como Ulises libra a sus com=
pafieros de viaje del gigante llamado Polifemo, em-
briagdndolo y clavdndole un tizon encendido en su
#nice ojo.
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“Y |legandome al ciclope entonces le hablé de este modo,
sosteniendo en mis manos un cuenco de vino muy negro:
—Bebe, Ciclope, vino, después de comer carne humana

vy sabras gué bebida guardabase en nuestro navio.

Esta es la libacién que te traje por si te apiadabas
dandome la ocasion de volver, mas me asusta tu ira.
jMiserable! ;Podra en lo futuro venir algin hombre

de los muchos que existen si de esta manera procedes?
Dije asi, lo tom6 y lo bebidé y le gusté de tal modo

aquel vino tan dulce que mas me pidiértodavia:

—Dame maéas, buenamente, mas dime tu nombre enseguida,
para que, como huésped te ofrezca un regalo y te alegres,
pues también a los ciclopes estas campifas producen

vino en grandes racimos y Zeus con sus lluvias los nutre. \

Sin embargo, éste es pura ambrosia mezclada con néctar.
Dijo asi, y otra vez llené el cuenco de vino ardentisimo,

y tres veces aun, y las tres lo bebié incautamente.

Cuando vi que la mente del ciclope estaba enturbiandose,
le hablé entonces con estas suaves palabras, diciendo:
—;Saber guieres mi nombre famoso? Pues voy a decirtelo.
Pero dame el presente de huésped gque me has prometido. ]
Pues bien, Nadie es mi nombre; asi 1ldmanme Nadie mi madre
vy mi padre y los compafieros que traigo conmigo.

Asi hablé, y respondiéndome con un corazén implacable:
—Serad Nadie el gue en tltimo término habré de comerme;
comeré a sus amigos primero, y el don sera éste.

Dijo, ech6se hacia atras y cayose de espaldas, y, echado,
inclind la cabeza, y el suefio, que todo lo vence,

lo rindié, y de la boca saliale el vino y pedazos

de los hombres comidos, y como un borracho eructaba.

Y yo entonces meti en el rescoldo abundante la estaca

para que calentirase, hablando a mis hombres de modo
que animéranse y nadie, asustado, dejase la empresa.
Cuando el palo de olivo, a pesar de ser verde, queria
encenderse, y lanzaba un fulgor intensisimo en torno,

lo saqué de las llamas, corri presuroso y rodearonme

mis amigos, y un dios nos dio a todos la audacia precisa.
Levantaron el palo e hincaron la punta en el ojo

v yo, echdndome encima, empecé, por arriba, a girarlo;
igual que una barrena perfora la tabla de un buque...”

4 BIOGRAFIA DE HOMERO

Homero fue presentado siempre como poeta ciego ¥y
viviendo tal vez en el siglo IX a. de C. casi contemporaneo
de los hechos que canta. Los clésicos nos lo presentan como

el autor de dos poemas: lliade y Odisea. Pero en el siglo
XIX se discutié tal tradicién, pensando que era compilador
de rapsodias o cantos a los que dio unidad el poeta. Hoy se
sigue admitiendo su personalidad como creadora Unica de
ambos poemas y de los 24 cantos o rapsodias que tiene cada
uno de ellos. A estas discusiones en torno a Homero y sus
obras se las conoce en la historia literaria con el nombre
de “cuestién homérica”. Ademés atribuyen a Homero un
tercer poema de tipo heroico-cémico, que trata de la guerra
entre ranas y ratonaes: es el titulado Batracomiomaquia.

3. Escena de la Tempestad (La Eneida de VIRGILIO)
(Intervencion de los dioses)

Juno, pues, se dirigié a aquel dios con aire suplicante y le
l1jo:

—Eolo, vos a quien el padre de los dioses y rey de los hom-
hres ha hecho arbitro de la calma y de la tempestad: una raza
enemiga mia navega por el mar Tirreno, llevando a Italia los res-
{os de Troya y sus vencidos dioses penates. Desencadenaz los vien-
{os, sumergid o dispersad aquellos bugues, y sea su tripulacién ju-
uete de la tempestad. Tengo catorce ninfas de una belleza extre-
da: Depoyea que aventaja a todas en hermosura sera la recom-
nensa del servicio que me habréis hecho. (.. 5

—_Diosa, contesté Eolo; vuestro es el mandar y mio el obede-
cer. Si Japiter me protege, si los vientos y las borrascas estan so-
metidos a mi poder, si me veo en la mesa de los dioses, a vos debo
agradecerlo.

(Se desencadena la tempestad)

Apenas pronunciadas estas palabras, empuja Eclo a un lado
con la punta de su cetro un hueco monte, y saliendo los vienfcos en
tropel de sus cuevas, recorren la tierra en agitado torbellino ¥,
precinitindose juntos sobre el mar, el Euro, el Noto y el Abrego,
prédigoz en tempestades; lo remueven desde sus mas hondos abis-
mos y arrastran hacia las costas gigantescas oleadas.

Siente Eneas helarse sus miembros; ¥ tendiendo a los astros
sus manos, exclama con VOZ cortada por los gemidos:

—;Oh, una y mil veces venturosos aquellos que tuvieron la
sterte de morir ante la vista de sus padres, bajo las altas murallas
de Troya! jOh, bravo Diémedes, el mas intrépido de los griegos!
iQue no expirase yo a los filos de tu espada en los campos de Tro-
¥a, donde perecié el impavido Hector a manos de Aquiles; (...)
donde el Simois revolvié en sus aguas los ensangrentados cadave-

res, los escudos y los yelmos de tantos inclitos guerreros!
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4 BIOGRAFIA DE VIRGILIO

Publio Virgilio Marén (71-19 a. de C.). Es el gran poe-
ta nacional romano. Nacid cerca de Mantua, en Andes. Hizo
sus estudios en Cremona, Milan y Roma. Era de familia
campesina y aficionado a las faenas del campo. Parec. que
fue un poco enfermizo y de caricter timido, suave y com-
placiente. Dedico su vida a la labor literaria. Pronto entro
en Roma en el circulo del poderoso sefior Mecenas, ministro
del emperador Augusto, quien favorecia a los hombres de
letras. Murié en Brindisi y se le enterré en Napoles.

4. Canto Primero. Proemio General
(La Divina Comedia - DANTE ALIGHIERI)
El extravio, la falsa via y el guia seguro

La selva oscura. El poeta se extravia en ella en medio de la
noche. Al amanecer sale a un valle y llega al pie de un monte ilu-
minado por el sol. Se atraviesan en su camino tres animales simbé-
licos. Retrocede y se le aparece la sombra de Virgilio, que lo con-
forta y le ofrece llevarlo al linde del paraiso al fravés del infierno
y del purgatorio. Los dos poetas prosiguen su camino.

En medio del camino de la vida,
errante me. encontré por selva oscura,
en gue la recta via era perdida.

iAy, que decir lo que era, es cosa dura,
esta selva salvaje, aspera y fuerte,
que en la mente renueva la pavura!

iTan amarga es, que es poco mas la muerte!
Mas al tratar del bien que alli encontrara,
otras cosas diré que vi por suerfe.

No podria explicar cémo alli entrara,
tan sofioliento estaba en el instante
en que el cierto camino abandonara.

Llegué al pie de un collado dominante,
donde aquel valle 16brego termina,
de pavores el pecho zozobrante;

miré hacia arriba, y vi ya la colina
vestida con los rayos del planeta
gue por doquier a todos encamina.

e . et S

Y como quien, con hélito afanado
sale fuera del piélago a la riba
y vuelve atras la vista, atin azorado:

asi mi alma también, ain fugitiva,
volvio a mirar el temeroso paso
del que nunca salié persona viva.

Cuando hube reposado el cuerpo laso,
volvi a seguir por la regiéon desierta,
el pie mas dirme siempre en mas retraso.

Y aqui, al comienzo de subida incierta,
una movil pantera hacia mi vino,
que de piel maculosa era cubierta;

como no se apartase del camino
y continuar la marcha me impedia,
a veces hube de tornar sin tino.

Era la hora en que apuntaba el dia, - |
el sol subia al par de las estrellas |
como el divino amor, en armonia '

movié al nacer estas creacionss bellas; ‘
y hacianme esperar suerte propicia, |
de la pantera las pintadas huellas,

la hora y dulce estacién con su caricia: \
cuando un leén, que aparecio violento, i
troc6 en pavor esta feliz primicia.

Venia en contra el animal, hambriento, .
rabioso, alta la testa, y parecia
hacer temblar el aire con su aliento. ff

Y una loba asomé, que se diria,
de apetitos repleta en su flacura,
que hace a muchos vivir en agonia.

De sus ardientes ojos la bravura
de tal modo turbé mi alma afligida,
que perdi la esperanza de la altura.

BIOGRAFIA DE DANTE ALIGHIERI

|
Entonces, la pavura un poco quieta,
del corazén el lago, serenado,
pasé la angustia de la noche inquieta.

Nacié en Florencia (Italia) en el afio 1265 y muri6 en
Ravena en 1321. Estudié en Paris, en Bolonia y Padua. Fue
un gran poeta y al mismo tiempo un politico y diploma-
tico.
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La obra mas importante es La Divina Comedia que
sintetiza todas las ciencias conocidag hasta el afio 1300. Otras

obras suyas son:

La Vita Nuova, versos compuestos en su juventud;

El Convivio, comentario filoséfico a tres canciones ale-

goricas.

De wvulgar elocuencia, y muchas canciones, sonefos, ba-
ladas y sextinas que fueron reunidos después.

Desde los nueve afios empezé®a vivir para el gfecto,
inspiracién de su genio, que le marcé el camino de la in-
mortalidad: conocié a Beatriz Portinari y creyd ver en ella
a un angel que Dios enviaba para regalo de su corazdn.
En 1287 Beatriz se cas6 con el hijo de un acaudalado ban-
quero y murié poco después. Desde entonces Dante llevé
consigo una tremenda angustia y buscd consuelo en la cien-
cia de la teologia y de la filosofia. Nombrado Prior de Flo-
rencia, se le acusé indebidamente de actos ilicitos y fue
condenado al destierro por dos afios, Invitado a Jolver, se
negoé y murié en Ravena.

LECTURA COMENTADA

1. CUESTIONARIO SOBRE ALGUNOS ASPECTOS:
TEMA, INTERPRETACION, JUICIO SOBRE EL PROBLEMA, etec.

¢Donde tiene lugar la escena entre Héctor ¥ Andromaca?

Segun el trozo leido, jcual era la principal ocupacion de las
mujeres nobles de la antigiiedad?

Resuma brevemente la preocupacién de Héctor.
¢Quiénes eran los aqueos?

¢Cémo reacciona el hijo de Héctor?

¢ Qué pide Héctor a los dioses?

En el “Episodio de Polifemo” hay un dialogo, ;quiénes son |

los personajes?
¢Cual vino gustaba méas a Polifemo?

¢Qué quiere decir la expresién: “este (vino) es pura ambro-

sia mezclada con néctar”?
Describa la posicién del ciclope embriagado.
¢Qué acto horroroso realiza Ulises y cémo lo lleva a cabo?
En la “escena de la tempestad” ia quién pide ayuda Juno?
Explique con sus propias palabras estas expresiones: “Dig<
medes, el mas intrépido de los griegos” — “El impavido Hée
tor” — “Los inclitos guerreros”.
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;Qué son el Euro y el Simois?

+Qué pide la diosa Juno?

. Qué acontece después de la stuplica de Juno?
+A quién invoca Eneas?

[+

. ACUERDO, DESACUERDO, INDIFERENTE

Las siguientes cuestiones se refieren a los tercetos de la
Jivina Comedia. Lea con atencion. Si estas afirmaciones son
verdaderas, es decir, estan de acuerdo con el texto leido, tache
con uda X la A (acuerdo); si son falsas, es decir, si estdn en
desacuerdo con el texto, tache la D (desacuerdo); y si no son

ni lo uno ni lo otro, o no figuran en el texto, tache la I (indife-
rente).

A D1 Dante se siente perdido en medio de una selva.

A D I Al comparar el pavor que siente con la muerte, afir-
ma que ésta es mayor que aquél

A D1 Al despuntar el alba el poeta se siente menos teme-
roso.

A D I Al amanecer, el poeta confia en que el dia sera lu-
minoso.

A D1 La frase “tornar sin tino” puede entenderse como:
no proseguir la marcha.

A D I Dante describe al hombre que se encuentra en el
valle,

A P 1 Las fieras dejan pasar tranquilamente a Dante.

El valle en donde se encuentra Dante es extenso y
florido.

El ser que Dante encuentra habla de si mismo.

I "Dante y Virgilio siguen adelante sin prestar aten-
cion a la fiera que esta en el camino.

B. CUALIDADES DE LA VOZ
1. ARTICULACION:

oo wBs

La corriente de aire que viene de los pulmones y que pasa

s de la glotis, sufre modificaciones en la faringef, las fosas
5 ¥ la boea, en virtud de contactos o estrechamientos que
cen en determinados puntos. Esas modificaciones se lla-

ulacion, y el lugar donde se produce el contacto, punto
Ticulacion,

1. .- 1ando el aire encuentra el velo del paladar levantado, la
falida de] gire se produce por la boca y el sonido resultante es
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bueal. Si el velo del paladar esta caido, deja una salida por don-|

de el aire se dirige a las fosas nasales ¥ sale por la nariz, El so-!
nido es nasal.

@® EJERCICIO '

|
Repase los sonidos castellanos ¥ vaya clasificandolos en bu
cales v nasales,

Los puntos de articulacién son:

Labios dientes incisivog alvéolos I
paladar velo del paladar uvula .I
apice de la lengua faringe fosas nasales
epiglotis dorso de la lengua cuerdas vocales j
laringe esofago

2. TIMBRE:

La forma de la laringe y de las cuerdas vocales influye mu
cho en el timbre o metal de voz propio de cada persona. Ta
bién influye la edad, el sexo. En términos generales, si las cuerd
vocales son largas, la voz es baja, grave o gruesa; si son corta
la voz es delgada, aguda o chillona. La voz de las mujeres
ordinariamente aguda, en pPa.fe porque sus cuerdas vocales so
mas cortas que en el hombre, ¥ porque vibran con mas rapide
El funcionamiento de las cuerdas vocales es la base del timb

bre de voz nos permite reconocer a las personas sin verlas. o
ejemplo, cuando se habla con ellas por teléfono.

3. INTENSIDAD:

0 modo de sonar corrientemente la voz de cada persona. El tir] ;

Los sonidos son fuertes o débiles segin su mayor o meh
amplitud de onda concéntrica. Las vibraciones rapidas tiew!
periodos mas cortos y las lentas, periodos mas largos. El niimé
ro de vibraciones por segundo se Ilama frecuencia del movimied
to, y de ella depende el tono del sonido. El mayor grado de iz
tensidad constituye el acento; por eso, la silaba acentuada
la que se pronuncia con mayor intensidad.

4. DURACION:

La duracién de la voz es el tiempo que se emplea en emif
los sonidos. Esta duracién constituye la cantidad. La duracié
de las consonantes es menor que la de las vocales. Mediante I
duracion, las silabas se elasifican en largas o breves, ej.: ¥
palabra translicido tiene una silaba larga; trans; las demés si
breves.
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5. LAS PAUSAS Y EL RITMO:

Pausas son detenciones mas o menos breves que se hacen
después de las palabras ténicas de mayor iI’npor’Eancia, para se-
parar las ideas o para respirar. A veces estan sefaladas por los
signos de puntuacién, a veces se hacen sin estar marcadas.

E] ritmo es la combinacién armoniosa de las frases y oracio-
nes. Este ritmo depende de la buena distribucién de los acentos

y pauszs. El ritmo es muy necesario para la elegancia y armonia
de Ja expresion, tanto en prosa como en verso.

@® EIERCICIO

Trate de reconocer. a sus compafieros de clase por el timbre
de la voz. A medida que los oiga, vaya clasificindoles la voz.

Lea algunos trozos en prosa y algunos versos y pidales a sus
compaferos o a su profesor que le hagan un comentario de su
voz respecto al ritmo y a las pausas.

Il. ORTOGRAFIA

A. En su cuaderno de trabajo escriba las palabras que con
dificultad ortografica encontré en las lecturas realizadas,

' B. Escriba alfabéticamente las palabras seleccionadas, co-
no si las fuera a incluir en un diccionario.

C. Escriba cinco oraciones interrogativas y cinco exclama-
vas. Tenga cuidado de usar los signos correspondientes tanto al
‘incipio, como al final de dichas oraciones.

D. Eseriba dos parrafes sobre cualquier tema vy use los

[t

“#lntos suspensivos.
o

E. Ladiéresis es un signo que se usa en las combinaciones
gue, gui, cuando se ha de pronunciar la u y sohre ella va el sig-
no, ej.: Itagii, vergiienza, argiiir, etc. Pero ademas es una licen-
cia literaria, Consulte en qué consiste y busque ejemplos de poe-
slas que la lleven,

F. En las siguientes palabras coloque G o J segun el caso:

A
here g e pane .. irico in .. enio
heter a..encia pela..e
diriy. i a .. ilizar geolo . . Ia
lon g itug re .. ente liti .. io

€0 ¢ emos . . €emir .. enerosidad
C_}j %7 imos negli . . ente gara..e

) Sante ma .. istral ideolo . . ia
&.)enjo le .. islativo indi .. esto
a jem_e pluma .. e di .. erir




li ..ero

transi .. ente .. estidn
.. ilguero dili . . ente di .. estién
a..eno inteli . . ente .. eometria
.. iboso prote .. er .. erente
& perple . . idad mar .. en arbitra .. e
= pu .. ilato rama .. e
pedagb . . ico .. enijal

I11. VOCABULARIO

A. Consulte el significado de las giguientes palabras toma-
das de las lecturas realizadas al comienzo de la Unidad. Em-

;VOCABULARIO DE ALGUNAS REGIONES

En Colombia el vocabulario es muy varigdo porque nume-
{rosas formas, variantes y usos locales y regionales enriguecen
{ =
i el espanol.

1. En.el Tolima y el Huila, por ejemplo: pindo es cafia-
brava; barqueta, canoa; oco, calabazo para guardar la sal en la
cocina; pasera, mueble para poner vasijas, etc,

2. En los Santanderes: paca es bolsa de papel; bolera, asun-

léel : to desagradable, molestia, contrariedad; mamar gallo, enganar,
eelas 1 : 3
A g : SRESEC OFeS 3 defraudar.
iclope ino cruentos impéavido : int :
! ! o p LAY = rar, esperar; foco, linterna
ambrosia vagaroso lébrego agueos 3. En la Costa: aguantar es parar, esp ; Joco, '
- penates lontananza riba penacho gas, petroleo.
ye]mo’s cuenco testa preelaro 4. En Antioquia: algo es el refrigerio que se toma entre el
bronC}nea hincaron fragoso zozobrante muerzo y la comida; cafia, cafiero, mentira, mentiroso; cisma-
egregios intrépido vedar maculosa -0, escrupuloso; formal, atento, servicial; parva, pan; pucha,
collado inclitos Zeus umbroso dida popular de granos y liquidos; rellena, morcilla; agalludo,
pielago cautiverio arbitro evento

B. EL ESPANOL HABLADO EN COLOMBIA
MODISMOS.

Las siguientes frases se us.'n en sentido figurado y de

man modismos (frases peculiare) propias de determinado idio
ma, usadas por la gente). En su cuaderno de trabajo escriba I
que cada uno de estos modismos significa y construya oracion:

Compare sus respuestas con las que se dan en la evaluacién
final de Ja Unidad.

Saber dénde le aprieta el zapato
Daérselas de listo

Sacar la cara por alguien

No pegar los ojos

No tener dénde caerse muerto
Abrir el ojo

Ser ufia y carne

Como llovido del cielo

Ser largo de ufias

Ser ligero de cascos

Estar tocado.de la cabeza

Huir como alma que lleva el diablo
Ser largo de manos.

=
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ambicioso, codicioso; alebrestarse, animarse, alborotarse; co‘qchu—
do, fresco, descarado; quebrada, arroyo; buwo,.bestm, amma:l,
fisuragamente se refiere a una persona para decirle torpe, estu-
pido; arisco, receloso, desconfiado, prevenido; bogar, beber con
t

apidez y sin pausa; lamber y cepillar, adular; perra, juma, raseca,
ranca, son denominaciones de la borrachera; pagar el pato, su-
frir las consecuencias; presa, racion de carne; c’alenta'r.&e, eno-
jarse, disgustarse; culebra, desnda, acreedor; copetén, medio ebrio.

®.4 1 5. En Bogotd: angosto es estrecho; bizcocheria, pasteleria;
buen mozo, guapo, bien parecido, con referencia espe’maI a la
vara; cancha, sarna; cigarreria, tienda de cierts categoria en que
s venden licores, dulces, galletas, quesos, frutas, cigarrillos, con-
servas alimenticias, ete.; corbata, cargo o empleo en el que se
exige poco trabajo al empleado; charro, de mal gusto, se aplica
as y 2o0sas; chino, nifio, nifia, chico, chica; chusco, _atrac-
10 para referirse a personas y cosas; dentrod"e-ra, piecera,
a de adentro, camarera (la que guisa es .slmPlemepte:

embolador, limpiabotas; fama, carniceria; fritar,
freir; logartear, accién propia del lagarto; lagarto, hombre en-
fremetido v fastidioso; onces, refrigerio que se toma entre el al-
Muerzo v 1a comida; pisco, tipo, sujeto; platén, jofaina o palan-
88na; refundirse, extraviarse un objeto, confundirse un papel.
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V. ASPECTO GRAMATICAL
OFICIOS DEL SUSTANTIVO EN LA ORACION

1. Sujeto de la oracion: (El nifio estudia)

2. Vocativo: (;jVen aca, nifio!)

3. Predicado nominal: (esa joven es madre)

%. Complemento directo: (leo un buen libro)

5. Complemento indirecto: (esto es para mi ami

6. Complemento circunstancial: i
Lleg6 a la casa
Lo comproé con dinero
Paso por el colegio

7. Para formar locuciones adverbiales.

(Una locucion adverbial e
i Ve s una frase que hac ici
g: 3(3:&;1)1’11% moclhfgcar al verbo. La 'Iogucién s: :c}mcgtﬁig
: s palabras, el i
e oy adverbio es una sola palabra).

madfl’rogede con calma. (La locucién es: con calma, for-
1ada por una preposicion y un sustantivo. Equivale ’a de-
cir: procede calimadamente). ‘

= ]';lggq en szlencifi. (La locucion esta formada por una
preposicion y un sustantivo. Equivale a decir: llegé sil
ciosamente). Feiaon /3

8. Como interjeccién: (jSalud!, jSocorro!, jAuxilio!)
OFICIOS DEL ADJETIVO EN LA ORACION

1. Sustantivo: .(Los sabios de Grecia)
2. Predicado nominal: (Ese hombre es ignorante)
3. Adverbio: Hablé alto y claro
Hablaron alto y claro
En su calidad de adverbio es invariable

4, Para formar locuciones adverbiales:

Anda a ciegas

Actta a tontas y a locas
5. Interjeccién; (jAlte! ;Bravo! jClaro!)

@ C. EJERCICIO

En las lecturas realizadas o en la Antologia de este texto

localice los casos ;
. que acaba de estudiar. Copi S
de trabajo tres ejemplos por cada uno. pie en su cuaderno

| V. LA CREACION LITERARIA
‘ ANALISIS DE UN TEXTO

/ Para analizar 1as lecturas de este curso y todo tipo de lec-
iras posteriores que usted realice, vamos a tratar de dar un
hbrrotero general, algunos aspectos que le serviran de paufa.
fstas normas deberdn utilizarse con la debida flexibilidad, sin
“nvertirlas en algo mecéanico que destruiria su libre aprecia-
LOn.

Il De una parte encontrafhos los
jias o menos serian estos:

il EN EL USO DEL VOCABULARIO:
NEOLOGISMOS

procedimientos estilisticos que

pensamiento del hom-

Estos se hacen necesarios porgue el
Por eso se imponen

bre va mas rapido que su expresion.

los vocablos nuevos para designar los hechos y circunstan-
cias que van apareciendo en el mundo. Algunos de los
neologismos aparecidos son: descompensacion, extrarrapi-
do, infrahumano, interplanetario, prefabricado, subdesarro-
llado, reforestar, alunizar, superproduccién, caficultor, par-
queadero, etc.

. ARCAISMOS

Algunos escritor
cidn de una época ya pasa
trata de autores contemp

es hacen uso de ellos para que la evoca-
da sea completa. Esto, cuando se
oraneos, porque cuando nos en-
contramos frente a un texto, de la época del Renacimiento,
por ejemplo, los arcaismos/se encuentran usados como con-
venia a aquella época, pero que en la nuestra ya no tienen
uso y por. ello reciben el nombre, de arcaismos. Ejemplo,

de arcaismos; misia, fierro, enantes, topar, escrebir, cuasi,

truje, mesmo, gtc.

TERMINOS REFINADOS

Estos son indispensables cuando se trata de hacer o pre-
sentar artesselecto. Aparecen entonces las figuras literarias,
las expresiones pulidas ¥y de altura conceptual. Algunas de
figuras son ya conocidas por los alumnos, como la me-
tafora el simil, la deseripcion, la paradoja, ete. Si las ha
olvidado, debe repasarlas leyendo especialmente obras Ii-

S.

TERMINOS LLANOS
de lo familiar, es cuando
Las obras costumbristas ¥
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‘on ellos se facilita la expresion
arte se aproxima a lo natural.




muchas de tendenci i

encia ps Ogi I
Sthb0, psicologica se encuentran en este |
-am i
|

5. TERMINOS VULGARES

t irman .

pero algunos otros
autores |
bras malsonantes. 8 lle!:’.a-nﬂhasta el uso de las pala-}

B. DE TIPO MORFOLOGICO
1. DIMINUTIVOS Y AUMENTATIVOS
Con ellos se expresa la afectividad.
2, ADJETIVACION ESCASA

En este caso
B se ha concedid .
cién al contenido iIltEIectualo mayor importancia y aten-

3. ;
ADJETIVACION ABUDANTE (epitetos)

Con ello

esta hacisgsgaltieéeaumr Crear un bonito marco a las id

las obras d teratura. Facilmente pued as ideas.
as de caracter lirico. e apreciarse en

4.
PREDOMINIO DE SUSTANTIVOS CONCRETOS

En este cas
o se puede apreciar la -
autor. Su : ar la actitud conte :
ademas Poé::g?;;dad de observar las cosas quglli’éa?g; de.
si tiene mos captar la manera de denomi cany
precision o es vago en el decir nar del autor:

5. PREDOMINIO DE SUSTANTIVOS ABSTRACTOS

En este cam .
po se aprecia )
tual del contexto oI::ire Ia gb:: valora la densidad intel

6. PREDOMINIO DE VERBOS

Hay dinami

amismo en la ob
. . ra. Es sz L
actian mas que pier ' de acecion. Los personajes

C. DE TIPO SINTACTICO:
1. USO DE LAS ORACIONES YUXTAPUESTAS

Cuando
estas oracion :
es se repiten e
n un contexu
0, I

tamos en €l ci

: cierta rapi iz

5 A pidez en la expresion, vivacidad, di
A y
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S ORACIONES COORDINADAS

efecto contrario al de las yux-
frente a una literatura lenta ¥

2. UsO DE LA
Estas oraciones ejercen un
tapuestas. Nos encontramos
a veces casl solemne.

3. USO PREFERENTE DE
Se hace manifiesta la comp
4. USO DE ORACIONES LARG

o, solemne que fu
e hoy no se acepta.

LA SUBORDINAGKON

lejidad intelectual.

AS- ¥ AMPLIAS

e muy usado en

Presentan un estifo lent
épocas pasadas, pero qu

5. USO DE FRASES CORTAS
forma de expresion

En la velocidad de nuestros dias, esta
tan rapidamente las

tiene mucha acogida. Con ellas se ano
ideas sin dar muchas e}fplicaciones 4 sin ampliarlas dema-
siado. Es lo que se cohoce con el nombre de estilo cor-

tado.

Luego podemos realizar un andlisis ideoldgico, y tratar de

encontrar los elemertos (ideologicos, narrativos, deseriptivos)
que el autor utiliza como soporte tematico de su obra.
También es muy importante darnos cuenta del fin que se
propone el autor, €5 decir, sobre lo que le mueve 2 escribir,
porque de ello, tanto como del tema elegido, dependera el tipo
g peeursos utilizados, y por 1o t%;ato, la signiﬁcacién estética de
{a obra.
FEn resumen: frente a un t
estas preguntas:
;Qué escribi6 el autor?
;Cémo lo eseribio?
(Para qué lo escribié?
de donde la obra stara analizada segun el f
finalidad de la composicion literaria.
Para sus informes de lectura puede utilizar también este
maoaelo, recomendado por el programa vigente:
ANALISIS LITERARIO. ESTRUCTURA LITERARIA

|. Ubicacion ESpacio-temporal de la obra y su autor
9 Fl tema (social, estético, historico, sociolégico, ete.)
3. El argumento
4. El espacio
5. El tiempo
6. Los personajes y 108 caracteres

La accion.

exto son igualmente importantes

ondo, la forma ¥ la
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1. Distineig
Clon entre el lenguaje en Prosa
; ¥ el poético.

El p! :
El plan (disposieid
jes). POSICIon ‘de situaciones, getypcis
’ cién de per
sona-

Los pr :
ocedimient
sy ok os d -
Cripeién 110s de elaboracig =
; Narracién 1on (dial -
5 €L, 0803, monédlo
‘ g0s, des-

Element
% 0 de l"[ n i
Sldad t‘ipgs a < arracion (Vero g el
’ , ace : Similit
Cuarta Unidad}?on) ambiente, id

7. Puntos de vi
ate). € vista del narrador

extension, i
i o " 510N, inten-
Véase e} Numers] V d;e?a

ri
(primera persona, sesunda

Y un ter
% Cer mod >
1. Autor. elo seriq:
Espacio ;
tie
Tems, ¥ tlempo.
4. Argumento_

5. Per :
% Sona e 7, '
PEI‘SonaJ'e mas taracterizado de I oh
ersona]J'eS Principales y secundap oora, ;por qué?
S positivos v 1arios. :
Aspect 05 y negati
0S que caracteri 1vos. Razonar
tual, cientifico, hjsigiri-zan_la_ obra (literari éa respuesta.
%glco, ete). co, social, roméantico %ﬂlggfifl_l, Intelec-
b o2 problemas la ob ; otico, psico-
10, = aspectos? '
- Vocabulario,
12 goﬂf-‘ltﬁion% ¥ conc
. eleecién ¥ ampliac
do la atencién

T

ra o trata g
e solucio
narlos? ;En cus-

%ptoC? personales,

n de i

expresiones que Jle hayan 11
ama-

\

VI. ASPECTO L
A. LA POESIA EPICA TERARS

viarse. Se permite interca

| La poesia épica (del griego epos = accién) narra hechos
fteriores al espiritu del poeta. Por eso el objeto de esta poesia
hravilloso; o sea que el herofsmo humano se une a la inter-

tede ser una hazafia, una aventura, un viaje que impresionan el
\imo e interesan a todo un pueblo.

LA EPOPEYA: NOCION, FONDO, FORMA
épica es la epopeya gue es una

harracién amplia, solemng y sentida. Se basa en un interés na-
'ional, racial o universal, En ella interviene generalmente lo

rencién divina para realizar una empresa- importante. Algunas

! aracteristicas son:

Grandiosidad: La accién debe ser grandio
or prevalecer,

La manifestacién de la poesia

sa, por ejemplo: las
los heroicos des-

| itanicas luchas de un pueblo p
librarse de maleficios o mons-

-elos de una colectividad /para
truos, ete.
Unidad de tema. El t

ema principal de la obra no debe des-
lar algunos episodios que no sean lar-

;05 y que esten subordinados a la accién principal.

En cuanto a los personajes deben poseer también solemni-
r arquetipicos, es decir, que sean mo-
ne un personaje central que

sus enemigos que son los an-

dad, y ademas, deben se
delos de cualidades o defectos. Tie
es el protagonista, quien triunfa e
tagonistas.

En el estilo es exigente, puesio que
solemnidad de 1a accién y de los personajes, por
ble y grave.

C. DESARROLLO DE LA EPICA

debe corresponder a la
eso debe ser no-

| LA EPICA HINDU
EL RAMAYANA:

Se dice que su autor es Valmiki. Es un poema extenso, de
aproximadamente 20.000 slokas (versos pareados O disticos de
16 silabas). Cuenta las hazahas del principe Rama, cuya esposa,
ita, fue raptada por el monstruo Ravana, y recuperada fras ma-

illosas acciones. El eje principal de este poema €s la conquis-
ta de Ceilan. Intervienen en esta lucha hombres, animales, es-
piritus y dioses, todos en una confusién sorprendente para el lec-
tor occidental, pero muy de acuerdo con el panteismo hindfa que
no distingue los limites entre unos y otros seres, como emana-
cién que son del Gran Todo al cual han de volver.
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b. EL MAHABHARATA:

Bharat
atas y sus
. termina la obra. ooy
2. L
A EPICA GRECOLATIN A
a. LA TLIADA: :

Este ext
enso
fuerzo de los grie

as discordi
las y rivali
vali
: alidades,

poema de H
Omero viene a simbolizar el
el es-

Asia, b
Sus ¢ ! USCandO fa 2
gentes activas, que viv?;;;rlas
' en

L 3
a obra esti escrita en 15.00

narra las hazaf :
e 0 he i
g xametros. Tiene 24 cantos v

d)e IOS aque”s rie 0S £

Cau At
Priajiopii?fcz dt} la guerra de Troya
y. 3 e " Seh =
dbusando de 1z hospitalidad gue. oy Lamado Pari
sparta, Menelao 1:"-1p15'a gue recibi6 en el 'pal:(l:?S’ .
, T 10 del rev

;é;piltéz;i% una esclaya— ge
S uIosles que los troyanos
i que la ofensa ses reparada
0s troyanos, envalen -

ia sus n
, Por mano de E%—‘IF?S’ y dan muerte al o de
i E ek éctor, hijo de Priam y o
quiles vuelva al combatermmo;
, pong

¥ mate a Hé
ector en si
tr oem h N singula
oyano y de Pat;oglo a termina con gular combate. Troya

En e

; Sta epo

= ey =

d'lez afnos, sino 553)13& no se narra la

b. LA ODISEA:

5
Epopey ;
8 : ¥a escrits
litar, la Odisea es a por Homero, Si

guerra

un episodi de ;
episodio de su altimo Troya que duré

ano.

casi un la Iliada e
a no 5 Un af v
vela de aventuras *Dnreclato mi-
- S uarenta
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’U lises, el protagonis

{ hechizos de
il seductora, €
! Ulises, llegado d /

sintetizan diez afios de aventuras de
Jises, uno de los destacados agueos atacantes de Troya. En es-
tiene una extension de mas de 12 mil versos,
1 relato simultaneo de yarias acciones: Las de
ta; las de su esposa Penélope y las de su hijo

le en su busca.
episodios vividos por Ulises al regreso a su
teresantes los acaecidos con los ciclopes, la
companeros del gigante Polifemo, los
las sirenas que encantan con su VOZ
importante es el modo como
casa, descubre cuanto ha suce-
te a los pretendienies de Pe-

y ala posesion de su reino.

e poema que

\
j:as de viaje, en los que se
}.iomero hace e

'elémaco cuando sa

Entre todos los
patria, Ttaca, son in
manera como libra a sus
la maga Cirte,
te. Un episodio muy

su ausencia,

dido durante
lve al amor de su esposa

nélope y vue

¢. LA ENEIDA

La literatura latina surge con posterioridad a la griega. La

Eneida es su gran epopeya nacional, eco de la Iliada y la Odisea.

Su autor es Publio Virgilio Maron y su héroe, el troyano Eneas.

En este poema Virgilio se propone presentar el origen de

oS TOIMAaNos entroncado con los dioses, por €sO el Emperador
Augusto impidio su destruccion y ordené publicarla.

Esta dividida en doce P rtes: en las seis primeras hay una

. mitacién de la Odisea y en nales, a semejanza de la

las seis fi
Iliada se evocan hazafias militares.

Al hablar del episodio de Eneas, fugitivo de Troya y funda-
dor de una nueva estirpe en la peninsula del Lacio, se quiere
prokar gue €l pueblo romano estaba predestinado al imperio.

Después de seis afios de azarosos viajes, Eneas estd a punto

de llegar a Italia, cuando la diosa Juno dispersa las naves y sus
ccupantes logran ibia. Alli Eneas sabe por la diosa
Venus (su madre a de Cartago.

) de la existencia de Dido, rein
Cuando la conoce, ella quiere retenerlo a su lado, pero Eneas
huye ¥ logra desembarcar €n Sicilia, Allf visita a la famosa Si-
bila (adivina) de Cumas, quien

le hace conocer el Averno, en
donde encuentra el espiritu de su padre Anguises que le profe-
tiza la gloria futura de Roma. Eneas regresa a su escuadra y po-
o después llega al Lacio, y en la desembocadura del Tiber lo
recibe el rey Latino, con cuya hija, Lavinia, se casa, después de
encer al rey Turno jefe de los rutulos.

La Eneidc es de menos inspiracion ¢

ue la obra de Homero,

menos divina, menos hecha al ambiente de los dioses, pero €s
mis humana. Si en las obras de Homero se diviniza a los hom-
bres, Virgilio humaniza 2 los dioses en su poema.
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3. LA E ~ %
EPICA EN LA EDAD MEDIA !
. 4) LA CANCION DE ROLDAN (épica francesa)

es clisica sing ;'
SIo popular, Con| Escrita a fines del siglo XI, basada en un episodio histérico
sucedido a fines del siglo VIIL

e uropa una
o serie de - L), sur, :
o epopevy nacionali gen en el oc
= rasigegdsenfael Caracter prlmitivgades Estos pueblos oﬁgfeg te de Su asunto es: una derrota que el poeta quiere justificar exal-
ki evales se 1egsdpam Su propia 7}11353 narran hazafiag her?fdo tando a un héroe que es vencido por traicion.
A caracterizan poresligna con el nombre lc?e A estas epopeyas n?:? Narra cémo los franceses son aniquilados. por los moros a
e cardcter Popularq € son primitivas, rel; cantares de gests, y guf SU Paso por el desfiladero de Roncesvalles, con Roldan (o Ro-
' ; grosas, militares v def lando) a la cabeza del ejército. Este cantar de gesta justifica la
: j de su tropa, Ganelon,

derrota de Rold4n pov Ja traicién que uno
realiza. Roldan es el simbolo del heroismo

val.

a. CANTARES DE GESTA
: caballeresco medie-

1) EL BEOWD
/ T WULFO (€pica anglosajona
‘7 Sta de dos partes: i

jefe guerrer 5) LOS NIBELUNGOS (épica alemana)

Este poema presenta a su protagonista Sigirido en su doble

condicién de guerrero y de humano.
guerrero: vencedor en cien luchas y dominador de la

la primers es la

Como

La segund regresan vene
Sy a edore . ; ;
2 | ya viejo enfrentgc?gtz’ Muerte de Becwulfso? Su patria temible reina del norte, Brunilda.
elegv}fll‘zlfo vence al mon;‘g dragén que estd devagieSEHta al héroe Como humano: enamorado de Crimilda, hermana de su alia-
alito del dragén U0 pero muere tampia ando a su pais do el rey Gunter, con quien se casa. Brunilda logra por media-
. 1en impre oy 5 : . .
Pregnado poz cion de su siervo Haagen, dar muerte traidoramente a Sigfrido.
Atila a cambio de lograr una

Desesperada, Crimilda se cata con
renganza completa contra Brunilda y Haagen.

Esta epopeya popular es una mezcla de grandeza militar y
de barbarie espantosa.

J 6) EL MIO CID (épica espafiola)

Como este poema ya fue estudiado en cursos anferiores, va-
0 a repasarlo desde los siguientes puntos de vista:
Asunto

Principales personajes
Fecha de aparicién y teoria sobre el autor

Sy caracter realista

Valores y caracteristicas
Tema desarrollado en cada una de las partes.

a posesién d nt
ol el mister; ae gesta ti :
i ri0so “Molino enen como finalidad i

3) EL CANTO DE iCon

., Esta form
ejército se lan; o

(épica rusa)

per cuatro :
a1 & 12 botal, ?artes. en Ia Primera Igor 3 su
0. 4 ¥

o o s 00 0O 1

b. LA DIVINA COMEDIA (Dante Alighieri)
 Es bastante dificil ubicar esta grandiosa obra del poeta ita-
liano, Dante, por lo polifacética: es un poema épico, alegbrico,
entos de 13 naturalezg . filosofico y religioso (ademas de los muchos aspectos liricos)

Para que salve gue canta 1a marcha de la humanidad hacia su fin que es Dios,
e donde salio.
Esti escrita en versos endecasilabos, agrupado

encadenados.

& SU esposo.

El cuadro fin
; al ;
trada triunfante o Iié?;é'a la fuga de Igor de sy pri
. Fisié

s en tercetos
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R,

M
=

A

R

estrofa el tercero de 1. ; Consigui6 una imponente grandeza de conjunto. Es el poeta
» €l segundo de ¢ la primera b la Escoléstica y de la Cristiandad.

tercero de 1a estrofa ]
LA EPICA EN EL RENACIMIENTO

con o e o7, S8, o Segin e i

e asi : € la estr igui :

déngdoil (S)chsesxvamente, se llaman te;’cf;()s;gwen_ En el Renacimiento se restaura el gusto por la epopeya cul-

el Cant e nf!rve en las lecturas de esta Ue_?;tica-. 2 de la Antigiiedad. Asi, aparecen epopeyas llamadas neocla-
L nidad @#:..s que adoptan las fofmas de las clasicas, ellas son:

a. ORLANDO FURIOSO:

e la obra)
Obra del italiano Ludovico Ariosto. Se basa en la persona

uno de introduceis : que constit poal
Infierno, Purgatoer. ©, Leinta y tres uyen cien cantos:
) gatorio y ParafSO Por- cadg una de las
; . partes:
le Roldan (o Rolando), héroe de la Bdad Media. En este poema,
osto convierte al personaje en héroe de magia y fantasia,

EL ARGUMENTO;
Canto primero:

-reando as{ un mundo irreal, maravilloso de iméAgenes y de
OTINAaSs.

. LA JERUSALEN LIBERTADA:

Escrita por el italiano Torcuato Tasso. Consta de unos 15 mil
ersos agrupados en octavas. El asunto de este poema es la
nera Cruzada al mando de Godofredo de Bouillon en el afio
A pesar de ser obra épica posee NUMErosos episodios liricos

Dante (simbolo ¢
1 o del alma, de ] )
de la selva (la vi se extravia en su camin, a humanidad)
vida amino m
cados). Virgilio (stmbery e, 25449 Por terribles fieras (log 1o

do por Beatriy (o000 de la razén) vi
: (simbolo g i &0 su ayuda, envj
guiarlo en la peregrinacién.e e Divino, de 1a gJ;aCia’) el;)‘;i;

SUS TRES PARTES:

‘l;I"inﬁra: El Infierno.
irgilio y Dante
1o que es un cong ; basan el Aqueronte :
de la Tierrs: alpljoeniyerudo, cuya cﬁspidg CL::?igepgan £ 8t Infior-
que desciendey. hasf 2 €l trono de Lucifer Cide con el centro
ces suplicios narra e? ;éeftondo estdn los cc;njéeigd!;;leve g
a, Cuyos a
Segunda: E] Purgatorio, o
El Purgatori
gradas de purifi

EL PARAISO PERDIDO:

Esta epopeya culta es obra del poeta inglés Juan Milton. En
lla canta la caida de nuestros primeros padres y su comienzo
el relato de la rebelion de Satan. En todo el poema sorprende
. grandiogidad y belleza de las descripciones y el hondo espi-

u religifse que lo informa. Los personajes son: Dios, los an-

0 €s una isla a cuy

gg H =0 0

iz a cim . % ¥ :

deseo, cacion. Es 1a Purificaciér? ;iraslfuende Por nueve & les, los demonios, Adan y Eva.
2 esperanza . 5 .
Tercera: E] Paraiso, y el 49108 LUSIADAS:

(Descendientes de Luso). Escrita por el portugués Luis de
Camoens que canta la conquista de los mares y de la India por
sus compatriotas, 'y en ella entreteje las glorias y la historia de

En esta ter
: Cera parte D :
amada (ya que Vj barte Dante estd acompag
irgil icompanado :
Snrar en la gloria) ;ggiﬁ POT su condicig por Beatriz, sy

' i 0 de pagan
gd cielo, donde log bienaye uestra al poeta lgs gnu:vno P ueide Portugal. Os Lusiadas imita sobre todo a Virgilio, porque en mu-
e Dios. nturados go © Circigas chas de sas escenas-hay reminiscencias de la Eneida. Pero la in-

fluencia latina es solo en la forma, porque en cuanto al conte-
.\ nido, é] es enteramente portugués por sus fuentes y su espiritu.
Vasco de Gama es un personaje muy importante, pero no esta
suficientemente caracterizado para considerarlo como protago-

nista.

CAI\’.ACTERISTICAS:

Dante hizo un
3 m -
la obsesién de] nﬁm% cl’fz tie srudlto, de arquitecturs perfect
o cta

En Ila realizacion dej poema

1 =
08a y una viyg €Xpresividad ]le

Tal vez abusg de
cos sobre casos vivido

, COT W

consiguié un i

a sencill i
e na de calor ¥ vida. e
s cores politicos en sus

su historig. e

e. LA ARAUCANA.:

El espafiol Alonso de Ercilla cantb en este poema las luchas
del pueblo de Arauco (Chile) para defender su independencia. To-

64 dos’los episodios estan unidos por el héroe araucano Caupolicén.

65




'
{

beya va desdibu
el puesto a la nov
tal, pero muy ale

Podria
boleda, y

Es la primera ep
cuanto a las tier
descripciones,

Opeya que se refier

€ a America. Es realista e
ras, las personas y 1

0s hechos, pero pobre en la

r

5. LA EPICA ROMANTICA

El romanticismo fue un gran resur
Pea en el siglo XIX, en el cual, eliminando las reglas del artd
clasico restauradas por el Renacimiento, se proclama la libré
voluntad del artista para crear temas fantasticos o sublimes qu§

Se prestan a grandes cantos €picos. DBntro de 1a épica roménti
ca podriamos citar como mas caracteristicos:

gir de la literatura eura

a. EL MOR0O EXPOSITO:

Obra del introductor de] romanticismo en Espafia, Duque dé
Rivas. E

S un largo poema que se basa en la leyenda medieva
de los Siete Infantes de Lara, as

. esinados por el traidor Ruy Ve
lasquez y vengados por su hermano bastarde llamado Mudarra
b. LA LEYENDA DE LOS SIGLOS: V

Escrita por Victor Hugo. M4s que una €popeya Unica estd]
constituida por una serie d

e cantos épicos en los que se cantan
figuras y episodios desde
¢. MIREYA:

los tiempos biblicos hasta Napoleén
Obra del francés Federico Mistral. Narra los desgraciadis
amores campesinos de la labradors rica llamada Mireya y el

humilde bracero Vicente. Amores llenos de dramaticas dificul.

tades que terminan tragicamente,

d. LA ATLANTIDA.:

Del catalan Jacinto Verdaguer. Canta el hundimiento del
continente llamado Atlantida, cuyos habitantes, los titanes, ha-
bian querido Llegar hasta el trono de Dios. Este poema épico-

roméantico se caracteriza Por su grandiosidad, fantasia, fue
descriptiva y riqueza de iméagenes.

6. LA EPICA MODERNA

Los poemas épicos son cada dia menos Zmsuentes. La epo-

jandose a través de los tiempos y va cediendo

ela heroica, y a poemas de asunto trascenden-
jados ya de la pauta homérica,

mos citar Gonzalo de Oyon del colombiano Julio Ar-
Tabaré del uruguayo Juan Zorrilla de San Martin.

o1

Vil. LA COMUNICACION SOCIAL

C : ONTINUIDAD,
CREDIBILIDAD, CONTEXTO, LLAI{IDAP,;}
- GAPACIDAD DE ESCUCH

i requie-
te de las actividades de expresgnf h?;rilé organi-
e p;r elaboracién de los temas, co;ln L
o 1lma iaclii?;u; ?os hechos para que conduzc :
i?;neiso recomendar:1on3e§.ante PR R hlEE};flgu;Disqla;;
" Antes de Presentazdiante su acertada prepar&r;cér — porde
i S terria ;I(I)lsitor adquirira dominio djirce o e
conociendg%g, ft: cfutf da credibilidad a lo que :
al exponerlo, I

. = 3 -4 -
: 5 mas eficacia. irir un conocimiento am
saje tendra n;ssaelf contexto: para adquirir
En cuan

» tado y orga-
esario estar bien documentac valor.
plio sobre el t?anisesqﬁzcel contexto tenga_lmlfoéffenzlea rimsigue
nizar bien las ide al respecto debe ser util, tantes y detenién-
La documentamm% s bibliograficas mas 1mP°Ftﬂes para el tema
mirando las Suen En los aspectos que sean U(lh nte la reflexion,
dog ﬁmcamﬁ:ntiai asimilar los [aspectos Ilniasa de trabajo para
quedse va d?e t;f::haé bibliogréficas Ym%%pﬁaente& tener en cuenta
ayudarse ectos mas 1 , simientos so-
st os dates 3 sspeclos 708 EL Lot o
las opittiones de P ltar revistas, libros, engieopE: B, os ¥ bi-
bre el temg, o mejo de bibliografias, catilogos
citarse en e

ra tratado
i : nera el contexto se e
| g te. Para que el con
tenas de todo Ly i
con e dei;eﬁgzrtante ordenar los temas y 1
d esm

3 “10 1=
tenga continuida de nomenclatura llamada “logl

<ubtemas mediante el sistema tante
cista”. ; los que escuchan, es importanta
to a la capa(ﬂdad de 05': q 1 presu mible nivel ment’a
i iento del tema segun el p e quiere tener algun
siual t}rzatarfélsto es impl'escmdﬂzlleb SIt:nerse un buen conoci-
del escucha. LSO €5 ue debe il adap-
cion, ya que dad para
v end}alcotlfal,‘llirélz::c? del audiforio y gran habili P
miento de la

< .y 1
& ta también de
tarse a el.t parte, el auditorio o escucha necesl
Por otra ) ;

3 s e
: i | y credibilidad, pa
cia, seriedad ¥ . i
: . su importancia, imiento. Si la comuni
jpies e ltefr;s?c:ldgi la apatia y el abl-lé'r lﬁeréon los sentimien-
ek ; i con la vida, ni iblemente
it 4 relacionada ni cimientos, posi
freion D esta i i con sus conocimientos, rovechar
i os intereses, Nl itorio, desearian aprovecha
tos, ni con los In ituyen el auditorio, dese sas infi-
’ onstituye ; ; vo, en co
las persi)lifds cg.)eyc no estarlo gastando sin motivo, _
mejor el tiem
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B. ACTIVIDADES DE Cco

Que sean necesarias).
. CONSULTA-:

I

poemas épicos
if

|

1

2.
3.
4,
8.

A. ACTIVIDADE

i capacidad de expre
; mo concibe usted

I R

VIIL. REALIZACIONES_
S ORALES COLECTIVAS:

rupos (foros o mesas redondas) sobre Ias lec-
. Estas pueden ser: La Eneidq vy El Paraiso
que el profesor en asocio de sus alumnos, es-

MPOSICION ESCRITA-
To del salén de claseg,
sién de los alumnos, B
el mundo en e] siglo

Redaceién dent bara poder apreciar: g
1 tema podria ser: . Co-

aprovechar para
S gramaticales ortograficas Y estilisticas

Este trabajo puede ser en equipos. Am

pliacién de algunos
mencionados en el desarrollo del aspecto literarig,

¢Cuéles son Ias cualidades de la voz?
CUESTIONARIO DE REPASOQ:

IX. EVALUACION

Explique los puntos de articulacién ¥ cite algunos. y
$Qué son sonidog bucales y nasales?

Dentro de 1a intensidad, ¢que son: frecuencia del movimien-
to, tono y acento?

Explique la diéresis co
Escriba en sy cuaderno
ellas y clasifiquelas seg
¢Para qué se usan 1
plos y trate de expl

mo licencia poética,

diez palabras, observe las silabas de
in la duracién ‘ -
0s puntos suspensivos? Dé cinco ejem-

icar los diferentes estados de 4nimo, of

En La Iliada, los diose;
venes de la larga esta
Las fuerzas de los p
a Troya.

Sin Aquiles, los griegos van
piensan reembarcar sus tropas. 1
En La Odisea, Homero hace un relato simultineo de varias
acciones.

Si Homero diviniza a los
humaniza a los dioses en

S ¥ semidioses intervieiiss
ncia ante los muros de Troya.
equenos reinos griegos pusi

perdiendo terreng v algunos

hombres en

Sus epopeyas, Virgili
La Eneidaq, ‘

repetimos aqui, sO
corresponden:

No- los

{smos.
nte a los modism que les

ejercicio refere on los nUMeEros

Respuestas al}o los identificamos ¢

e le conviene. .
Sabelﬁrrll(i)r qdlfa conocedor, (_i:nsablo
g;{fisr en defensa de alguien.
No poder dormn.bre
Ser demasiagl? Po e
Estar advertido para
Ser muy amigos.
Ser muy oporttgao.
Inclinado al ro 4
0. Muy poco reflexiy ¥
} " Loco, débil de ]un::da.d
12 HEscapar con veloci .
lg' QSI’J.E acostumbra a peg ¥ g W
1 ite 3
g gnoce autor —el caso

no ser engafado.

i
© 0o =1 Ol SOha

1 de ].HS (:311123-
aue = 5 : l | |

Pl e SRS
El canto de Igor
Orlando Furiose B e S
La Divina Comedia ,_____f————-_—_—_ ,__—————“—_—_-_——
El Beowulfo Foh 5 ——_—-—_—
La Eneida T, Sl
La Jerusalén Libertada
Los Nibelungos e s = s
El Mio Cid T e R e
Mireye Sl i =S
La Araucand A .
La Iliada e RSN S
El Kaleveale L - =i
Os Lusiedas —————’f‘"— e e
Gonzalo de Oyon SRR = N e

La leyenda de 108 siglos




La cancién de Rolddn

g La Odiseq
f? ‘ Tabars — e PR
%! . ;;;1 iﬂénti‘:da — =
5t 070 expdsito T R T e
i Paraiso Perdido ———— —— | TERCERA UNIDAD
' El Ramayang gy - 5
{ El Mahabharatq e e 7. 1. Fonética
. CINS —_—— A. Lectura mental & oral:
1. Fragmento de los Persas (Esquilo)
de Antigona (Sbfocles)

9. Fragmanto

3. Soliloquio
(Hamlet - Shakespeare)

4. De Noche. Fragmento- de Fausto (Goethe)

Comprension de lectura

1. Falso © verdadero

2. Lectura comentada

3, Ejercicio por el sistema ge Acuerdo, Desacuerdo, In-
/

diferente.

del principe Hamlet

B. Entonacién de romances, coplas ¥ adivinanzas.

1I. Ortografia
A. " Deducci
B. Ejercicios, con lossi
C. -Palabras homéfonas.

6n de algunas reglas
gnos de puntuacion

Apareamiento.

I11. Vocabulario
A. Palabras de las lecturas realiza

B. Palabras con raiz griega

C. Refranes
D. Vocabulario, técnic

das

o: Medicina

IV. Aspecto gramatical
Correlaciones (sustantivos,

modo)
Systitucion del verbo hacer

A,

B.

C. Sustitucién del verbo tener
1) Sustitueién del verbo poner
E.
F.
G.

yerbos, adjetivos, adverbios de

Clasificacion de adjetivos
Adjetivos, referentes al color y al sabor
Correccién de oraciones impropias.
T1




. An .
]“.
u
v allsis erario IES“]]CL a l[tt’la] 1a Al a[lSlS dei Corltellldo ;

de i
una obra literaria.

g E ;:ma -y el argumento

i ti;)na:cflo en la obra literaria

e pea::ne? una obra literaria

e ajes en la obra literaria
en la obra literaria

VI. Aspeeto li
PRI terario. El he
: cho teatr
eatxal‘.

Vil

VIII.
X

4

A it
B. goesm draméatica: Nociones
: rigen y ev i0 i
s olucion de la literatura dramati
gy dramatica: caracteres
1. Esquilo e
2. Soéfocles
3. Euripides
4. Arist6fanes
5. Plauto
I(JJ. El teatro en la Edad Media
. El teatro en )
el Renacimient
1. Moliére i
2. Shakespeare

E. El teatr
0 .
Goethe en el Romanticismo

F. El teatro del siglo xx
1. Enrique Tbsen
2, Luigi Pirandello
3. Eugenio O’Neill
4. Tennessee Williams
G. FEl teatro de hoy.

Realizaciones

A.. ACti - 2.
Vfdades orales colectiy as

bre las lecturas realizadas Informes de grupos so-

. u . E. Z el C
B C(HIS 1ta OI anizacion d. tlaba 0O es 11[0

A
. ti d
es de C mpDS]Cl n escr
(.,- C Vl(ia 0 (0] rita: IIlfO]ITlE'
Semll]arlos

Cuestionario de repaso

Evaluacion

|. FONETICA

A. LECTURA MENTAL Y ORAL:
1. Fragmento de los Persas (ESQUILO)
igserable, el digno de ser lamenta-

Héme aqui; yo sO¥ el m
que naci para 1z ruina de l1a tierra

do por toda mi raza; ¥0,
de mis padres.

JERJES!

de v celebre

maciones con que salu
el lacrimoso

s. doloridos lamentos,
planidor Mariandino.
los ayes y los gemidos, porque
sudado la Fortuna, ¥ como

v éstas seran las acla
tu vuelta; triskes voce
¥ funerario cantico del
Dejad salir las 14gzimas,
ya estais viendo como se hanp n
se ha vuelto contra mi.

e salgan mis quejas ¥ mis ayes; yo ren-
diré tributo de d fidos a'los desgraciados de

nuestro pueblo; a esa tremenda calamidad que ha sepulta-

do en las ondas a toda si generacifm que aho
rando l1a patria. Yo clamgjé una vez y ofra coO

y lacrimosas voCces.
at6, Ares que S€ puso de parte de los

Ares nos la arreb

Jonios, que ~ombatié con su armada, ¥ sego la infausta

llanura del mar ¥ las malayenturadas costas. jAY! jay! Cla-
pregunta +odo cuanto guieras.

ma a grandes voces, ¥
CORO: ;Dénde esta aguella multitud amiga, dénde los que te es-
Susas, Palagon, Agdabates, Sa-

coltabar, como Farandaces,
mis y Susiscanes, que arrebataron a Echatana en tu segui=

miento?

Alli los dejé muertos, cayero
trados por las olas hasta las costas d

{laron contra sus Asperos Tiscos. .-

Ay dioses! jQueé desastre habéis enviado contra nosotros!

Desastre inesperado; desastre no visto jamas; desastre dig-
- no de que le contemple la diosa de la Destruccioén.

Golpe es el que nos ha herido cual los que 12 Fortuna sue-

ie dar en la vida.

si, ella es quien nos ha herido. Bien ¢laro esta. jCalami-

dad inaudita! Con bien menguada suerte abordaremos @ la

armada jonia. Infeliz es en las armas la gente de los persas.
JERJES: &Y cémo no serlo, cuando con ejéercito tan poderoso fui

misera—blemente destrozado?
{Verdad! jcomo 1o, cuando ha p
poderio de los persas!

CORO!

JERJES!

CORO: Si; ye dejaré qu

n doloridas

JERJES!

n de sus naves tirias y arras-

JERJES!
o’ Salamina, s€ estre-

.

CORO!
JERJES:

CORO!

CORO: erecido Por completo el




LY

JERJES:

CORO:

JERJES:
CORO:
JERJES:
CORO:
JERJES:
CORO:
JERJES:

CORO:
JERJES:
CORO:
JERJES:
CORO:

JERJES:

CORO:
JERJES:
CORO:
JERJES:
CORO:

: (:A'ILHQO‘J'L(I quiere enterrar a su hermano P
espiritu no vague atormentado, pero se lo
Ella, rebe'lde,_ se hace castigar con la muertep;s

(Antigona comparece ante Creonte)

CREONTE:

ANTIGONA:
CREONTE:

ANTIGONA:

CREONTE:
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iVes lo que me resta de todos

i mls arreos y pompa mili-

Lo veo, lo veo.
Este carcaj. ..

¢Qué es lo que dices que has salvado?

El .c:arcaj donde guardo mis flechas.
iMiserable resto de tesoros tan ricos!
iHemos perdido todos nuestros defon.sores‘
iNo huye del combate el pueblo jonio! ‘

§ un valerosisimo pueblo. No esperaba yo la der

he presenciado. S

.D' .

; ; Ices pues gue nuestra armada ha huido en derrota?
Al contemplar aquel desastre rasgué mis vestidura .
iAy, ay de mi! .

s e :

I}}y. es poco decir para tamafia desgracia

Si, que son desdichas
mas grande.

Tristisimas para nosotros
enemigos,

‘que doblan, y triplican la desdicha

: pero bien alegres para nuestros

iQuedd abatida nuestra pujanza!
Xedfne s.m ninguno de los que me escoltaban.
migos infelices que han perecido en el maal ol
=

Llora, Ilrora nuestra pérdida y vuélvete o _,a(‘lfggar
Lloro, sf, y no me dejan hablar mis sollozos. . '

9 i
2. Fragmento de Antigona ('SOFOCLES),-

inice para que su -
tbe él rey Creonte.
defensa de su idea).

e -

Ta, ta, que 4 {
) estas ahi con la car
/ a al sue ; confi
berlo hecho o Io niegas? 10, jconfiesas ha-

Confieso todo el hecho y no niego un punto

Ta (al guarda) puedes va dar contigo donde quieras

i"lc}nj)re Tyﬁd?fs!caArgﬁ do de esta grave acusacién (vase el guar
W - Antigona), responde, §in rodeo L 3
L : - S ¥ en -
]I.E'lbm.b’c,sab:as que esfaba prohi,bido hacerlosz; el
0 Sabia, ;como . 3
> & no -
clara. lo habia de saber? La orden estaba

;Y te atrevist i
é ] eviste, con todo, a viplar tale ?
(Antigona se justifica) e

ANTIGONA:

CREONTE!

ANTIGONA:

CHREONTE:

No era Zeus quien me imponia tales ordenes, ni es la
justicia, que tiene su trono con los dioses de alléd abajo,
la gque ha dictado tales leyes a los hombres, ni creer que
sus bandos habian de tener tanta fuerza que habias tq,
mortal, de prevalecer por encima de las leyes no escritas
e inquebrantables de los dioses; que no son de hoy ni de
ayer, sino que viven en todos los tiempos y nadie sabe
cuando aparecieron. No iba yo a incurrir en la ira de los
dioses violando esas leyes por temor a los caprichos de
homtre algunos Que habia de morir ya lo sabia, jcomo
no?, aunque nada hubieses ti decretado; y si muero antes
de sazén, yo lo reputo por ganancia; porque quien vive
como yo, metida en males sin cuento, jcémo no ha de
salir gananciosa muriendo? Asi que a mi, al menos, su-
cumbir en este lance no me duele poco ni mucho; el que
el hijo de mi misma madre una vez muerto guedase inse-
pulto, eso es lo que me_doleria; tode lo demas a mi no me
duele. Y si te parece jjue es locura lo que hago, quiza
parezea loca a quien es un loco.

Pues sabete ti1 (al coro) que las cabezas demasiado tie-
sad son las que mas facilmente caen; t1 habras podido
observar ‘que el acero que cocido al fuego es mas resisten-
te,'es €l que de ordinario se casca en pedazos. Pero yo sé
que un pequefic bocado basta para sujetar a los mas fo-
gosos caballos, ¥y no estd para altivos pensamientos el que
es siervo de su vecino. Esta, insolente, ha sabido andar al
violar leyes decretadas, ¥ después del hecho, ain es ma-
yor esta su segunda insolencia de jaciarse de ello y reirse
después de hacerlo. Pues a fe que né soy yo hombre y es
hombre esta chiquilla, si esta vietoria ha de guedar por
ella y sin castigo. Bien puede ser hija de mi hermana y
més pariente mia que todos los adoradbres de mi Zeus
doméstico; ni ella ni su hermana han de escapar a los su-
plicios méas atroces, pues fambién a la otra la condeno
igualmente como cémplice del mismo enterramiento.
Llamadla aca (vanse dos eriados) ; hace un momento la
he visto por casa presa de furor y fuera de si.-Que suele,
atin antes del hecho, acusarse a si mismo de traidor el
corazén de los que en las tinieblas estan sramando algu-
na maldad. Aungue también da coraje esto de ser sor-
prendido en un delito y luego tomarlo a honra.

;Deseabas cosa mas grave que cogerme y darme muerte?

S6lo eso; y haciéndolo lo tengo todo.
(Rebeldia de Antigona)
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ANTIGONA!

CREONTE:
ANTIGONA:

;Pues a qué aguardas? Que asi como nada hay en tus pa-
labras que pueda gustarme a mi —iojala no lo haya ja-
mas!—, asi nada hay en las mias que a ti pueda agra-
darte. Por mas que, ;puedo yo realizar hazafa mas glo-
riosa (si por gloria va) -que dar sepultura a mi hermano?
Esto todos los presentes lo aprobaran a VOCes si el mie-
do no les cerrara la boca. Sino gue los tiranos tienen entre
mil otras ventajas 1a de hacer y deeir impunemente lo
que les place.

Eres t la tinica de los Cadmédos que lo ve asi.
Asi lo ven también éstos, s6lo que cierran la boca por
miedo a ti.
3. Soliloguio del Principe Hamlet
(Obra Hamlet - SHAKESPEARE)

(Fragmento del acto tercero)

Los reyes Claudio ¥ Gertrudis guieren indagar las causas de la
locura del principe: si es el amor por Ofelia o la muerte G j;- Hamle}

su padre.

Por eso propician un encuentro entre los dos amantes.

Momentos antes el principe Hamlet habla consigo mismo, subyu-
gado por la alternativa entre la vida y el suicidio.

HAMLET:

76

Ser o no ser: jhe aqui el problema! ;Qué es mas levan-
tado para el espiritu: sufrir los golpes ¥ dardos de la
insultante fortuna, o tomar las armas contra un piélago
de calamidades ¥, haciéndoles frente, acabar con ellas?

;Morir. .. dormir; no mas! Y ;;}nsar gue con un sueno
damos fin al pesar del corazon y a los mil naturales con-
flictos que constituyen la herencia de la carne! {He agui
un término devotamente & tecibied, Morir. {Dormir! {Dor-
mir! {Tal vez sofiar! Si, ja esté el, obstaculo! jPorgue es
forzoso que nos detenga e tonsiderar qué suefios pueden
sobrevenir en aguel suefic e la muerte, cuando nos ha-
yamos librado del torbellino de la vida! jHe aqui la re-
flexion que da existencia tan larga al infortunio! Poraue,
;quién aguantaria los ultrajes y desdenes del muado, 1a
injuria del opresor, la afrenta del soberbios las congajas
del amor desairado, las tardanzas de la justicia, las inso-
lancias del poder ¥y las vejaciones que el paciente mérito
recibe del hombre indigno, cuando uno mismo podria pro-
curar Su reposo con un simple estilete? ;Quién querria
llevar tan duras cargas, gemir y sudar bajo el peso de una
‘vida afanosa, si no fuera por el temor de un algo después
de la muerte, esa ignorada regién cuyos confines no vuel-
ve a traspasar viajero alguno, temor que confunde nues-

-

tra voluntad y nos impulsa a soportar aquellos males que
nos afligen, antes de lanzarnos a otros que desconocemos?
Asi la conciencia hace de todos nosotros unos cobardes;
y asi los primitivos matices de 1a resolucion desmayan
bajo los palidos togues del pensamiento, ¥ las empresas
de mayores alientos € importancia, por esd consideracion,
fuercen Su curso ¥y dejan de tener nombre de accién. . -

Pero, isilenciol. .. La hermosa Ofelia llega. . .

4. De Noche (Obra Fausto - JOHAN WOLFGANG YON GOETHE)
%

(En un aposento gético, estrecho, comn elevada béveda, Fausto
intranquilo, sentado @ Su pupitre).

FAUSTO.

Filosofia, iay, Dios!, jurisprudencia,
medicina ademas, ¥ ts;{alogia,
por desgracia también, lo estudié todo,
todo lo escudrifé con ansia viva,

y hoy, jpobre loco! tras afanes,tantos,
,qué es lorque <67 Lo mismo gue sabia.
Doctor] me llamo, digome maestro,

y ‘hace diez afios ya que abajo, arriba,
ach y alla, a diestra y @ siniestra,

a rastras llevo la escolar trailla.

iS6lo puedo aprender qué 1o sé nada,

y el alma en la contienda esta rendida!
Bachiller o doctor, seglar o preste,

nadie su ciencia iguala con la mia)

ni eserupulo ni duda me atormenta;

ni demonio ni infierno me intimidan;

y asi, de sombras y de espantos libre,
huyo todo el encanto de mi vida.

Al hombre inatil, para el bien estéril,
nada puedo ensenar que de algo sirva,

y sin caudal, ni crédito, ni honores,

vida arrastro que un can despreciaria.
Doyme a la magia, pues. iOh si pudiera
el vigor del espiritu, que anima

el verbo humano, la secreta clave
revelarme de todos los enigmas!

no con palido af4n sudara sangre

para hacer comprender lo que mi misma
razon no comprendi6; y en las entrafas
penetrando del mundo, encontraria

del eterno poder vivificante,

alli dentro, las fuentes escondidas,

y no hiciera, en insulsas peroratas,
trafago insubstancial de charla ambigua.
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A mi angustioso afan, ;oh luna llena!
da por ultima vez tu luz amiga:
iCuéntas, a media noche, tus destellos
bebi ansioso; postrado en esta silla,
cuando aqui entre volumenes y folios,
tristes' y misteriosos descendian!
{Fuérame dado en tu viviente lumbre
feliz vagar sobre las altas cimas;

en los astros seguir 10s vagarosos
ecsdritus; flotar con tu indecisa

I \iente claridad en las praderas,
y»,-:_vidando las ésperas vigilias

dd dinttil saber, en tu rocio

bamar feliz la tierra enardecida!

;Hasta cuéndo sera mi calabozo

este agujero, madriguera indigna,

en donde hasta la pura luz del cielo

]la pintada vidriera nubla y filtra?
Cineme en torno cimulo de libros

que el polvo ensucia y muerde la polilla;
papelotes ¥ viejos pergaminos

suben al techo en apretadas pilas.
Céneavos vidrios, botes ¥ redomas,
extrafios instrumentos hechos {rizas
—iGnica y triste herencia de mis padres!—
mi vida llenan, si mi vida es vida.

Y pregunto: (Por gué medroso débil,
mi desmayado corazén palpita?

Y pregunto: iPor qué mortal angustia
mis flacas pulsaciones paraliza P,

Lo pregunto, y sin ti, naturaleza,

en cuyo seno Dios 1nos forma y cria,

en el polvo, en el humo y la carcoma,
vivo enterrado entre osamentas frias.
{Fuera de aqui! [Luz! jAire! jCampo abierto!
Este libro' me da segura guia:

por la mano del docto Nostradamus
fueron todas sus paginas escritas. '
El curso aprenderé de las estrellas,

y de nueva virtud mi alma provista
sabré como el espiritu adoctrina.

Con las aridas reglas, nuestra mente
los signos misteriosos no descifra;

pues que vengéis, espritus, en totno,
oid ¥ contestad a la voz mia.

' il
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COMPRENSION DE LEGTURA:
1. FALSO O VERDADERO

Las siguientes cuestiones se refieren a la lectura nimero

uno. Sobre el guién celogue F o V segin que ellas sean falsas 0
verdaderas:

1. —— Jerjes lamenta su infortunio.

9. —— El coro, en cambio, celebra alborozado su regreso.

3 _—— Ares es un dios mitoldgico.

4. —— Los jonios estuvieron ayudados por el guerrero Ares.

5. —— Jerjes regresa rodeado de todos los valientes que le
acompanaron.

6. —— EI coro lamenta un desastre: la muerte violenta de
muchos valientes.

7 La expresién: “infeliz es en las armas la gente de los
persas”, puede interpretarse como que usan armas in-
ngblemente.

g . Los persas luchan contra los jonios.

9 _—— El pueblo jonio huye despavorido ante los persas.

10. —— Un terrible combate ha dejado por el suelo la gloria

y el poderio de los persas.

[S-]

. LECTURA COMENTADA

Planteamiento del tema - Anélisis e interpretacion - Juicio
critico sobre el problema. - Soluciones propuestas - Evaluacion
de resultados.

(Con estos aspectos, el profesor debe realizar ejerci-
cios sobre estas lecturas y las de las ofras Unidades).
Este cuestionario le puede servir para ello.

3. CUESTIONARIO:

La Escena del Fragmento de Antigona presenta a dos
personas: una que juzga y otra que €s juzgada, jquiénes
son?

;La mujer viola las leyes por desconocimiento?
;Qué sentido tiene para Antigona la vida? Explique.
S6lo una cosa perturba a Antigona, jcual es?
Destaque dos ideas importantes de las reflexiones que hace
Creonte.
Respecto al soliloquio de Hamlet, ;cuales son las dos razo-
nes centrales de este monologo?
Seleccione dos ideas que considere negativas ¥ amplielas.
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Explique cual seria la actitud positiva que usted tendria
para combatirlas. ’

Amplie la idea que mas le hizo reflexionar al leer el mo-
nélogo.

¢Qué piensa el principe Hamlet de la vida?
& Vale, o no, la pena vivir, segtin Hamlet?
{Qué piensa Hamlet de la muerte y del més all?
4Qué opina fisted del pesimismo frente a la vida y los pro-
blemas que ella ofrece? f
4. EJERCICIO SOBRE LA LECTURA DE FAUSTO
por el sistema de Acuerdo, Desacuerdo, Indiferente.

(Usted ya conoce el procedimiento realizado en’ Unidades
anteriores). ;

1. ADI En el texto, la palabra trailla se puede cambiar por
cuerda.

2. ADI El alma se cansa de la lucha entre el #ber y no
saber del hombre.

3. A DI Fausto, después de mucho meditar, llega a la conclu-
sion de que la ciencia es infinita.

4 ADI Como mo tuvo miedos, 7/i dudas, ni sombras, no
tuvo tampoco encantos en la vida.

9. ADI La vida que lleva Fausto &#la de un can (perro).
6. A DI La magia es una gran ciencia.

7. A D I Penetrando en las entrafias del mundo, lo conoce-
ria todo y no habria charlas inttiles.

8. A DI Vagar sobre las cimas de las montafias, a la luz del
sol, es agradable. i

9. ADI En la frase: “flotar con tu indecisa muriente clg”
ridad”, la palabra indecisa quieré decir que dida,
que no esta seguro.

10. A DI Las ventanas filtran la luz del sol y ese hecho ofus-
ca a Fausto.

B. ENTONACION DE ROMANCES, COPLAS Y
ADIVINANZAS:

Para entonar los romances, las coplas y las adivinanzas se
procede como en las oraciones de tres, cuatro y mas grupos fé-
nicos; es decir, se alternan los ascensos y descensos. Ej.:
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De acuerdo con las normas dadas, marque la entonacién de

Preso estd Fernan Gonzéilez, /
el gran conde de Castilla;™y
tiénelo el rey de Navarra, 7
maltratado a maravilla.\
Vino alli un conde normando/” X
gue pasaba en romeria;\ *
supo que esie hombre famosc/
en cérceles padecia.’\
(Romance de la prisién del conde Fernin
Gonzéle;).

los siguientes ejemplos:

ROMANCE"

COPLAS:

El Cid salié de Vivar

a Burgos va caminando,

alld dejé sus palacios

yvermos y desheredados.

Por sus ojos Mio Cidy

va fuertemente llorando,

volvia atrés la cabeza

v se quedaba mirandolos.

Suspiré entonces Mio Cid,

de pesadumbre cargado

y comenzd a hablar asi,

tan justo y tan mesurado:

“:Loado seas, Sefior,

Padre que estas en lo alfo!

Todo esto me han urdido

mis enemigos malvados”.
(v10 cIp - El Destierro)

Si vieres comer a un blanco
de alglin negro en compaiiia,
o el blanco le debe al negro,
o es del negro la comida.

Aquel clavel que me diste
no fue clavel sino clavo;

clavo con que me clavaste,
siendo libre soy tu esclavo.

T
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Yo ensiliando mi caballo,
mi chatica eché a llorar,
y yo llorando con ella,
lo volvi a desensillar.

Precipitado me siento

a aborrecer lo que adoro,
pero al mismo instante lloro
mi propio aborrecimiento.

Donde hay carbén hay herrero,
donde hay humo hay llamarada,
donde hay amores hay celos,

donde no hay celos no hay nada.

Qué alegres van las muchachas
y cantando a grito entero;

y uno a orillas del camino,
con hambre, pobre y soltero.

ADIVINANZAS:

De las muchas que usted conoce, escriba en su cuaderno
de trabajo tres adivinanzas que tengan ma j de ‘tres grupos f6-
nicos. :

Una vez realizado el ejercicio indicado, lea los romances,
las coplas, las adivinanzas. Escuche con atencién a sus compa-
fieros para que pueda hacerles las observaciones referentes a la
entonacién y la pronunciacion. Elijan entre todos al mejor lecior
de la clase.

1. ORTOGRAFIA

Observe con atencién los siguientes grupos de palabras, y

de cada uno deduzca la regla ortografica correspondiente. Escri- |

balas en su cuaderno de trabajo.

(

MANDIBULA
divertir divergente
divoreio dividir
divan divisible DIBUJO
subvencién adventicio
adverbio subversivo
obvio adviento

advertir adverso

bigamia bilingiie
bizcocho : bisnieto
bimestre bienal
bipedo bienio
vagabundo furibundo
nauseabundo sitibundo
meditabundo tremebundo
moribundo

De acuerdo con sus conocimientos ortograficos conteste es-
tas preguntas:

1. Si cita textualmente una expresién de un escritor, jqueé sig-
no usa?

2. Cuando separa paiabras por silabas jqué signo usa?

3. Cuando estid copiando un texto en prosa y quiere saltarse
un trozo que no es necesario, ;qué signo debe usar?

4. Escriba un dialogo enire usted y su compafiero sobre cual-
quier tema, jqué signo va a usar al comienzo de lo que dice
.cada personaje?

5. ;De qué medios se valen los escritores para hacer sus notas

al pie de pagina, qué signos usan?
En la columna de la derecha estin los significados de las
palabras de la izquierda. Identifiquelos, y coloque a cada pala-

bra el nimero que le corresponde. Si es necesario, use el diccio-
nario.

—— acecinar 1. insignia del cénsul romano
—— retazo 2. matar a alguien

—— descinchar 3. maleante, bribén

—— fasces 4. caras, rostros

—— gayo 5. ave de corral

—— asesinar 6. composicién poética

—— hampoén 7. salar las carnes

—— retaso 8. soltar las cinchas

—— faces 9. alegre, vistoso

—— gallo 10. quitar la hinchazon

—— tasa 11. indirecta picante

—— vate 12, pedazo de una tela

—— silva 13. inflexion del verbo retasar
—— deshinchar 14. precio de mercancias

it
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. del verbo silbar

~—— fases




—— ampén 16. vasija pequefa

—— malla 17. poeta

— laso 18. diferentes aspectos de la luna
—— jira 19. tirar de algo

—— halar 20. poner bases

—— pulla 921. raza de indios americanos

—— bate 99. familia de los cérvidos

—— lazo 23. silencioso

— silba . 24, abultado, ahuecado

—— cayado 25. tejido de anillos de metal

—— corso 26. flojo, cansado

—— bazar 27. merienda campestre

—— taza 98. inflexién del verbo batir

—— puya 29. bastén, bacu/o pastoral

—— maya 30. natural de Cdrcega j
—— gira 31. comercio de «vticulos diversos
—— alar 32. punta acerada de una vara
—— COrzo 33. da vueltas

—— callado 34. alero

~—— basar 35. cuerda.

[1l. VOCABULARIO

A. Haga una selecciéon de palabras cuyo significado des-
conozca. Para ello repase las lecturas con las cuales se inicia
esta unidad. Consultelas en su diccionario y empléelas en ora-
ciones.

B. Lea y aprenda las siguientes palabras:

Raiz griega: Metron

Significa: Medida :

Metro: Unidad de medida base del sistema métrico decimal.

Anemémetro: (anemos = viento) aparato para medir la
fuerza y velocidad del viento.
 Barémetro: (baros = peso) aparato para medir la presion
atmosférica.

o Di&metro: (dia = a través) medida de un cuerpo de lado a
ado.

Hidréometro: (hidro — agua) aparato para medir el caudal,
velocidad y fuerza de un liquido.

Higrometro: (higro = humedad) aparato para medir la hu-
medad del aire.

84

Perimetro: (peri = alrededor) medida del contorno.
Termoémetro: (termo = calor)y aparato para medir la tem-

peratura, el calor. 3 ;
Pluviémetro: (pluvia = agua) aparato para medir la lluvia.

Metrénomo: (nomos — compas) aparatc para medir el tiem-
po y marcar el compas.

.C. REFRANES:

En las coplas edtd contenido el sentir de los pueblos, en los
refranes se recoge toda la sabiduria, el pensamiento de nuestro
pueblo. Lea los refranes siguientes ¥ expliquelos en su cuader-
no de trabajo. Una vez hecho el ejercicio, compare sus explica-
ciones con las que se dan al final de la Unidad, en la evalua-
cion.

Quien mucho abarca, poco aprieta.

De la abundancia del corazén habla la boca.
Algo tiene el agua cuando la bendicen.

De las aguas mansas librame, Sefior, que de las bravas me
libro yo.

Prendido con alfileres.

El que algo quiere, algo le ha de costar.
Tener el alma en un hilo.

Amor con amor se paga.

Donde hay amor, hay dolor.

10. Ande yo caliente y riase la gente.

D. VOCABULARIO TECNICO:
Consulte el significado de las siguientes palabras empleadas
en medicina:

LR e g
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amigdalitis blefaritis anemia

lepra leucemia pediatra

miopia neumonia oftalmdlogo
hemograma cirujano neurologo

cpma operacion leucocitos
¢ermatélogo biopsia dermatitis
¢mbolia faringitis colitis

artritis hemiplejia gastralgia
cefalalgia neuralgia pleuresia
enteritis otitis hipocondria
asepsia hepatitis bronquitis
amnesia histeria uroélogo
traumatélogo endocrinodlogo otorrinolaringélogo
ginecologo homedpata taquicardia
hematoma edema amibiasis
uremia pericardio amigdalectomia
electrocardiograma  albimina dispepsia




IV. ASPECTO GRAMATICAL

Estudie las siguientes correlaciones:

S?J.?tantivos Verbos Adjetivos  Adverbios de modo
glfl{:ql¢ad dificultar difiei] dificilment
v;?c?lhdad habilitar habil hébilmenril:ee
a vivir vital i
j ; vitalment
P;rt?ﬁa;d;d ?angﬁrlzar barbaro bérbari?n::nte
ertilizar fértil . fértilment
élgggir horrqrxzar horrible horriblemEGnte
asmo entusiasmar entusiistieo entusiastica-
mente
fuego foguear fogoso fogosamente
(Establezea otras correlaciones siguiendo este ejemplo).

Hizo un largo trayecto
Hemos hecho una via férrea
Hicieron una campana

Hacer una corona de flores i
SN

Hiciste un articulo para el periddico
. =" N e )

Hizo una estatua de marmol
—— e

Hacer un gran discurso
Espero que hagas mucho dinero
Hicieron una conspiracién

Las abejas hacen mie]

La ciencia ha hecho progresos
o Bl s SR T

Me piden que haga el informe
3 _ﬁ‘—-—‘—_—___—__
No ha podido hacerse a Ia disciplina

Samm———

Beae——— bl 5 500
e S e W s ST

Le pidieron que hiciera una fosa
e e
Van a hacer un canal por Colombia
T NG e s
f[f:chr acomodar progresar tramar
e borar_ construir cavar rendir
pronunciar escribir recorrer construir

producir ganar esculpir
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Repitamos el ejercicio anterior. En este caso se trata del
verbo tener. Al final encuentra los verbos adecuados. Seleccit-

nelos y coloquelos sobre la linea.

Tuvo el primer puesto en' clase

Tengo una gran esperanza
Tenia unos dolores muy agudos
Es mejor que tengas una actitud prudente
El tiene un trabajos lucrativo
Quiere tener a sus amigos a su alrededor
Procura teuer el respeto de los demas
El corredor tiene muchos premios
Ese pollo que compraste tiene tres libras
La flor tiene un aroma agradable
Debes aceptar porque el negocio tiene ventajas
La sala tiene tres metros de largo
El faro tiene una luz brillante

irradiar sentir desempenar ganar

despedir medir abrigar asumir

reunir pesar ofrecer ocupar
Imerecer

En las siguientes oraciones sustituya el verbo poner:
Puso la sorda al enferma
Pusiste Ja escalera contra'el muro
Ponga esia carta en inglés
Puso otra’ palabra en la frase
No pongas aqui ese sustantivo

Lo pusieron en la lista

aplicar colocar recostar
traduecir introducir usar

Los siguientes adjetivos se refieren a cantidad. En una eo-
lummna agrupe los que signifiquen escasez y en otra los que indi-
quen exceso:

suf jiente limitado pobre contado
esc exiguo corto incontable
cre Ho numeroso insuficiente excesivo
cor fso. colmado exuberante




Clasifique por medio de los adjetivos que encuentra al fi-
nal, el sonido de las siguientes cosas:

el de una trompeta
el de un contrabajo
el del mar a lo lejos
el de un tambor

el del timbre del desper-
tador

ADJETIVOS:
armonioso ahogado
sordo neto
penetrante grave
ligero agudo
fuerte . apagado

el de una orquesta
el de un trueno
el de la voz de un nifio

el de un coro de voces que no
va de acuerdo. 4

Pl s
el de ur“camién que pasa per
la calle!

claro I < baje

intenso imperceptible
estridente ritmico

alto débil
disonaite

Con la ayuda del diccionario retina un vocabulzrio referen-
te a los sabores y otro referente al color.

Observe las siguientes oraciones, aprenda las formas correc-
tas y trate de explicar en qué consiste la incorreccién de ellas.

INCORRECTAS:

iRetiraros de aqui!

_ Dirijdmosnos al colegio
Se le acordé una beca
La disputa llegé a su pe-
riodo algido
Restafiar la herida

Estaba previsto de ante-
. mano

Vino con gran apuro
Arbitrar recursos

Fui donde Pedro

El peligro era eminente
Soy muy amigo con Luis
Venden papel imitacién tela
Yo no soy de los que creo
en eso

Esto es distinto a todo

Lo que me diste a probar
sabe feo )
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CORRECTAS:

iRetiraos de aqui!
Dirijamonos al colegio
Se le otorgé una beca

La disputa llegé a su periodo
mas acalorado

Restafiar la sangre
Estaba previsto

Vino con gran prisa

Allegar recursos

Fui a casa de Pedro

El peligro era inminente

Soy muy amigo de Luis
Venden papel que imita tela

Yo no soy de los que creen en
€so

Esto es distinto de todo

Lo que me diste a probar tiene
mal sabor

Vamos al hecho
Lejos de atender mis indi-
caciones

En todo lugar que se en-
cuentre

Nadie de nosotros lo dijo
Bajo este ik ista
Lo llevamos consigo .
Es por esty gue digo lo que
siento

A poco no me caigo

‘Caminastes muy rapido

Comistes muy aprisa

Son los temas a tratar por
la Junta

Discernir un premio

La saludé recién que llegé
iCon tal de que vamos al
concierto!

Cuando volvi en si

Le tiene miedo'a los ladro-'

nes |
Es un vestido de 'seda negro
Habran muchos premios
Ta y €l iréan después
Hubieron varios muertos

T eres de las que mas dis-
cutes

Yo fui la que dije
Vino en puntillas
Vamos ir saliendo
O ' yendo?

4Cuéndo vas a ir a mi ca-
sa? .
Lo golpiaron a la salida

Vamos al caso

En lugar de atender mis indica-
ciones :

En cualquier lugar que se en-
cuentre

Ninguno de nosotros lo dijo
Desde este punto de vista

Lo llevamos con nosotros

Por esto digo lo gue siento

Por poco me caigo
Caminaste muy réapido
Comiste muy aprisa

Temas gue ha de tratar —o tra-
tarda— la Junta

Otorgar un premio

La saludé en seguida que llego
iCon tal que vayamos al con-
cierto!

Cuando volvi en mi

Les tiene miedo a los ladrones

Es un vestido negro de seda
Habra muchos premios

Ta y él iréis después

Hubo varios muertos

Th eres de las que mas discuten

Yo fui'la que dijo

~ Vino de puntillas

Vamos saliendo

,Cémo te estd yendo? ;Cémo te
va?

;Cuéndo piensas ir a mi casa?

Lo golpearon a la salida




Peliaron por poca cosa
Toca bien el acordién

Pelearon por poca cosa
Toca bien el acordedn
Tienes que voltear la tela
No duerme sin almohada
Llego anteayer 4
Paseamos por toda la ciudad.

Tienes que voltiar la tela
No duerme sin almuhada
Llegé antiayer

Pasiamos por toda 1 iu-
e o) a ciu

V. ANALISIS LITERARIO.
ESTRUCTURA LITERARIA.
ANALISIS DEL CONTENIDO DE
UNA OBRA LITERAF‘*A
A. EL TEMA Y EL ARGUMENTO: /’"

E] tema es la idea central d
: e que se ocupa un text ter-
1mmas ggx?ésxﬁ’;rc}gt;ﬁ:?tg es un tIe'zesm'.nen del \desarlr?oﬂo del t:m(:i:le ?Ern
e caracter épico el tema y el ar ]
muy claros. En las de caricter liric  bien dlaon
o, el tema es también cl
pero el argumento no siem Aci ibi it
' pre es facil de describir, ya que
géggm%nto de gualquler poema es el resumen del db’sa};ro%o dg{
. Para poder entender el sentido y comprender ficilments

la obra literari i i
e aria, es muy importante descubrir el argumento y

B. EL ESPACIO EN LA OBRA LITERARIA:

dondil ;esp;(:sl;rfnnunal obx}:la liiceraria es el sifio real ¢ imaginario
: ollan los hechos narr i i
S e ados o descritos incluyendo

P 2 : .
% e:rso;?rréirieﬁ?s I1)c‘:1;t:.‘a amplia c}el espacio en una obra litera-
S nsar y analizar detenid
o e r amente, cada uno
onde se desarrollé la accidén, inck :
) [ cion, inckluyendo s i
su hidrografia y la naturaleza en general,. il e

litergi;neeiiz {gzc]al%lr:fcilcolinfllluyeben las caracteristicas de la obra
; e los hombres y de los puebl

tor de la obra. Més facilment g ; bt

bra. ] e se podra entender el id,

una obra literaria cuanto maés i i gt

se adviertan, directa o indir -

gente, Ec;s lu’gares donde se desarrollan los hechos referidosej‘:\t;li

encontraran los valores artisticos con mayor nitidez. ; ,

Las obras de caricter épi
: _ _épico y las novelas generalmente ti
nen un marco espacial ficil de identificar, pero las de gsgﬁ;

. . s
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C. EL TIEMPO EN UNA OBRA LITERARIA:

El tiempo en una obra literaria engloba tres presencias fun-
damentales:

1. tiempo que transcurre en la obra

2. época que se describe en la obra

3. periodo en que fue escrita la obra.

La época en que fue escrita la obra influye en los temas, en
los enfoqued >an las ideas que el autor emplea. Para poder ubi-
car el tiempo amental saber la época en que vivio el au-
tor. Sélo :sise pu prender la influencia que ha recibido
esa obra de acuerdo con 1@ corrientes literarias de ese momento,
o con el espiritu que prevalecia en la regi6n donde vivio el es-
critor.

D. LOS PERSONAJES EN LA OBRA LITERARIA:

Para analizar los personajes hay que tener en cuenta varios
aspectos: identificacién, caracteristicas, relacion con el aufor ¥
aspectos técnicos.

La identificacién trata de estudiar quiénes son los persona-
jes; en las caracteristicas se hace el analisis de cémo son los per-
sonajes, su comportamiento, sus actitudes, su personalidad, edad,
categoria social, aspecto fisico. Las relaciones con el autor son
muy importantes para conocer cual representa al escritor, en el
caso de que este.suceda. |

Los aspectos técnicos tienen intima relacién con el estudio
de cémo estan presentados los personajes, esto es, dentro de un
realismo o un medio ficticio, efimero, ete.

Hay autores muy hébiles para crear personajes y para ha-
cerlos actuar en la vida con sus defectos y cualidades.

E. LA ACCION EN LA OBRA LITERARIA:

La accién en la obra literaria es el encadenamiento de he-
chos, sucesos y acontecimientos que ocurren dentro de ella.

Hay diferencias entre el argumento y la accién: la accién
os la enumeracién pormenorizada, muy detallada de cada uno
de los hechos, sucesos 0O acontecimientos que tienen lugar en la
obra; la variaci6n consiste en que el argumento es un relato
esquematif, sintético y resumido de la accién. El procedimien-
to para localizar cuél es la accién en una obra literaria, es dividir
la accién en partes, de acuerdo con las ideas centrales.

Algunas obras tienen su accién dividida en tres partes: ex-
posicién o planteo, nudo o desarrollo y desenlace o conclusién.

Para analizar y comentar la accién de una obra literaria
deben tenerse en cuenta estos tres puntos de vista: cual es la
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accién (para esto el relato debe hacerse dividiéndolo sn partes):
como es la accién (si es sencilla, o complicada, si natural, es-
pontanea, etc.); de qué clase es la accién (es decir, qué aspec-
tos sicolégicos y objetivos hay en la obra).

En las novelas de tipo psicologico la accién se desenvuelve,
en gran parte, en el alma de los personajes, no es una accion

objetiva, sino psicoldgica, interna. Esto ocurre mucho en las no-
velas modernas.

VI. ASPECTO LITERARIO. EL"HECHO TEATRAL *~~
A. POESIA DRAMATICA: NOCIONES

Llamamos drama a la representacién de una accion dialo-
gada que se desarrolla entre varios personajes dentro del marco
de un escenario. Es un género mixto porque tiene de épico, la
accion, y de lirico la emocidn; es decir, tiene elementos objetivos
y subjetivos.

B. ORIGEN Y EVOLUCION DE LA LITEF ATURA
DRAMATICA: CARACTERES FUNDAMENTALES

Los griegos tuvieron al principio de su vida histérica fiestas
para celebrar los dos acontecimientos méas imy brtantes del afio:
la cosecha y la primavera; eran el tiempo de la abundancia y
de la promesa. En estos festivales honraban a Dionisos (Baco),
dios de las vides, de la fertilidad en general. Lo hacian con can-
tos, bailes y sacrificios. -

En la cosecha grupos méas o menos ebrios cantaban en coros
por las calles y entre los cantos intercalaban bromas en forma
de dialogos. Esto se repetia cada afio y al fin acabaron en una
representacion con argumento. De estas fiestas surgié la come-
dia (del griego: comos = festin; ode — canto).

En la primavera se recordaban con cantos y bailes los prin-
cipales episodios de la vida de los dioses. Vestidos con piel de
cabra bailaban en torno al altar recitando las aventuras del dios.

De aqui nacié la tragedia (del griego: tragos — macho cabrio;
_ ode = canto). Es la gran creacion del genio humano por su gran-

deza moral, su fuerza dramatica y su perfeccién artistica.

Mas tarde se introdujeron escenas dialogadas con los coros
para ampliar y explicar las narraciones. Sin embargo, faltaba
la personificacion para llegar al verdadero drama. A principios
del siglo VI a. de C. Tespis dio un gran paso: destacé un miem-
bro de los coros para representar el papel de una de las figuras
de la leyenda.

En un principio se improvisaban los diidlogos, pero luego se
elaboraron cuidadosamente antes, y fueron aprendidos por el
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/ muy extendidg;antre los atenienses.

comedias ridiculiza a personas de su época con sus propios nom-
bres. Entre los filésofos su blanco fue Sécrates a quien ridiculiza
en la obra Las Nubes; entre los poetas su blanco es Euripides
y quien ataca en Las Ranas.

En Los Caballeros ridiculiza a Cledn y al partido demago-

gico. En Las Awispas pene en caricatura la mania de pleitear,
Su mordacidad inagotable

ofrece en sus un espejo de la vida ateniense de aquel

tiempo.
Roma, antes

el in de la cultura griega, tuvo unas fa-
mosas farsas en fas que los personajes siempre repetidos, actua-
ban sblo con gestos, .o frases repetidas, como los de los titeres.
Pero vino el teatro literaricyy la influencia de Grecia dio dos
grandes autores: Plaufo y Terencio, ambos se inspiraban en Me-
nandro quien fuera maestro en la creacién de tipos, sic6logo fino,

moralista amable y un realista cabal.

¢ 5. PLAUTO:

(Siglo III a..5e’C.). Un escritor romano que ejerci6 los més
humildes oficios. Aunque se inspir6 en los griegos, supo dar ori-
ginalidad 4 sus obras. Fue maestro idel didlogo en el que se re-
fleja el lenguaje popular de su tiempo. Se conservan de €l vein-
te comedias y en ellas presenta las clases bajas en su ambiente,
tales como esclavos, parasitos, mercaderes, cocineras, rameras, etc.
Sus obras principales son: Anfitridn, Asinaria, Aulularia obra
gue presenta al avaro que entierra su olla con oro y sufre horri-
blemente obsesionado por su escondrijo.

Las obras teatrales romanas no tuvieron gloria porque no
constituyeron un teatro nacional, es decir, un teatro surgido de
la entrafia misma del pueblo. Fue un teatro parasitario que vivio a
expensas del griego y no tuvo muchos genios que le abrieran nue-
vos caminos. Ademas, no conto con el apoyo del Estado y el pue-
blo no tenia sensibilidad para entender la tragedia y la comedia
y preferia los combates con bestias feroces. Cuando mas, le gus-
taba la Farsa (exageracion caricaturesca de los personajes, si-

tuaciones e ideas). Asi, el teatro latino nace y muere realista
porque el ginio del Lacio era poco inclinado a la idealizacién y

a las aventuras de la fantasia. A poco el teatro fue condenado y
la literatura dramatica

proscrito por el creciente cristianismo ¥
desaparecié por mil afios. T
C. EDAD MEDIA

Privado del teatro clasico,

vié a desarrollar algunas representa
de inspiracién fue religioso. Las representaciones se p

el pueblo de la Edad Media vol-

ciones. El principal motivo
usieron al
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servicio de la Iglesia en Navidad y Pascua de Resurreccién, Eran
funciones cortas y dialogadas, arte que floreci6é en tod4 Europa.
Después las obras se hicieron tan largas que se dividieron en
Jornadas. Se teatralizaron historias de la Biblia, levendas de
santos, milagros, ete, Al principio los autores y actores eran los
sacerdotes, y la lengua era el latin, Poco a poco se admniitié el
lenguaje vulgar alternado con oraciones en latin,

El templo fue, pues, el primer teatro en la Edad Media; go-
co después la representacién se hizo en el atrio y luego se hizo
definitivamente fuera de la Iglesia. A partir de entonces los ac-
tores fueron laicos y se incluyeron escenas graciosas. Lo.burlesco
empez$ a separarse de lo religioso. En el siglo XIV nace otro gé-
nero: el de las moralidades. En vez de representar personajes
biblicos, se personifican los vicios y las virtudes.

Las clases de obras teatrales en la Edad Media son: el dra-
ma simbdlico y el drama de capa y espada. En el primer caso
estan los autos sacramentales, en el segundo se sigue la linea
del honor o caballeria. Todo ello, porque los dos cultos esencia-
les de esa época son Dios y el caballero. :

D. EL TEATRO EN EL RENACIMIENTO

En el Renacimiento el teatro sufre las influencias de los tex-
fos de Aristoteles y de Horacio. De la interpretacién que de

estos autores se hizo en el Renacimiento surgi6 la famosa teorfa .
de las Tres Unidades:

Unidad de accién: La obra no debe tener argumentos secun-
darios. No debe revolver lo tragico con lo cémico. Debe tener
exposicién, nudo y desenlace. En el teairo moderno el autor se
limita a dejar planteado el problema.

Unidad de lugar: La accién de la obra debe desarrollarse en
el mismo sitio. Cuando mas, dentro de la misma ciudad. La ra-
z0n era que el teatro primitivo carecia de decorados y se lleva-
ba a cabo en enormes escenarios de piedra, cuya tinica variacién

era a veces, el carrito en que descendian los dioses o los héroes.
El cine aniquilé esta unidad.

Unidad de tiempo: La accién de una obra teatral debia su-
cederse en un plazo de horas, a lo més, un dfa. Esta unidad fue
alterada en el siglo XVIII porque los dramas se realizaban en

dfas diferentes. Las obras de la actualidad se desarrollan en afios
diversos.

El teatro espafiol procuré adaptarse a las formas clésicas,
pero el resultado fue un teatro frio y poco adecuado al piblico,
pero al mismo tiempo habia otro tipo de teatro que era sencillo,

s

El primero tenia correccién, pero carecia de vida. El segundo

ché las dos
tenia vida pero no correccion. Lope de Vega aprove

minan los
i su obra predomin
i 5 el teatro nacional. En D
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‘alderén de la Barca dominba, 0?12.
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@ 5. MOLIERE:

Juan Bautista Poque
fie el creador de la come
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a. Tragedias: Hamlet 7
; : , Macbe
b. Dramas histérico th, Otelo, etc.

Enrique VI, ete, § nacionales: Ricardo III, Enrique IV, g

¢. Comedias: Las Ale
pestad, ete.
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©. EL TEATRO DEL SIGEO XX

Al finalizar el siglo XIX y en los comienzos del XX, el tea-
tro degenera por las exageraciones roméanticas. En contra de esto
surgen el realismo y el naturalismo. En este periodo se destacan
Oscar Wilde, Gabriel D’Annunzio, Luis Pirandello y otros maés.

Al avanzar el siglo XX, los nuevos autores discuten en es-
cena temas sociale# y politicos y comentan la moral cotidiana.
Proponen métodos de experimentacién cientifica ¥y pretenden
explicar los conflictos como re ultado de un ambiente; en este
aspecto se destacan sobre todo los rusos: Pushkin, Gogol, y pos-
teriormente Chejery Gorki.

En el llamado teatro de ideas o teatro de tesis es el norue-
go Enrique Ibsen quien introduce la introspeeccién. Desde 1914
los aramaturgos llevan a sus obras el anélisis psicolégico eon
mayor finura de matices. Después de la Primera Guerra mun-
dial, el teatro ha sido renovado por grandes dramaturgos co-
mo Jean Paul Sartre, Albert Camus, Jean Cocteau, Paul Clau-
del, Eugenio O’Neill, ete.

$ 1 ENRIQUE IBSEN (1828-1906)

Poeta y dramaturge noruego. Dirigié el teatro Noruego de
Cristiania (Oslo). Ibsen es el mas universal de los autores dra-
méticos modernos. En algunas obras como Peer Gynt plantea el
problema moral de la individualidad humana, que debe afirmar-
se y seguir su trayectoria conira todas las fuerzas que tiendan
a destruirla.

“Sé ti mismo” es el imperativo, la idea principal que se
repite a lo largo de toda su produccién: En el drama Los Espec-
tros presenta el doloreso caso de un artista victima de una des-
graciada herencia biologica. En la obra Casa de Mufiecas retrata
1a frivolidad que destruye la misién trascendental del matrimo-
nio. En su tiempo esta obra fue juzgada como una foma de
posicién en favopydel feminismo y por ello desaté discusiones
apasionadas y v1ii£1entas; Nora, la protagonista de este drama,
es una figura eterna, gsunciadora de la mujer actual, espiritual-
mente emancipada, responsable de su propio destino, de sus
aciertos y de sus errores.

0 2 LUIGI PIRANDELLO (1867-1936)

Uno de los autores més importantes del teatro contempora-
neo es e} italiano Pirandello. Fue ademéas novelista y académico.
Recibié el Premio Nobel de Literatura en 1934, Este escritor
sometié con éxito a una total renovacién los temas y las téeni-
cas escénicas de la époea. Los principales temas de su teatro son:
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£l sur de su pais natal

tumbrismo ni protesta soc
los conflictos interaos de
cos, sexuales, frustraciones-
fera como de sueflo, “méagica
creaciones presentuwc =g, imagen casi siempre poétiea, de la
desesperanza y de la muerte, que en 1a vida real atormentan ¥
perturban al autor que 1as llevw en si, arraigadas desde la nifiez.
Su propia angustia personal ¥ conflictos internos los ha conver-

tiempo han experi

& + TENNESSE‘@,‘WILLIAMS (1914- )

Naci6 en el estado € gefio de Misouri, Columbia, (EE. UU.).
casi siempre el ambiente geografico
n ellas lo que pudiera 1lamarse cos-
. Lo que se aprecia en sus obras son
s personajes _conflictos psicologi-
gue se desenvuelven en una atmos-
* como dicen algunos criticos. Sus

tido en creaciones literarias. La sugerencia de canibalismo que
hay en su obra De repente, en el ultimo verano la explica di-
ciendo que ia vida es canibalista. Los egos, los “yo”, se devoran
entre si; unas personalidades se comen a otras. Siempre hay al-
guien comiéndose a alguien por una posicion, una ganancia, un
triunfo, una ambicién de cualquier clase.

Su méas grande triunfo lo conquisté con el drama El zoo de
ristal que en 1944 imici6 una nueva €poca en 1a historia del tea-

tro norteamericano: cuatro personajes en un pequefio aposento
oscuro y vulgar tienen vergiienza y miedo de si mismos. Los
didlogos son intensos ¥ profundos. Los animales de vidrio —el
pequefio zoolégico de cristal— son la alegria de la pobre Laura,
eferna adolescente que, cuando uno de ellos se TOMPE, 1lora sin
consuelo.

Otras obras suyas somn: Un tranvia llamado deseo, Dulce pd-
aro de Juventud, La noche de la iguana, E1 gato sobre el tejado

de zinc caliente, etc.

G. EL TEATRO DE HOY

Las grandes sgcudidas gue el mundo, la vida de nuestro
gaentado, influyen de manera poderosa en el
eatro. Después de la Segunda Guerra Mundial, es el teatro fran-

cés el que difunde por fodo el mundo las obras de sus autores
y log nombres de sus intérpretes con mayor facilidad que los
dema4s paises. €
Sartre, Albert Camus, Claudel, Cocteau, Anouilh, etc.

Entre los més representativos estan: Jean-Paul

De Anouilh, uno de los més nuevos puede afirmarse que

representa la tradicién del genio puramente dramatico. En las

llamadas “piezas negras” (obras: La salvaje, El viajero sin equi-
| paje, Euridice, etc.) expresa con tragica ironfa y grandiosa elo-
cuencia su vision dolorosa del mundo. Muestra el drama de una

sociedad cuya funcion devora al hombre, donde la so_ledad lo ro-
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otras obras agrupadas bajo los titul
¥y “piezas grises”, que son menos amargas y dolorosas.

La inquietud, 1a
movimiento filoséfico
blico mediante el escandalo le
en su actitud atea encabezada
parte a través del teatro. Es innegable que Sart
Ponente del exisbenf:ialismo, cuando e dediea

jo

fondo est4 penetrado de 1a moral eterna que le dicta la fidelidad

¥ lucha, le repugna tener “lag manos sucias”,’
o cruel, lo firma con
Dentro de la tendencia existencialista de
a muy importante Bocas initiles de la e

a si mismo; vacila
¥ cumplido el act

obr;

Be:

tacan las obras teat

est

moscas es otra de sus conocidas obras,

Marcel. Ambos autores

ven militante g

auvoir, diseipulg

a ultima, versién

por el partido. Su protagonista, Hugo, es un
quien
que ha dejado de ser pe
Su vez, desautorizado y

biado. Esta contradiceitn engendra la

por un hecho imprevisible, Después de esto
es sincero y ardiente, queda vencido per

rales de Camus; Caligula, y Estado de sitio,

0s genéricos de “piezas rosa’

congoja del mundg actual, vertidas en el
llamado “Existencialismo”, llegaron al pi-

tre, principal ex-
al teatro, estd en |
encadena con perfeccién entre sus
Manos sucias muestra cémo el hom-

el partido ordena matar a un camarada
rsona grata. Pero luego, este joven es, g
perseguido porque la consigna ha cam- |

, Hugo, que 4
0 no convencido. En el

SU propia sangre.
1 teatro francés, es

scritora Simone de
y colaboradora de Sartre. También se des-

escénica de su famosa novela La peste. Las

Frente al teatro existencialista ateo de Sartre y sus segui-
dores, se levanta el teatro existencialista cristiano de Gabriel

coinciden en negar el llamado “teatro

de ideas” tal como se concebia a i:ines del siglo XIX. Les inte-

tos

Rosa, Ia infeliz protagonista de la obra El e
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Un dramaturgo que ha des
el inglés Graham Greene, autor
novelas como

sea catélico, presta més fuerza a los conflic-
el en escena,

planteados por

pertado ardientes polémicas, es
de la obra teatral El cuarto de
El poder y la gloria. E]1 hecho
como el del amor culpable de
uarto de estar, a

. a5 obras de Greene
o agico fin. Las obras re can-
i i.cllggsinceriu:lad y son siemp
ey ator deja sin Tespuesta. ‘Eugenio
o es
soby Asaliente del a’ctu&‘il tci;artrriente del sub-
Otro autor I-r}u%ﬁaj 5 @\ Paris y entro a 1a itula Las Si-
Jonesco (rumanc,s;

tado se ti
3 ha represen uerto hace
4 ue m 3 Brecht, m
ff;hﬁ%e;isogigrqaqﬂ alemén Bertolt ituacién dentro de
Se Foahras te!
yas=inra

b on. s La épera de
pocos afos, cu ‘especial #bu principal Ol}gzapzrsonajes de la
una psicologia muy ombre se debe a que de cuatro centavos.
cuatro ochavos; 531 nﬁo son pada, son gentes

obra no valen nada, %

Vii. REALIZACIONES

VAS
ACTIVIDADES ORALES COLECTI ey
A. - mes de grupos sobre las 1ecturafor§2 e
Infffrﬁziﬂé't %e Shakespeare y Faus? o
et SULTA. ORGANIZACION b g .105 alumnos de-
B. CON .1'zar la consulta el profesoi'asy recomendaciones
Antes de rgfl zrabajo de acuerdo con es
ben organizar
del programa: .
Seleccion y O
- pizarlas segin la nomenc :
Método de consulta: (ano

importantes).

- Redaccién y re
sado e} orden de los te
a realizar la congalta,

ipuja h
guien todo en s
tan dotadas de u :
?entes interrogantes quf el au

i e orga-
denacién de ideas (es ,fnuy important ,
e latura “logicista”). Y.
aci6n de bibliografias y

] o haya revi-
- soués de que el profesor
L (de:%ui?;;;rt%ncig, se PTC{IC?;!E =
Hclsgdzndo la redaccion ge :v ;[u:ar soaea
i6n de gesultados (el profesor diefxido, sino también
Evalu%%mgesgé{el punto de vista del con
bajos no S0 0]

.2 a)‘
g sentacion extet:n >
desde el punto de vista e prefesor debe indicar a sus alum

s i ajos por es-
ey eé:;te:‘g;a!.ﬁga ge presentar los trabaj
m

nos la manera
crito). .
Fl temario P
El plan en las obras para teatre
Los personajes it
La accion dramatlca‘ i
Clasificacién de la dr am
5. El teatro en Colombl.gt
6. Principales grupos tea

ara dicha consulta puede ser:

- I

[

ales de Colombia.
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C. ACTI
VIDADES DE COMPOSICION ESCRITA

ParaReeltllgiie::n informe sobre una
g2 presente el modelo ¥ las not 1
as guias.

fabrica mas important
; A.I;ltES de hacer Ia
g guion de preguntasg
€spues se realiza Ia

e de la ciudad,

ovfcse‘:rtr?asa dilcha fébricg ciebemcs redact

S fers nall' 0s que se haya de respond ar
as tarde se escribe el inforn?g,

EJEMPLO DE ESTAS TRES ETAPAS 1]
1. PLAN DR LAS CUESTIONE |

: Nom,bre ¥ direccién d
. (Qué es lo-que se fa
¢. Para qué sirven los
d. Materias primas:
1) D? .d()nde se obtienen
2) Dificultades de adquisicié
e. P‘rocmo de fabricacién ;
L. Distribucién de las manufactur
ﬁ. IXI:rcados nacionales y extran'ears
+ £ispectos sociales de Ia f4b o
1) ;A cuintos obre bl
2) Servicios
3) ;Existen
4) ;Existe s
3) Centros

S DE QUE HAY QUE EN
e la fibrica

brica en ella?

productos manufacturados

TERARSE

TOS ocupa?

que presta a la comunidag

coo i
erViIZtia;-atn’ras.,, Erupos de casas, ete,?
¢ mt.efhco, odontolégico, ete.? :
: € recreacion de la fabrie ’ 3

. VISITA A LA FABRICA i

3. REDACCION DEL INFORME

Se colocan Ias
cuesti -
20, ¥ se afiade o uestiones segtin el orden del plan qu hi
e se hi-

ot demas un juicio g sbri
Para realizar esto tltimo d:g:;;;: ;abnca ¥ sus posibili-
ensar:
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Visita a un lugar importante,

a. Si lo que se hace en ella representa una gran fuente de

riqueza para el pueblo

b. Si lo es para la nacién

c. Si la fabrica estad bien organizada

d. Si nos hp dado la impresién de poseer ma
derna, técnicos, ete.

quinaria mo-

¢ 1X. SEMINARIOS

El siguiente ‘es vé}<gma para que los profesores y los alum-

nos organicen un sem
LA DRAMATICA

Seleccion de la obra®Eramatica
EI director.
Los attos et

Los ensayos
El escenario
El vestuario
La representacion de las obra

ALGUNAS NORMAS SOBRE SEMINARIOS

o la investigacién o estudio in-
tensivo de un tema en reuniones de trabajo debidamente plani-

- ficadas. Pued¢®decirse que constituye un verdadero grupo Ele
aprendizaje activo, pues los miembros no reciben la informacion
ya elaborada, sino que la indagan por sus propios medios en un
clima de colaboracion reciproca.

minario esta integrade por no menos de cinco

El grupo de se
ni méas de doce miembros. Los grupos grandes, por ejemplo, una

clase, que deseen trabajar en forma de seminario, se subdividen
en grupos pequefios para realizar las tareas. b

El seminario posee ciertas caracteristicas, tales como:

1. Los miembros tienen intereses comunes en cuanto al
tema, y un nivel semejante de informacién acerca del mismo.

9. EL tema o materia del seminario exige la investigacion
o busqueda especifica en diversas fuentes. Un tema ya elabo-
rado y expuesto en un libro no justificarfa el trabajo de semi-
nario.
3 I desarrollo de las tareas, asi como los temas y sub-
temas por tfratar, son planificados por todos los miembros en

la primera sesion de grupo.

aEEAYOW>

s en el momento actual.

El seminario tiene por objet
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3. Todo inari
- T Séminario conelyye i
evaluacién de] trabajo realizad{) e i "

6. El Seminario puede t

ta dar térmi
ermino a sy A
horas, labor. Las Sesiones suelen dyrar dos o tres

PREPARACION

Se subdividen er
Zan su trabajo,

10.
11:

El grupo redactard las conclusiones de los estudios efectua-
dos, las cuales seran registradas por el secretario para ser pre-
sentadas ante el grupo grande, en sesi6n plenaria.

X. CUESTIONARIO DE REPASO

¢Coémo se entonan los romances, las coplas y las adivinan-
zas?

Diga las ffefg, ortograficas que estudié en esta Unidad.
No mire £l té,
¢Cuéles verbos,
sustantivos: horr
tilidad? (No mire ek
;Qué diferencia hay
obra literaria?
¢Qué cs €l espacié.an la obra literaria?

(Cuantas y cudles clases de tiempo se pueden considerar
en la obra literaria?

¢En qué consisten las caracteristicas de los personajes en la
obra literaria?

¢Qué son los aspectos técnicos de los personajes?

;Qué diferencia hay entre accién y argumento de una obra
literaria?

¢Al analizar la aceién, qué debe tenerse en cuenta?

;Qué es una accién interna y en qué obras ocurre?

X1. EVALUACION

Contenido g los refranes. Estin identificados con el niime-
ro que les corresponde en el sitio donde los estudié.

1. Quien fidndose de sus condiciones o de su caricter, em-
prende muchas cosas a la vez, suele no llegar a dominar
ninguna.

2. Los seres humanos suelen hablar constantemente da
aquello que ocupa sus sentimientos.

3. Esta frase popular se utiliza para poner de manifiesta
que hay personas que tienen razones o méritos descono-
cidos por los cuales son apreciados por aquellos que estan
en el secreto.

4. Todos aquellos de caracter apocado y genio en calma
son los méas peligrosos y temibles cuando llegan a exas-
perarse.

5. Se dice de todo aquello en lo que uno no tiene firmeza
o seguridad. En el campo estudiantil es muy corriente

jetivos y adverbios se forman de estos
uego, vida, entusiasmo, habilidad, fer-
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10.

esta frase para indicar las lecciones de las cuales sélo
se tiene una brevisima idea.

Las cosas que mas se apetecen o desean son las que mas
exigen de uno para aleanzarlas. Se utiliza esta frase co-
mo contestacion a quienes se quejan o se lamentan del

esfuerzo que han de realizar para el logro de %o que
quieren.

Expresa el temor o inquietud ,producidos ante un hecho
gue se espera.

=

"l L3 .. . . r
Se ufiliza tanto para justificar una buena accién como

un desprecio, al dar a cada uno lo que su actitud me-
rece.

Las penas y los reveses ajenos se sienten como propios
cuando media el amor. El amor, a causa de los celos,
suele producir grandes sufrimientos.

Son siempre preferibles la propia satisfacciéon y comodi-
dad que los juicios y opiniones de los demas.

Diga el significado de las siguientes palabras. No inire el

texto.

acecinar
tasa gayo
maya vate faces
gira pulla silva

anemometro basar corso

higrometro  malla
metrénomo

De las siguientes oraciones marque con una cruz las co-
rrectas:

’

OO0 T Oy S W =

La disputa llegé a su punto algido
Vamosnos de aqui pronto

Comiste muy aprisa

:{Qué le trajistes a tu amigo?
Cuando volvi en mi no habia nadie
Lo previé de antemano

Le otorgaron un premio

Tu y €l iréis después

Hubo varios heridos

Jorge llegé antiayer

Yo fui la que afirmé eso

;Como te va yendo?

Ellos peliaron por Lucia

Habia muchas nifias en el salén
Lo golpearon muy fuerte.

= T

o

=

=
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o T
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9.

Do
=

s ad

Cologue a eada autor e

las obras:

k A
Seis personajes en': pea

de autor

Ana Cristina

El zoo de criljtal
Prometeo encg:ienado
El cuarto ge estar
Edipo rey "
Antigona

Las sillas

Hamlet

Fausto

Medea

Las ranas

Tartufo

La vida es sueilo
Casa de munecas
Las manos sucias
Caligula

Las mosecas

Opera de cuatro ochavos

Las suplicohtes

] nimero que le corresponde segun

. Albert Camus

. Tennessee Williams
. Graham Greene

... Shakespeare
. Euripides
. Moliére

.. Calderdn de la Barca
. Pirandello

... Enrique Tbsen

... Bertolt Brecht

... Jean-Paul Sartre
. Eugenio O’'Neill
. Goethe
. Aristofanes

.... Esquilo

... Lope de Vega

... Ovidio :
. Simone de Beauvolr
. Eugenio Ionesco
. Horacio

... Sofocles

Identifique las correspondientes obras segun los temas que
se dan a continuacién. Diga a qué época perienecen.

Tema:

Roba el fuego del cielo y
debe morir devorado por un

aguila.

Son cuatro personajes que
tienen vergiienza .y miedo

de si mismos.

En esta obra se presenta la
pedanteria de ciertas muje-

res.

Se hace castigar con la
muerte por enterrar a su

hermano Polinece.

Qbra:

Epoca:
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10.
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12,

13.

14,

15.

110

¥stia obra retrata la frivo-
lidad que destruye la misién
irascendental del matrimo-

nio.

En este drama el autor ri-
diculiza al filésofo Sderates.

Grecia da acogida a las hi-
jas del rey Danao persegui-
das por los egipcios.

En este drama el protago-
nista representa la duda y la
irresolucion.

El destino de Edipo es ma-
tar a su padre, por lo cual
se arranca los ojos.

Simboliza a la humanidad
que busca el dominio de las
leyes. 3

El autor muestra cémo el
hombre es destruido por un
partido politico.

Mata a sus propios hijos pa-
ra vengarse de su esposo.

Es la historia de un ava-
ro que entierra su olla con
oro,

En ella, cada personaje rela-
ta la vida de los otros, desde
su propio punto de vista.

En esta obra hay canibalis-
mo, pero el autor afirma que
la vida es canibalista.

CUARTA UNIDAD

IIL.

IIL

IV.

Fonética

A. Lectura memalfy oral:
1. Es que somos muy pobres (Cuento de Juan Rulfo)
2..La comadreja y el galle (Fabula de Esopo)
3. La liebre y las ranas (Fabula de La Fontaine)

Ejercicios’ de comprension de lectura
B. Entonacion de la oracién interrogativa

1. Interrogativa absoluta

2. Interrogativa relativa

3. Ejercicios.
Ortografia
A. Palabras cga dificultad ortografica tomadas de las lec~
turas
Ortografigfde
Ejerci f]
Fuga de letras
Empleo de la H
Usos de la G

MU QR

Semantica )

' A. “El espafiol hablado en Colombia: Zonas lingiiisticas.

B. Ejercicios de comparacién

C. Vocabulario técnico: Psicologia
D. Elementos griegos

Aspecto gramatical

A. TUsos incorrectos de wverbos
B. Verbos que al conjugarse conservan, O no, el diptongo

C. Sustifucién de infinitivos
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Aspeeto literario
La Narrativa ¥ sus formas

A. La Fabula: Caracieres esenciales y secundarios.
B. Principales fabulistas

1. Esopo

2. Fedro

3. Juan Bautista de La Fontaine
4. Toméas de Iriarte R
5. Félix Maria Samaniego

C. El apélogo

=

La parabola

E. El cuento: caracteristicas, Clases,
1. Su esencia

2. Sus elementos

3. Ingredientes formales

4. El tema

F. Algunos cuentistas contemporaneos

1. Mark Twain

2. Rudyard Kipling
3. Oscar Wilde

4. Anton Chejoy

VI. Realizaciones

A. Formas de exposicién: Foro o simposio sobre la obra lei-

B. Composicién escrita:

C.

da en ests Unidad: ella puede ser El retrato de Dorian
Gray de Oscar Wilde.

en su cuaderno de trabajo hacer
una redaccién, Tema: iLe gustaria, o no, ser una per-
Sona mayor? ;Por qué? Narre su vida de persona adulta.

Consulta:

1. Principales cuentistag -hispanoamericanos de este siglo.
2. Algunos cuentos representativos.

3. Anélisis de algunos Dersonajes de cuentos.

VII. Cuestionario de repaso

VIII. Evaluacién de la Unidad,
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K I = FONETICA
A. LECTURA MENTAL ¥ PRAL

1. Es que somios mugy.

Aqui va todo de mal en p
tia Jacinta, v el sabady, cuando y
Zaba a bajarsenos la tristeza, come
Papa eso le dio coraje, porque toda la
ledndose en el solar. ¥ el aguacero lleg6 de repente, en grandes olas
de agua, sin darnos tiempo' ni siquiera a esconder aunque fuera un
manojo; lo nico que pudimos hacer, todos los de mi casa, fue estar-
nos arrimados debajo de] tejeban, viendo cémo &l agua fria que caia
del cielo quemaba aquella cebada amarilla tan recién cortada.

Y apenas ayer, 'éuando mi hermana Tacha acababa de cumplir
doce afios, supimJfs Que ia vaca que mi papa le regald bara el dia
de su santo, se 14 habia llevado el rio,

El rio comenzo a citzer hace tres noches, a eso de la madru-
gada. Yo estaba muy dormido-v, sin embargo, el estruendo que traia
el rio al arrastrarse mie hizo despertar en seguida y pegar el brineén
de la cama con mi cobija en la mano, como si hubiera creido que se
estaba derrumbando el techo de mi casa. Pero después me volvi a
dormir, porque reconoei el sonido del rio, y porque ese sonido se
fue haciendo igual hasta traerme otra vez el suefio.

La semana pasada se murié mi
habiamos enterrado y comen-
a8 llover como nunca. A mi

Cuando me levanté, la mafiana estaba llena de nublazones y

parecia gue habifa seguido lloviendo sin parar. Se notaba en que

- el ruido del rio era méas fuerte ¥ se oia més cerca. Se olia, como se
huele una quemazon, el olor a podrido del agua revuelta.

A 12 hora en que me fui a asomar, el rio ya habia perdido sus
orillas. iha subiendo Poco a poco por la calle real, y estaba metién-
dose a toda prisa en Ia casa de esa mujer que le dicen “la Tambora®,
El chapaleo del agua se oia al entrar por el corral ¥ al salir en
grandes chorros por la puerta. “La Tambora” iba ¥ venia caminan-
do por lo que era ya un pedazo de rio, echando a 1a calle sus ga-
Uinas para que se fueran a esconder a algin lugar donde no les
llegara la corriente,

Y por el otro lado, por donde esti el recodo, el rio se debia de
heber llevado, quién sabe desde cuando, el tamarindo que estaba
en el solar de mi tia Jacinta, porque ahora ya no se veia ningtn ta-
marindo. Era el tinico gue habia en el pueblo, y por eso nomds la
gente se da cuenta de que la creciente ésta que vemos, es la maéas
grande de todas las que ha bajado el rio en muchos afios.

Mi hermana y yo volvimos a ir por la tarde a mirar aquel amon-
tonadero de agua que cada vez se hace més espesa Y oseura y gue
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que decia 1a gente, pues abaio. i i
e 8 ven e b s mch h’ junto al rio, hay un gran ruidazal

;i: ;:;ifelit‘l::cii%s q1‘1‘§a hsa hecho. Alli fue donde supimos que el rio
a "la Serpentina” 1a vaca esa i

mana Tacha porque mi papé ’ : o
n Pa se la regald para e] dia d

nos, y que tenia una orej ey i

o Ja blanca y ogra colorada y muy bonitos

No acabo de saber - i

: Por que se le ocurriria a “la Ser ina’

é):sar’ el rio é_ste:‘ cuando sabfa que no era el mismo rio gﬁztfﬁa

nocia a diario, “I.a Serpentina” nuneca fue tan atarantadq. Lo maés

a X ac'l’u.i ha de haber sucedido eso de que se durmié. Tal vez se
:)igizrrm despertar al sentir que el agua pesada le golpeaba las
costillas. Tal vez entonces se asusté y traté6 de regresar; perc al

Yo le pregunté a un sefior i
3 ® pre w queé vio cuando la arrastraba 1 ri
:1 n% habl‘a} visto tamblerrl al becerrito que andaba con ella. P:ror:e?
lnom 1:;ws.-dch,]o que no sab{a si lo habfa visto. Sélo dijo que la wvaca
anc_a a paso patas arriba muy cerquita de donde &] estaba y que

- élgogxeass por eso, no sall))emos si el becerro esti Vivo, o si se fue
U madre rio abajo. Si asi i
siiiodl ajo. Si asi fue, que Dios los ampare a

. La apu_mcwn que tienen en mi casa es lo que pueda suced 1
dia de mafiana ahora i h s
" b , que mi hermana Tacha se quedd sin nada,

en?in : dpapa ¢on muchos trabajos habia conseguido a “la Ser-
D a”, desde que era una vaquilla, para darsela a mi hermana

=S

Segun. mi papa, ellas se habian echado a perder porque éramos
muy pobres en mi casa y ellas eran muy retobadaes. Desde chiqui-
llas ya eran rezongonas, Y tan luego que crecieron les dio por andar
con hombres de lo \bt T, que les ensefiaron cosas malas. Ellas apren-
dieron pronto y entddfan muy bien los chiflidos, cuando las lla-
maban a altas horas de la rooie, Después salian hasta de dia (i)

§edos. Primero les aguantd todo lo
) souantarlas mas y les dio ca-
~=¥utla o no sé para dénde;

Entonces mi papi las corrio
que pudo; pero més tarde ya no
rrera para la calle. Ellas se fueron par
pero se fueron de pirujass

Por eso le entr6 la mortificacion a mi papa, ahora por la Tacha,
que no quiere vaya a resultar como sus otras dos hermanas, al sentir
que se quedd muyjkpobre viendo la falta de la vaca, viendo gue ya no
va a tener con qué entretenerse mientras le da por crecer y pueda ca~
sarse con un hombre bueno, que la pueda querer para siempre. Y eso
ahora va aestar dificil. Coila vaca era distinto, pues no hubiera fal-
tado quién hiciera el animo de‘casarse con ella, sélo por llevarse
también aquela vaca tan bonita,

La Gnica esperanza que nos queda es que el bhecerro esté toda-
via vivo. Ojala no se le haya ogarrido pasar el rio detras de su ma-
dre. Porque si asi fue, mi hermana Tacha esta tantito asi de retirado
de hacerse piruja. Y mama no quiere.

Mi mama no sabe por qué Dios la ha castigado tanto al darle
unas hijas de ese modo, cuando en su familia, desde su abuela pa-
‘ra acé, nunca ha habido gente mala. Todos fueron criados en el
temor de Dios ¥ eran muy obedientes ¥ no le cometian irreveren-
cias a nadie. Todos fueron por el estilo. Quién sabe de dénde les
vendria a ese par de hijas suyas agquel mal ejemplo. Ella no se
acuerda. Le da vueltas a todos sus recuerdos y no ve claro dénde es-
tuvo su mal o el pecado de nacerle una hija tras otra con la misma
mala costumbre. No se acuerda. Y cada vez que piensa en ellas, Ilora
y dice: “Que Dios las ampare a las dos”,

Pero mi papa alega que aquello ya no tiene remedio. La peli-
grosa es la que queda aqui, la Tacha, que va cvomo palo de ocote,
erece ycreee (u: ).

—Si —dice—, le llenara los ojos a cualquiera donde quiera que
la vean. Y acabara mal; como que estoy viendo que acabara mal.

Esa es la mortificacion de papé.

Y Tacha llora al sentir que su vaca no volvera porque se la ha
matado el rio. Esta, a mi lado, con su vestido color de rosa, miran-
do el rio desde la barranca y sin dejar de Ilorar. Por su cara corren
chorretes de agua sucia como si el rio se hubiera metido dentro de

ella.
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Yo la abrazo tratando de consolarla
ra con mas ganas. De su boca sale un

arrastra por las orillas del rio, que la hace temblar ¥ sacudirse to-
dita, y, mientras, la creciente sigue subiendo. El sabor a podrido que
viene da ella salpica la cara mojada de Tacha (...)

. JUuaAN Rurro

Es uno de los cuentistas mexicanos que con mayor intensi-
dad han sabido referirse a la vida campesina. De su experiencia
personal y de los relatos escuchados en boca de los hombres de
Su provincia ha recogido aquello que sih perder sus vividas cua-

lidades, es susceptible de recrearse Yy madurar en breves obras
de arte.

COMPRENSION DE LA LECTURA:

Trate de no volver a leer el
tas en el texto. Responda a las si
de ellas tiene cuatro
verdadera.

, pero ella no entiende. Llo-
ruido semejante al que se

cuento ni buscar las repues-
guientes cuestiones. Cada una
posibles respuestas, marque con una X la

1. En este cuento predomina el caracter:
a. filosofico
b. social
c. psicologico
d. romantico.

2. El lenguaje empleado en él es:

a. culto

b. técnico

c. cientifico
d. familiar,

3. Las palabras: “nublazones”, “retobadas”, “apuracién”, son:
a, fecnicismos
b. arcafsmos
¢. modismos
d. extranjerismos.
4. En este cuento se habla de:
a. un terremoto
b. una crecida del rio
C. un incendio
d. un deslizamiento.

9. El modismo “només” significa en el texto:

a. poco mas
b. nada maés
€. poco a poco
d. acaso.

La tragedia narrada en este cuento sucede en:

a. la ciudad . 5

b. el eampo

c¢. una hacienda :
d. . las casas vecinas al rio.

TL.os acontecimientos comienzan:

a. por la.mafiana

b. por la‘tarde

c. al mediodia a
d. por la noche.

La palabra “ruidizal” la emplea el aufor para expresar:
a. mucha gente haciendo ruido

b. mucho ruido del rio

c. .sonido prolongado de los carros

d. mucho barro en el camino.

En el texto la palabrme puede entender co-

mo:
a.. ociosa

b. maliciosa
¢. dormida

d. ' tonta.

Tacha es respects a la persona que narra:
a. tia 4 '

b. madre

c. 'hermana

d. criada.

Los dialogos de este cuento son:
a. vigorosos.

b. draméticos

c. familiares

d. no hay dialogos.

En este cuento hay también:

a. descripciones de otros lugares

b. relatos sobre otras epocas

c. monologos interiores : .

d. todo segrefiere a la tragedia padecida.

En este relato la madre:

a. es apenas evoggada
b. busca a sus hijas :

c. figura realmente como personaje
d. trata de defenderse de la tragedia.
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2 Uando |
3 a mad 2 )
a. las re pien J
maldij Sa en s
b. las T d.lce sus hl]as ‘qf
c. se ecuerda con ¢ :
A arrepi rist
d ; Plen €za .
- L. pide que Ditg:ie haberlas teni ;Acaso el miedo corregirse puede?
- La angustia ges as ampare nido Estoy cierta que no, por vida mia;
a. la pérdi el padre es: : de buena fe diria
b. la trag g? de la vaca ; que al miedo el hombre cual nosotras cede”.
edia :
5' el presemjn?_“e viven De este modo la liebre discurria
pobrezs e rllento de que haciendo mientras tanto centinela;
3 que viven su Ofl;a hija a dudosa, inquieta, {lena de pavura,
Une - La Comadre; : cabarg mga] de un soplo, de una sombra s€ recela.

lo <o 22 comadre;j 8y el Gl Un nada le ocasig?? calentura.
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im ra 1 1a . E E p
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a los intere anas, A esto r las relacig N v acuss { a las ranas buscando sus guaridas;
nian mas hies de sus amos respondis e] g;}fs que manteilf gallo de ; esto le maravilla.

ev S, pu - 0 1a ) £} .
—y 0s. La comad esto que gra que tambié con su F o ; - ;
pero ¢Y qué imports? reja despech cias a ellp ] N asi seryia ¥ ;Cémo! —dice—, {yo hago hacer otro tanto
Y0 1o me voy g ta? T4 podras Chada chiaméas gallinas po- - de 16 que ;a hacer me obligan! {Mi presencia
i Lo que nos pr quedar por esq tener todas 1 ,entODCes_- entre las )gentes causa tal espanto!
cubrirse con 4 ueba que ung en ayunas. _HYHS Justificacion - 18 Y tengo, sin conciencia,
; na lindg mdsca?mu;'ﬂleza malvad lo devorg 2 ¥ de alarmar todo un campo la potencial
- La Li 2, hace a, cu ]
e el ando : ;
bre y mal a carg descng Pue- 1 Y de dénde me viene tal bravura?
UOtlertq, i {Hay pestias, pues, a quienes doy pavura!
/ ‘Soy entonces un rayo de 1a guerral!”.
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Cuando la preguntd termina con '
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so. A veces, cuando se'le quiere dar mayor intensidad 2 la pre-
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5 / e
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. Qué es eso que dice la gente?

\

TTT—a
¢:Cuando volveremos a verte?

R S

i Por cuanto lo compraste?

@® EJERCICIOS

Marque la entonacién correspondiente a las siguientes pre-
guntas. Copielas en su cuaderno de trabajo:
. Quieres salir ya?
:Por qué todo ese escandalo? ‘
;Obedeciste a la voluntad de tu padre o seguiste tu propio
impulso?
;Podrés corregirte, cobarde?
;Quién ha llegado ya?
;Se habra propuesto molestarte toda la vida a fuerza de
visitas y cartas?
;Qué estaran haciendo los mensajeros de la paz?
;Cuél es el estado general de la tierra?
;Estas dispuesto a seguirlo?

I1 ORTOGRAFIA T

A. Revise las lecturas realizadas y seleccione las pa'labra‘s‘ﬁ?%\_&.j .
con dificultad ortografica. Esttidielas para realizar un dictado. 5,:;:;_;‘

. . 2 e & For-

B. Ortografia de los titulos: En los nombres propios |
mados por uga frase, se escriben con maypsculas los sustantivos
y los adjetivos. Es el caso de titulos de h‘qros, de obras dearte,
de nombres de lugares, de edificios, etc. Ejemplos:

El Libro de las Tierras Virgenes

Cien Atnios de Soledad

Universidad Nacional

Centro Educacional Femenino
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7. Novela de observacién
a. Novela sentimental
b. Novela psicolégica
c. Novela de costumbres
d. Novela realista y novela naturalista
8. Novela biogréafieca
9. Novela de tesis
10. La novela agtual

D. Algunos autores representativos de la novela
. 1. Victor Hugo

. Ledn Tglstor

Hermann Hesse

Aldous Huxley

. André Gide

. Franz Kafka

. Jehn Steinbeck

Ernest Hemingway

SC= TSI T NI T S Y

,_.‘
=

Simone de Beauvoir
. André Malraux

—
-

VI. Realizacion
A. ORAL:

Foros sobre obras leidas. El profesor escoge con sus alumnos
obras que crea mas convenientes, bien sea de las que se estudiaron
en esta Unidad, u otras diferentes.

B. CONSULTA:

1. La novela hispanoamericana de hoy.
2. Algunos n\}velistas hispanoamericanos del momento.

(Este trabajo puede presentarse en forma individual
o en foros o mesas redondas).

VII. Cuestionario de repaso

VIII. Evaluacién de la Unidad.
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1. FONETICA
A. LECTURA MENTAL Y ORAL
1.

Fragmento de la obra Los Miserables (VICTOR HUGO)
(Capitulo XI)

3 .]'?an Valjean escuché un momento
p:fsrgo 1;11:1'1 ;nso?:;x;zz, i despui:s empujé la puerta por segunda vez,
- - La puerta cedi6 en silencio ( Dio
3 : v un pa
g se e‘r;colntro en el cuarto del obispo (. .) En el mo)mento enpqijg
dza?r aljean se detu’vo ante el lecho, se abrié la nube y un rayo
3 unh?1 que atraveso Ia_ alta ventana fue a iluminar stbitamente
= tfl?a ila cgbeza del obispo. Dormia tranquilamente. Su fisonomia
e bum.:nada con una vaga expresion de satisfaccién, de esperan-
. eatitud. Esta expresion era casi un resplandor (...)

decﬁﬁ]g :;im:n;setnto len_gug el rayo de luna vino a sobreponerse, por
¥ a claridad interior, el obispo dormid: i0
mo rodeado de un claro res r: 6 Sl
plandor: pero quedé, no ob
lado por una semiluz in Cpitigareind
efable. Aquella luna, a

: lluz inef , aquella naturaleza
2&01'111»*13(:1(%1&, aquel jardin sin un murmullo, aquella cas{ tan silen-
. Sa, la hora, el momento de silencio, daban un no sé qué de so-
demne al vene?able reposo del obispo y rodeaban con una especie
e aureola majestuosa y serena su semblante que expresaba la es-

DEI anza y la Conflallza su CabEZ anciano Yy SUu sueno ni=-
a de
( ) 3 L de

. No se oia ruido alguno (...)

Nadm: b_iubiera podido "decir lo que pasaba en aquel momento
por el crl{n1n§1: ni aun él mismo lo sabia (...) En su fisonomia
no se podia distinguir nada con certidumhb=e: parecia expresar un
asombro esquivo. Contemplaba aquel cuad% TQ, ;QUEe expres
ba? Imposible adivinarlo. Era evidente que e : "'inonmtﬁdc .
df-:sconcertado. Pero, ;de qué naturaleza era esta emocie:¥ No poJ-I
dia apartar su vista del anciano (...) Parecia dudar entre dos abis-

mos: el de la perdicién y el de la salvacién; entre heris aguei cra-
neo y besar aquella mano, '

: Al cabo de al.ggnos instantes levanté el brazo izquierdo hasta
t{a frente, y se quito la gorra; después dejé caer el brazo con len-
itud y volvié a su meditacién, con la gorra en la mano izquierda
?

Ee;:::l;‘ra en la derecha y los cabellos erizados sobre su temblorosa

= B' IEDdO 1
E_]. OblSDO seguia dullll ‘Ia ul f
q Ial!le!lte ba 0 aquella mira-

El reflejo de la luna hacia visible confusamente encima de la

chimenea el crucifijo, que i i
; parecia abrir sus brazos, bendicie
uno y perdonando al ofro. ' e
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De repente Jean Valjean se puso la gorra, paso rapidamente a
lo largo de la cama sin mirar al obispo, dirigiéndose al armarito
que estaba a la cabecera; alzé la barra de hierro como para forzar
la cerradura, pero estaba puesta la llave; la abrid, y lo, primero gque
enconird fue el cestito con la plata; lo cogid, atraveso la estancia a
largos pasos, sin precaucién alguna y sin cuidarse ya del ruido, pa-
s6 la puerta, entré en el oratorio, cogié su palo, abrio la ventana,
la salt6, guardé la plata en su morral, salto la pared como un tigre,
y desaparecio.

CUESTIONARIO SOBRE PA LECTURA

1. ;Qué titulo pondria usted al fragmento de Victor Hugo?

2. Razone la respuesta.

3. ;Hay en el fragmento descripcion, narracién, monoélogo,
dialogo o hay mgzcla? Razone la respuesta.

4, ;Cuéles son las intenciones de Jean Valjean?

5. ;Qué hace el obispo?
6. ;Cuales'son los sentimientos que luchan en el interior de
“Jean Valjean?
' 17. ;Qué acte horrible esté4 a punto de cometer?
8. ;Qué 14" detiene’ -
9. ;Qué acto reprochable comete al final?
10. Ensaye usted por su cuenta y con su propio vocabulario

una descripeién de Valiean y del sitio donde tiene lugar la
escena.

2. Fragmento de La Hora Veinticinco (VIRGIL GHEORGHIU)

 Todos los acontecimientos que se desarrollan en estos instan-
tes sobre la superficie de la tierra, y todos los que tengan lugar en
los afios venideros, no son mas que los sintomas y las fases de una
misma revolucién, la de los esclavos técnicos.

Al final, los hombres no podran vivir en sociedad guardando
sus caracteres humanos. .

Seran considerados con un criterio de igualdad, de uniformi-
dad, y tratados segin las mismas leyes aplicables también a los es-
clavos técnicos, sin concesién posible a su naturaleza humana, Ha-
bra arrestos automaticos, condenas automaticas, distracciones au=
tomaticas y ejecuciones automaticas. El individuo no tendra ya de-
recho a la existencia; sera tratado como un eémbolo o una pieza de
méaquina, y si desea llevar una existencia individual, se convertira
en la irrisién de todo el mundo. ;Habéis visto alguna vez a un eém-
bolo llevar una existencia individual?
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Esta revolucién se efectuard en toda la superficie de la tierra.
No podremos escondernos ni en los bosques, ni en las islas. En nin-
gun lado.

Ninguna nacién podra defendernos, todos los ejércitos del mun-
do estardn compuestos de mercenarios que lucharan para consolidar
la sociedad técnica, de donde el individuo se hallarad excluido. Has-
ta ahora los ejércitos combatian para conquistar nuevos territorios
¥ nuevas riguezas, por orgullo nacionzal, por los intereses privados
de reyes o emperadores y teniendo como finalidad el pillaje o la
grandeza. Esos eran los fines profundaniente humanos. Ahora, en
cambio, los ejércitos combaten por los intereses de una sociedad a
cuyo margen apenas tienen el derecho de vivir como proletarios.

Desde el momento en que el hombre ha sido reducido a la so-
la dimensién de valor técnico social, puede suceder cualquier cosa.
Puede ser detenido y enviado a hacer trabajos forzados, extermi-
nado, obligado a efectuar quién sabe qué trabajos para un plan quin-
quenal, para la mejora de la raza y otros fines necesarios a la so-
ciedad técnica, sin ninglin miramiento para su persona. La sociedad
téenica trabaja exclusivamente segiin leyes téenicas, manejando so-

lamente abstracciones de planos y teniendo una sola moral: la pro-
duccion.

COMPRENSION DE LECTURA

La siguiente comprensién de lectura consta de afirmaciones
y razones. Establezca la veracidad de las proposiciones y la re-
lacién que existe entre ambas, para lo cual hay cinco posibilida-
des de respuesta, tal como aparece a continuacién.

1. Si la afirmaciéon (A) y la razén (R) son verdaderas, y la
Tazon es una explicacién correcta de la afirmacién.

2. Si la afirmacién y la razén son verdaderas, pero la ra-
z6n mo es una explicacién correcta de la afirmacidn.

3. Si la afirmacién es verdadera pero la razén es una pro-
posicién falsa. - :

4. Si la afirmacién es falsa pero la razén es una proposi-
cién verdadera.

5. Si tanfo la afirmacién como la razén son proposiciones
falsas.

A continuacién encuentra las proposiciones referentes a la
lectura que acaba de hacer. Sobre el guién coloque el niimero
correspondiente segiin las posibilidades de respuesta:

a.

A. La sociedad técnica tendrd otras leyes distintas a
las leyes técnicas,

R. porque su moral sera distinta a la produccién.
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b, A. El hombre no serd enviado a trabajos f‘orzados,
R. puesto que serd obligado a realizar trabajos para un
plan quinquenal.
(2 A. Los hombres no podran vivir en sociedad,
R. porque seran esclavos técnicos. .
d. A. El hombre serd tratado como un émbolb o una pie-
za de méquina, 5
R. porque las distracciones no seran automaticas.
e. A. Habra miranfientos para el hombre, .
R. ya que no realizara trabajos en favor de la sociedad
técnica. 5
f— A, La revoluciér, se efectuari en toda la superficie de
la tierra, s
R. porque-el hombre si podrd guardar su cardcter hu-
mano. .
g———A. Los hombres serdn considerados con un criterio de
igualdad,

R. porque serdn tratados segiin las leyes aplicables a
los esclavos técnicos.
h———A. Los acontecimientos venideros serén sintomas de una
misma revolucion,
R. ya que habré arrestos autométicos.

i———A. En el futuro no sucedera nada, - '

R. puesto que el hombre ha sido reducido a la dimen-
sién de valor técnico social.

A. No habra concesién posible a la naturaleza de los
hombres, v 1w

R. puesto que se convel_'tirén en irrisién de todos.

3. Fragmento de La Metamorfosis (FRANZ KAFEA)

Hasta el anochecer,‘ no desperté Gregorio d‘er aquel Zueno (t:;g
pesado, semejante a un desvanecimiento. No habria tatrdi 0 mu 2
en despertar por si solo, pues ya habia descansado bas_ ante, pelzr;ui 8
pareci6 que le despertaba el rumor de unos pasos furt%r;)s yﬂe_0 o
do de la puerta del recibimiento, cerrada con cuidado. ; Ii;—;‘ b(?gacién
tranvia eléctrico ponfa franjas de luz en el t.echo dg a tab; o
7 la parte superior de los muebles; pero a_‘oa]o, donde esta o
gorio, reinaba la oscuridad. Lenta y todavia torpementf_-: ":inesliz’ .
con éus tentaculos, cuyo valor ya e'ntonces.comprendéo, 2 uiez?go
hasta la puerta para ver lo que habia ocurrido. Su lado 1z4
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era ini :
. t;nas i;%ﬁ?éalril;iieys;;pugn?te llaga. Andaba cojeando, alterna-
re cada una de sus dos filas d
otra parte, una de estas ultim i g i i
a as, herida en el accidente d
mahnana —jmilagro fu 5 i i Sl
sy i g e que las demés saliesen ilesas!— arrastrabase
Al llegar a la puerta, com i6
: A prendié gque lo que alli le habi
ztéralxeci:% :r: el 01(211: de algo comestible. Encontré una escudilla IIer;l:
zucarada, en la cual nadaban trocitos d b
poco se suelia a reir de gozo, pues teni § Sopien oty
e " enia aun mas hambre que po
izsmgna'na. Al momento, zambullé la cakeza en la leche cagi hazt;
. d0]los, mas pronto hul_)o de retirarla desilusionado, pues no solo
(a olencia ‘de su lado izquierdo le hacia dificultosa la operacién
para dcom:e; tenia que poner todo el cuerpo en movimiento), sino
que, a emas, la leche, que hasta entonces fuera su bebida pred’ilecta
—}c)ior eso, sin duda, habiala colocado alli la hermana—, no le gﬁstc’;
r - . !
nada. Se apax:to casi con repugnancia de la escudilla, y se arrastré
de nuevo hacia el centro de la habitacién. '

Por la rendija de la puerta vio que el gas estaba encendido en
e% comedor. Pero, contrariamente a lo que sucedia siempre, no se
oia al padre leer en voz alta a la madre y a la hermana el di,ario de
la noche: No se sentia el menor ruido. Quizads esta costumbre, de
la que siempre le hablaba la hermana en sus cartas, hubiese ftlti-
mamente desaparecido. Pero todo en torno estaba siiencioso eso
que, con toda seguridad, la casa no estaba vacia. —;Qué viélaymés
tranqt{ﬂa parece llevar mi familia! —pensé Gregori:J. Y, mientras
sus .Imradas se. clavaban en la sombra, sintidse orgulloso’ de haber
ppdido proporcionar a sus padres y hermana tan sosegada existen-
cia, en marco tan lindo. Con pavor pensé al punto que aquella tran-
quilidad, aqufel bienestar y aguella alegria tocaban a su término
Para no dejarse extraviar por estos pensamientos prgﬁrié a. 1-
tarse fisicamente y comenzd a arrastrarse por el cuérto. .

En el curso de la noche, entreabriése una vez una de las hojas
de la puert'a, ¥ otra vez la otra: alguien, sin duda, necesitaba éIn—
trar, y vacilaba. Gregorio, en vista de ello, pardse éontra la misma
puert_a\ que .daba al comedor, dispuesto a atraer hacia el interior al
indeciso visitante, o por lo menos a averiguar quién fuera éste. Pe-
ro la puerta no volvié a abrirse, y esperd en vano. En las prir:;leras
h9ras de la manana, cuando se hallaba la puerta cerrada, todos ha-
bian hecho por entrar, y ahora que él habia abierto una; puerta
que las otras habian sido también abiertas, sin duda, durante’esi

dia, ya no venia nadi
e, y las llaves quedaban por
rraduras. por fuera, en las ce-

.Muy entrada la noche, se apagé la luz del comedor. Pudo Gre-
Igogm hcomprendel‘ por gll(?'que sus padres ¥ su hermana habian ve-
ado hasta entonces. Sinti6 que se alejaban de puntillas. Hasta por
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la mafiana no entraria ya seguramente nadie a ver a Gregorio; éste te-
nia tiempo sobrado para pensar, sin temor a ser importunado, acerca
de cémo le convendria ordenar en adelante su vida. Pero aguella ha-
bitacién fria y alta de techo, en donde habia de permanecer echado
de bruces, le dio miedo, sin que lograse explicarse el porqué, pues
era la suya, la habitacién en que vivia desde hacia cinco aios...
Bruscamente, y con cierto rubor, precipitése debajo del sofé, en
donde, no obstante sentirse algo estrujado, por no poder levantar la
cabeza, se encontré enseguida muy bien, lamentando Unicamente no
poder introducirse alli pog completo a causa de su excesiva cOr=
pulencia.

Asi permaneci6 toda la nocie, parte en un semisuefio, del que
le despertaba con sobresalto el hambre, y parte también presa de
preocupaciones y esperanzas ‘no muy definidas, pero cuya conclusiéon
era siempre la necesidad, por de pronto, de tener calma y paciencia
y de hacer lo posible para que la familia, a su vez, soportase cuantas
molestias él, en su estado actual, no podia por menos de causar.

Muy de mafiana —apenas si clareaba el dia— tuvo Gregorio
ocasion de experimentar la fuerza de estas resoluciones. Su her-
mana, ya casi arreglada, abrié la puerta que daba al recibimiento
y miré avidamente hacia el interior. Al principio no lo vio; pero al
divisarle luego debajo del sofa —ijen algiin sitio habfa de estar, san-
to Dios! {No iba a haber volado!— se asustd tanto, que, sin poderse
dominar, volvié a cerrar la puerta. Mas debi arrepentirse de su
proceder, pues torné a abrir al momento y entré de puntillas, como
si fuese la habitacién de un enfermo de gravedad o la de un extrafio.
Gregorio, con la cabeza casi asomada fuera del sofd, la observaba.
;Repararia en que no habia probado la leche ¥y, comprendiendo que
ello no era por falta de apetito, le traeria de comer otra cosa mas
adecuada? Pero, si por ella misma no lo hacia, él preferia morirse
de hambre antes que llamarle la atencién sobre esto, no obstante
sentir unas ganas tremendas de salir de debajo del sofa, arrojarse
a sus pies y suplicarle le trajese algo bueno de comer. Pero la her-
mana, asombrada, advirtié inmediatamente que la escudilla estaba
intacta; unicamente se habia vertido un poco de leche. Recogi6 ésta
enseguida; verdad que no con la mano, sino valiéndose de un tra-
po, y se la llevo. Gregorio sentia una gran curiosidad por ver lo
que iba a traerle en sustitueién, haciendo respecto a ello muchas ¥
muy distintas conjeturas. Mas nunca hubiera adivinado lo que la
bondad de su hermana le reservaba. Al fin de ver cuél era su gusto,
le trajo un surtido completo de alimentos y los extendi6 sobre un
periédico viejo; alli habia legumbres atrasadas, medio podridas ya;
huesos de la cena de la vispera, rodeados de salsa blanca cuajada;‘
pasas y almendras; un pedazo de dueso, due dos dias antes Grego-
rio habia declarado incomible; un panecillo duro; otro untado con
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mantequilla, y otro con mantequilla y sal. Afiadié a esto la escudi-
1la, que por lo visto quedaba destinada 3 Gregorio definitivamente,
pero ahora estaba llena de agua.

COMPRENSION DE LECTURA

Conteste F o V segiin que las siguientes cuestiones sean fal-
sas o verdaderas. Trate de responder sin volver a leer el texto.

1.

La idea central de esta lectura es el problema
del alimento de Gregorio,

2. ——— FE] tiempo de este fragr%ento narrativo es de 24
horas.
3. ——— El espacio es la sala de Ia casa de Gregorio.
4. —— Los padres revisan continuamente la habitacién
vigilando a Gregorio.
9. ———— Gregorio es un ser humano, pero la lectura nos
lo presenta con actitudes de animal.
6. ———— La escena de la lectura ocurre en pleno dia.
7. ———— Este fragmento es mas una forma introspectiva
que una descripcién realista.
8. ———— Gregorio habla méas que observa.
9. ———— EI alimento que le lievan a Gregorio es especial-
mente preparado.
10. ——— Gregorio permanece acostado en su cama.
1. ———— La hermana de Gregorio es el personaje prinei-
pal.
12, —— T.0s didlogos sostenidos entre Gregorio y su her-
mana son de contenido filoséfico.
13. ——— Todos sienten horror al ver a Gregorio.
14 — FI personaje de este relato manifiesta desespe-
racién por su estado.
15, —— 1o primero que encuentra Gregorio en la puerta
es una escudilla con leche,
- 16. ———— La familia de Gregorio vive angustiada con lo
que le sucede a él,
17. ———  Gregorio recibe muchas visitas que lo consuelan
en su estado.
18. ——— EI mucho ruido de 1a casa no deja dormir a Gre-

gorio.

19. ——— FI padre ¥ la madre hablan continuamente sobre
la metamorfosis de Gregorio.

Gregorio se mete debajo del sofd porque se sien-
te mas comodo.

‘ B. ENTONACION DE LA ORACION EXCLAMATIVA

A
Es muy dificil expresar con gréﬁicas la engonacgznele:iz;éaj:
mativa o emocional, porque esta varia de aﬁtlgrl' a;r)l ocs e
viduo y sus ecircunstancias. En todo lo que a'{m bt
cién. Se usan las mismas graficas de la oracld o
pero con algunas variantes. Estas graficas puede :

20.

1. Con tono ascendente al final:

i Estoy tan cafisfdo!
v
TE Veo tan contEnia!

2. Con tono descendente al final:

i Cuanto jo tengo!
i QuWa !

3. Con tono circunflejo: : 28
iones de tono circuni}ejo, el tpno se eleva s
unE;nsfllz?:aoizglso de lo normal. Esa silaba esta en la pg}abrz;_: quci
se destaca (la que da la idea o la que llama la atencion). Es e
caso del ruego o de una orden. Ejs.:

: Atﬁﬁxm.‘!

i Nifios, veng dos aqui!
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EJERCICIO

De la antologia del
tivas de varias clases y

Es el alumno nimero ciento, Hay cien alumnos_. :

De los alumnos el primero es José. El es el primer alumno.

Es el tercero de la clase. Entre todos, él ocupa el tercer
puesto. .

texto, seleccionar oraciones interroga-
marcar la entonacidn correspondiente,

Il. ORTOGRAF|A ® EJERCICIO e R : da
5 A. -ALGUNAS PALABRAS CON TILDE Y SIN ELLA: En su cuaderno de trabajo escriba cinco oraciones por ca
; En su cuaderno de trabajo explique claramente cuando las a0

palabras que encuentrs a continuacién, rllevan tilde y cuéndo no. C. PALABRAS CON C, S:

Dé ejemplos de cada caso.

Coloque en los espacios libres C o S segtin corresponda, Use

g el tu mi se de mas aun solo el diccionario en caso de duda.
‘ él ta mi sé dé mas atn s6lo fraf riir fu..ilar
3 te ese este aquel que cual donde como géne .. is generg N 1dai{g
b ése . dste  aquil qué oy dénde cémo men . . ionar e
B.  ALGUNAS PALABRAS QUE SIEMPRE Sg i preci .. i .. ién
ESCRIBEN JUNTAS: presupo .. 1i..ién pren .. ista

1. Los niimeros cardinales entre veinte ¥ treinta: veintiy-
no, veintidés, veintitrés, veinticuatro, veinticineo, veintiséis, vein-

preponderan .. ia
pre .. en..ial

pre .. idiario
pre .. enta ., ion

] - . . - . . . i s IR ] 0
. tisiete, veintiocho, veintinueve, qumn..e ral;fsatez
2. Las centenas entre eien y mil: doscientos, trescientos, reblan'de te &F de ..ep..i6n
cuatrocientos, quinientos, seiscientos, setecientos, ochocientos, no- ma ... 120 = a..idez
Vecientos, CORL. ' B o'+ 10D 5

3. Los adjetivos ordinales: decimotercero, o decimotercio,

ne .. esario

transmi . . i6n

! Y - . : obten . . ién conclu . . ién
decnnocuarto, dec;moqumto, declmosexto, decimoseptimo, deci- esle ; iones conven .. er
moctavo, decimonoveno (decimonono). fap ir-u;lr ne..e..idad

EJERCICIO

Lea y escriba en letras estos nimeros ordinales: 16, 17, 10,

18, 15, 7, 9, 20, 30, 40, 50, 60,
Otros numerales ordinales son:

incapa .. idad

po .. ibilidad

pare..er..e
empie .. e

I1l. VOCABULARIO

corté .. mente
ambi .. i6n

20: vigésimo 200:  ducentésimo NIMAS:

30: trigésimo 300: tricentésimo A. PALABRAS HOMO ; lique el significado
40: cuadragésimo 400: cuadrigentésimo Observe las siguientes expresiones y expliq

50: quincuagésimo 200: quingentésimo de las palabras subrayadas: '

60: sexagésimo 600: sexcentésimo No sabe nada. Ese hombre nada muy bien. :

70: septuagésimo 700: septingentésimo Es una dama de la corte. Hizo un corte preciso.

) 80: octogésimo 800: octingentésimo . loliente.  Viaja en wapor.

90: nonagésimo 900: noningentésimo Se levant6 un vapor malolie ta inen ulida
100: centésimo 1000: milésimo La tabla central de la mesa no es p .

Se dice y se escribe ciento cuando no
tantivo. Se dice ¥ se escribe cien cuando

va delante de un sus-
va delante de un sus-

tantivo. Lo mismo sucede con las palabras primero ¥ tercero,
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Para el examen necesité la tabla de Logar_itmos. . _
(Escriba la definicién de palabras homénimas. Escriba cin-
co ejemplos mas).

155




B. PALABRAS HOMOFONAS:

tTienen el mismo, sonido pero significacién y escritura dife-
rentes.

Diga el significado de las siguientes palabras homéfonas.
Consulte el diccionario en caso de duda. °

- vocal

boceal bello vello
vaqueta baqueta sabia savia
vasta basta tubo tuvo
errar herrar vayé valla
silva silba olla hoya

_En las siguientes oraciones falta una palabra. Hacia la iz-
quierda estén las que faltan, elija la que corresponda y col6quela
sobre la linea.

hablando Beths ..o v muy recio.

ablando Voyaversi ............... tu corazon.

:E\Iy joere....l, sé que n‘o .......... lo que deseo.

i e L L RN cay6 el cohete.

alas LA e T es posible que movamos el
piano.

halas Le recortaron las ..........

herrar Man@é w5k oo ia e el caballo.

B e e T el es propio de todo ser humano.

deshecho e T R esos temores.

desecho ol I el trabajo de un dia.

‘hizo SQUeT o con el libro que le regalé?

e et ia bandera en las fiestas nacio-
nales

losa Compré una vajilla de ............

loza Grabaron su nombre en la ........ ... del
sepulero.

lisa Pesch'umhe S555= 0" de cuatro libras.

liza Pelearon por el rey en la ............

cocer BPudo et .. . rapido el vestido,

coser Pusora on-. .. .. la sopa del almuerzo.

cause Aungue te ..... . .. .. dolor, cértalo.

cauce El rio corre por un profundo ...........
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reciente Fue a Bogota en fecha ............
resiente Estaninase .......... por todo.
bacilo Combaten el ............ de la tuberculosis.
vacilo Yo no s, - . , me decido pronto.
cabo Jorge es ......... de infanteria.

N5 oovesw. = | nunca la tierra.
cavo AY T gl S e tienes razon.
basto Ng ol . s v .... a mi mismo.

Mira ese hermoso y ............ panorama.
vasto Es un hombre brusco, tosco, ............

C. PALABRAS PARONIMAS:

Son las voces que tienen alguna semejanza en su origen, for-
ma y sonido. Generalmente se diferencian por una vocal, o una
consonante.

azar
adaptar

azor
adoptar

lago aspirar espirar
consumado consumido lila lela

El siguiente ejercicio es con palabras parénimas, en las que
cambia la consonante. Seleccione la correspondiente y coléquela
sobre la linea.

lego

flanco El avién sufrié averias porel ........... de-
recho.

franco Eres un joven sinceroy ...........

salta Dijiste una ........... de mentiras.

sarta Bliatlels 7 5 s bien.

flotar VAmes 2o oo los restos del barco.

frotar 18T TN e tu piel para que esté bien.

desalmado Ese hombre es malo, es ............

desarmado Cuando lo tomaron prisionero estaba ........

relevar Mervas a ... iuewn, o el secreto.

revelar El soldado vino'a .......... a su compaiiero.

acto INONBR i T para realizar ese trabajo.

apto Lo que hiciste noesun ............ noble.

D. DOBLETES FILOLOGICOS:

Entre los factores histéricos del crecimiento del Espafiol se
cuentan los dobletes. Con este nombre se designa la forma du-
Plicada de una palabra que ha tomado distinto camino en boca
del pueblo y en la de las personas cultas. Se deben los dobletes
a que la gente ilustrada se atenia a la lengua escrita, y en cam-
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riores del alma: arrepentirse, imaginarse, creerse, examinarse,
apreciarse, etc.; o a2 movimientos exteriores como pasearse, su-
birse, sentarse, acostarse, etc. Estos verbos no aceptan la frase
“a 51 mismo” de la forma reflexiva.

@® EJERCICIO
Clasifique el SE de las siguientes frases:

,Cémo se encuentra?

En este mundo todo se sabe.
Luis se quedé aislado.

Juan se despidid ayer.

Se le oponen todos los amigos.
Se eomié todo el almuerzo.
Ellos se escriben cada mes.
No se dijeron nada delante de mi.

Se exceptian algunos casos.

Se estrend un drama interesante.

El examen se efectud con mucho éxito.

Aqui se cometi6é el crimen de que habla la prensa.

No se admiten nifios menores de ocho afios.

Tu asunto no se ha resuelto todavia.

En este cuarto no se respira bien.

Se salié de la fiesta sin decir adi6s.
" No se lo adverti a tiempo.

Alli se peleaba a los pufios.

Se publicé tu articulo en la revista.

Se comunico la nota a la prensa

Se arrepiente de todo lo dicho.

Se pasea por el salon cuando dicta clase.

En este hotel se come bien.

Se les vio en el teatro.

Se le impuso una multa.

Se contempla en el espejo.

En el Banco se abonan los intereses a cada cliente.

En las siguientes frases hay gerundios correctos e incorrec-

tos. Analicelos y explique la correccién o incorreccién de cada
uno. Al encontrar los incorrectos, escriba las formas correctas

que deban sustituir al gerundio. (Compare su trabajo con las
respuestas que se dan al final de la Unidad, en la evaluacion).
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1. Se cayé del trapecio, rompiéndose una pierna.

2. Decidi publicar la obra, enviando a México la edicién.

3. Lilegé silbando al salon.

4. Naci6 en Medellin, siendo hijo de Manuel y Gloria.

5. Esta escribiendo una carta para su padre.

6. Conociendo tu manera de ser, no puedo creer lo que me
dicen.

7. Entré al teatro, sentandose en la primera butaca.

8. Se pasa el dia durmlendo. .

9. Abriendo la ventana contempld el paisaje.

10. El avién se estrell6 siendo enconirado a los cuatro dias.

11. Estaba cogiendo flores.

12. Sufrié un grave accidente, muriendo poco después.

13. Habiéndolo ordenado las directivas, hay que obedecer.

14. El piloto, viendo que el altimetro no funcionaba, avisé a la
torre de control.

15. A grandes pasos cruzé la llanura, perdiéndose en la som-
bra.

En las siguientes oraciones hay cierto desorden desde el
punto de vista logico, o sintictico. Redéactelas nuevamente en
la forma mas correcta posible.

1. El hombre sincero confiesa las faltas que ha cometido con

franqueza.

2. Benefactora de los pobres, todos a la sefiora Inés dé Gémez
amaban preofundamente.
El critico de arte hacia de los cuadrfis expuestos con un
criterio completamente arbitrario una'serie de apreciacio-
nes. '
4. Una serie de goles con gran agilidad hizo el delantero cen-
tro.
El pastor no cuenta con mejor defensor leal y valiente que
SU pEerro. :
6. En su caracter los grandes hombres también tienen defec-:
tos. y
El numero de paginas que tenia segiin calculé después, que
escribir eran unas cincuenta.
8. Luis estuvo a la vuelta de un largo viaje por Colombia, en

Pasto.

J. Hay una escena que emociona en esa pelicula profunda-
mente.
tU. Kl edificio a causa del terremoto empez6 a caerse.

(]

(5]

=1
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V. ASPECTO LITERARIO

LA NOVELA: CARACTERISTICAS. TEMATICA,

La novela es el resultado de la evolucién de la poesia épica,
evolucioén impuesta por la vida moderna que se ha desinteresa.
do de los grandes relatos heroicos en Vverso, y desea, en cambio,
fonocer aspectos de la vida real, relatados de una manera mas

La novela es como un puente entre la historia ¥y la poesia.
Por eso mismo es cambiante. Dista de la historia por su impetu

que fantaseq.
A. ELEMENTOS:

La novela actual parece como un producto de laboratorio,
demasiado trabajado, cientifico, cerebral Y oscuro para el lector
ingenuo acostumbrado al tipo tradicional del relato de bien de-
finida trama ¥ de clara construccién.

B. EVOLUCION HISTORICA:

No eran mas que el género intermedio entre la epopeya —en-
tendida al modo de 1a Edag Media— y la novela actual.
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Aunque no puede hablarse de grandes novelistas en la An-
tigiedad, se encuentran, por lo menos, alli los origenes de los
géneros que desarrollan los grandes narradores posteriores.

C. CLASES DE NOVELA:

1. NOVELA BUCOLICA

Llamada también pastoril. Escrita con tono de sencillez e
inspiracién casta. En ella se idealizan personajes y ambiente,
Longo, en el siglo III, eseribié Dafnis y Cloe, que es el modelo
de estas novelas en las ®uales se describen los tiernos amores
de dos pastores que viven en una naturaleza benigna y suave,

2. NOVELA BIZANTINA

Tipo de novela que surge en el periodo alejandrino de Ia
literatura griega, caracterizada por la acumulacién inverosimil
de aventuras y episodios, viajes y naufragios, hallazgos y desa-
pariciones. Cervantes cultivd esfe género en su obra Trabajos
de Persiles y Segismunda,

3. NOVELA SATIRICA

Debemos a la Antigiiedad clasica el modelo de la novela sa-
tirica. En Roma, Petronio, el famoso arbitro de la elegancia,

contemporaneo de Nerén, describe en su novela Satiricon los
mas intimos detalles de la corrompida sociedad romana.

4. NOVELA PICARESCA

Refiere la vida pintoresca de truhanes, hampones, tahtres,
vagabundos, en una palabra: picaros. Algunos criticos dicen que
este tipo de novela surgié como una enérgica reaccién del espi-
ritu espafiol realista contra el falso idealismo caballeresco ¥ pas-

caro, al narrar su propia vida, se venga de los poderosos que lo
han maltratado y despreciado, contando sus defectos y sus debi-
lidades, por eso estas novelas son autobiograficas y satiricas. So-
bresalieron en este género: Diego Hurtado de Mendoza, a quien
se atribuye, sin estar comprobado, la obra Lazarillo de Tormes;
Quevedo con Vida del Buscon; Mateo Aleman con Guzmdn de
Alfarache.

5. NOVELA DE AVENTURAS
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a la defensa de la justicia y al amparo de los débiles y desvali-
dos. De fines de la Edad Media son los primeros textos de la
famosa novela Amadis de Gaula, que en la redaccién que hoy
se conoce data de los primeros afios del siglo XVI y aparece fir-
mada por Garei Ordéfiez de Montalvo, Amadis, caballero sin
miedo y sin tacha, vence a sus enemigos, encomendandose a su
amada Oriana. Amadis y Oriana se han deshumanizado: son ar-
quetipos, esquemas ideales. Representan al ser humano no co-
mo es, sino como debiera ser.

6 NOVELA HISTORICA

2

El relato novelesco que gusta de la sucesion de episodios de
tipo historico, es caracteristico de la época roméantica. La novela
histoérica versa sobre argumentos o temas reales, sucedidos en
el pasado con respecto a la época en que se la escribe. Se dice
que la mejor historia de Roma esti en la novela Quo Vadis de
Enrique Sienkiewicz. Por la serie de novelas histéricas de Wal-
ter Seolt pasa toda la historia de Inglaterra medieval, por los
Episodios nacionales de Benito Pérez Galdés, desfila la historia
de Espafa, con tanta veracidad como Ia historia misma. Y es al
italiano Alejandro Manzoni a quien se debe, con su novela Los
novios, una de las primeras Yy mejores exposiciones sobre la no-
vela histérica a mediados del siglo XIX.

7. NOVELA DE OBSERVACION

Bzjo este nombre se agrupa una serie de tipos de novela
caracterizados por el anélisis u observacién de distintos aspectos
de la vida humana:

a) NOVELA SENTIMENTAL

La iniciacién plena de estas novelas corresponde al roman-
ticismo, pero fueron los novelistas ingleses del siglo XVIII ‘quie-
nes imprimieron este caracter a la novela, auncuando exageran
presentando asuntos excesivamente tiernos ¥ laerimosos: Samuel
Richardson en sus obras Pamela ¥ Clarisa presentan un tema que
gira en torno a las desgracias amorosas de dos sefioritas. E] mis-
mo tema sentimental tiene la novela popular de Bernardino de
Saint-Pierre, Pablo y Virginia, que cuenta el amor de dos nifios
educados en plena naturaleza, en una isla lejana.

En la novela roméantica se exalta la naturaleza, el amor, la
ingenuidad, la pasién y la melancolia, En la obra Werther de
Goethe, surge un problema més agudo: su protagonista se suici-

da al comprobar la imposibilidad de su amor.

b) NOVELA SICOLOGICA

_Describe sobre todo los conflictos espirituales, es decir, psi-
cologicos. Las reacciones espirituales de los personajes, que son

164

A-v---—l; e e e e L

i minuciosamente, bien siguiendo el hilo de sus pen-
:;1?'1[1'19213&? (monélogos), o bien transcribiendo aquellos textos
—diarios intimos, cartas (novela epistolar), etc.— que se supo-
nen escritos por dichos personajes. Las primeras g-randesf nove-
las psicologicas se deben al escritor ruso Dostoievski y al frances
Stenl(.llga;ovela psicologica nos bri_nda,a.bundantes EJempL%a: de
realismo subjetivo, El escritor pgicolo_glco se des@obla. iene
frialdad para atisbar el manorama interior de sus criaturas.

¢) NOVELA DE COSTUMBRES

a observacion de la realidad da origen a la llamada nove-
la d{; costumbres. Estas se ocupan de temas locales. Entre 13.3
novelas de costumbres hay algunas de gran vallor_ como las de
Dickens, casi todas las novelas espafiolas de ese tipo y muchas
americanas como Don Segundo Sombra de Ricardo Giiiraldes.

d) NOVELA REALISTA Y
NOVELA NATURALISTA . S

La observacion de la vida conduce a un predominio cada vez
mayor de los elementos descriptivos que da Jugar a la llamada
novela realista, muy en boga en la segunda initad del siglo XD(al.
Su modelo podria ser La comedia humana de Honorato de Bal-
zac.

# .’ v < . ibe e]

La mas extrema evolucién de la novela realista reci
nombre de naturalismo. Su creador fue €l francés Emilio Z'o'la _
(1840-1902), quien pretendia hacer de l.a novela una observacion
cientifica y experimental de la humanidad, hasta el qx@remoc de
que sus personajes sélo se mueven por impulsos fisiolégicos. Con
ello se consigue un arte descarnado y brutal. Con el naturalis-
mo la literatura se puebla de borrachos, de vagapundos, prosti-
tutas, chusma, pueblo maloliente. Tabernas, poc;lgas, ete., son
el escenario de las trifulcas, palizas y amores sucios. No’ hay en
el naturalismo deformacién grotesca sino copia fotogréfica de
una triste realidad que no es toda la realidad.

8. NOVELA BIOGRAFICA .,

Es una modalidad de la nueva literatura. Esta revoluciona
la técnica de la biografia histérica. Toma a los grandes ll_oplbxjes
cima de la gloria, y luego hasta la tumba. Sus més calificados
representantes son: André Maurois, Stefan Zweig, Emil Ludwig.

9. NOVELA DE TESIS

Es Ta que presenta conflictos o problemas de todg orden:
religiosos, goﬁtilc):os, morales, sociales, ete. ’Florece e’speclaltmen;e
en el Gltimo tereio del siglo pasado con Pérez Galdés —obras de
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tesis social y religiosa—
légica—, y con Alarcén
Es nov

» eon Juan Valera —obras de tesis psico-
—obras de caricter social—.

ela de tesis porque predomina 1a idea sobre la accién

autor combate por sus ideas ¥ mueve
para llegar a resultados preconcebidos.

10. LA NOVELA ACTUAL

La novela moderna asalta al lector.como una suma de desa-
zon, de alienamiento, de no reconocer el mundo aprendido v
creido. La jovialidad y lo agradable aparecen como algo anti-
cuado. Todas son novelas con problema. En muchas de ellas los
hombres son presentados como monstruos asquerosos, vulgares,
logreros, negociantes arribistas, mentirosos y libertinos, escla-
Vos atormentados y victimas indefensas. La buisqueda de] sen-
tido de la vida, se convierte en tedrica para el héroe de Ia novela
moderna, y esto constituye un problema para el personaje. El
hombre, vietima de Ia administracién, del mundo de los nego-
cios, amenazado por el 4tomo ¥ las crisis econémicas, el hombre
expulsado de los tiltimos rincones de una naturaleza protectora
¥ arrojado en la maquinaria de un mundo casi totalmente tras-
tgcado, ese hombre, que en creciente familiaridad con un mundo

un héroe ideal. Ni siquiera tiene fuerz
Segin los sociblogos, cada vez queda
ria y natural. Toda la actitud del ho
fe, a la ciencia, al sentimiento y
complicado y diferenciado,

En la novela tradicional habia “héroes”,
soe, Werther, Raskolnikov, Karamazov, Ana Karenina, ete. Los
protagonistas de hoy son seres de] montoén, a menudo dificiles de

, incapaces de todo lo elevado, aprisionados por las
circunstancias, y en desacuerdo consigo mismos. El personaje
de la novela moderna es un personaje angustiado, una eriatura
atormentada, en extremo dislocada o en extremo intelectual, To-
do esto obedece a que el mundo contemporéneo ha sufrido pro-
fundas transformaciones y dolorosas experiencias: el maquinis-
mo, la sociedad en masas, el extraordinario desarrollo de la téc-

nica, las guerras mundiales como manifestacion de crueldad co-
lectiva, la bomba atémica

as para una gran pasién.
menos de realidad origina-
mbre moderno respecto a la
a los valores se ha desplazado,

se llamaron: Cru-

netas, etc. Por todo esto
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En lam novela actual se busca una sinceridad absoluta, s
1L

] i i indi-
en su vida su verdad
parte del hecho de que cada ser tiene
vidual. _ . ; s
{Jm realidad oscura, contradjctoriﬂaf’que cgrﬁtl;;ﬁaeoscura,
. i sada tambien en
a novela, exige ser expres o
gc--%:;rrcertante. De ahi la dificultad que muchas ngx;g{; B ;{
S;;éntan para el lector medio. Este no rec1§>e ygé:: i) e
D-km‘w-xet.ue expresado por medio de la introdueci 1;;berinto dh i
?efenl‘ace. sino que es impelido a penefcrar endulnescenario e
-t‘i\;n- La presentacion de#los personajes y eS e
mnﬁ'\fp‘aa. Los personajes actuan muchg; vecz1
fy".ei\Z-'-‘x- o contradictoria, tal como en la'f-l a real. .
En cuanto a la técnica, y en relacion con lgs pegs qu]e 1‘30r g
r ant ‘
mucho m !
se definen por sus palabras y sus obras e T
caracterizacién previa que antes se hs(ma. ) T ofe
g en )
ST eces se supone (como en K
son ‘EI‘!‘{)IECISOS, Yy awv 3 ; e
:ﬂo) la apertura a mundos de ensuefio o simbolico -
! f ; rperiencia mas importante en la nove :
B “tien rircular’™: el orden en la
es la que se suele llamar del “tiempo circu ; gt <
cl . - . el o
]:ecvlura es indiferente, se puede albrg rlla 35;&3) E:anypréética e
i - o , . » -t '1 ! - - )
cualquier pagina. Esta experiencia ‘ a he vgau o i
ce v algunos autores franceses del nouve A e
panoamérica una novela muy caractgnstm§ e
La ’!T;."II.G‘F:TG de Artemio Cruz del mexicano Carlos
que hay gran desorden temporal. .
" En cuanto al simbolismo, este els sfil;lg?lisxe I;lanteamjento:
i i siste en e 2
ovelas importantes. Con siguis i
2"5'-:to una “gran verdad” oculta que significa la *St(:-%aucsl:lvacién.
dos nuestros problemas, v ella es, en suma, ng:; e o vest
Novela simbodlica es la que intenta acerc’arsg a  gran LA
Lo esencial en estas obras es que ademas de su v
ofrezean resonancias universales, oscuros anunclos s
JITeZ resona 148 e ! LO
nes vitales béasicas. Las obras de Kafka son sgg)l;c_:élcgz E{'a cil;rama
hombre actual ve reflejado en ellas, pé)jr”n lgor e
concreta, un aspecto de su §1m1tada ‘condicio .a s
El castillo hay una referencia a la vida hyman e
' 1 logramos alcanzar; en La me
de algo que nunca log Anzar apistt -
sidera la soledad y la incomunicacién como
condicién humana universal.

D. ALGUNOS AUTORES REPRESENTATIVOS
DE LA NOVELA:
9 1. VICTOR HUGO (1802-1885)

: enio del
Poeta, novelista y dramaturgo frances. Es el Lg;sa I:n,{gserables-
Romanticismo. La novela méas representativa es




obra que en su esencia es la historia de un hombre del pueblo:

Jean Valjean, detenido por haber robado un pan y retenido du-

rante muchos afios en la carcel a causa de sus tentativas de fu-
ga. Los personajes estan tan bien caracterizados gue son arque-
tipos: Jean Valjean, el protagonista, representa al hombre que
ha nacido para el bien, pero que es retenido, humillado y em-
brutecide por su propia miseria y por la de quienes le rodean.

Cossette es la nifia abandonada. Con este personaje Viector
Hugo introduce en la novela el elemento infancia. Ella repre-
senta las infancias desgraciadas del sigio pasado y que atin exis-
ten en nuestra época.

Fantine es la muchacha seducida y abandonada a los pro-
blemas y complejidades de una maternidad desvalida. Repre-
senta a la mujer humillada y ofendida por el egoismo de los
hombres.

Javert es el hombre del deber. Para éi la humanidad se di-
vide en dos grupos distintos: el de quienes observan la ley y el
de quienes estan al margen de ella.

Esta novela ha sido considerada como una epopeya que re-
coge tanto los problemas, las pasiones y reacciones de un indi-
viduo como los de la masa. Es ademds la fuente vital de la que
ha extraido sus argumentos la novela social, especialmente la de
los filtimos cuarenta afios del siglo XIX. En el prélogo de esta
novela Victor Hugo explica la tesis que lo llevé a escribirla:
gueria bosquejar un cuadro de los tres grandes problemas de la
gente de] pueblo. Ellos son: la degradacién del hombre a través
del proletariado, la decadencia de la mujer hambrienta, y la
atrofia de los nifios que viven abandonados.

Nuestra Sefiora de Paris es otra novela de caricter histé-
rico y social qué revive el Paris del-siglo XV y algunos tipos
caracteristicos, tales como truhanes, alquimistas, mercaderes, se-
res de taberna, etc.

’ 2. FEDOR M. DOSTOIEVSKI (1821-1881)

Novelista ruso y genio de la literatura universal. Condena-
do a muerte por revolucionario, se le conmutd la pena por la del
destierro a Siberia, cuando ya estaba frente al pelotén que iba
a fusilarlo. Es el creador de la novela psicolégica moderna. Pe-
netr6 y analizé la mente humana con sorprendente intuicién.
Adelanténdose al sicoanalisis, conoci6é la actuacién del subcons-
ciente. Su produccién es singularisima y produjo en Europa un
efecto extrafo. Su obra literaria no trata de moralizar, ni de sa-
tirizar: describe simplemente hombres miseros, vulgares, ma-
niaticos, criminales maés desgraciados que culpables, resignados

% s intura de LipO'S hu_
a minuciosa pin
. viciosos. Sus novelas son un
y vicioso
manos.

e : . o
Obras: Crimen y castigo, en ésta el protagonista, Rasko

: iar la Univer-
iov. es un joven estudiante gue ha tenigo '%?eufls?c?or por la mi-
h{{“:{] E)or falfe, de- SECHS ecoémmlgos. S Ste]()rilz:as 5 cometer un
gidad ideracione )
ey bre todo, por conside . zar, a la her-
be‘;rlaeg' i:? asesinat’o de una vieja o t%cc)lgsalas’ave'nturas
cz;ma de ésta. En torno a este crimen giran ;
man $R RS =

de la novela. .
£s cbra gue hace PEnser B o
- zolnikov se ]

::izli?fs El?lséhzl‘lc?ll I;)ien'y del mal, con derec

creacion al estilo de Nietzsche. : e
Los hermanos Karamazov, es la hl-stor}a‘ e e

misl;;l entre un padre y su 11'1.]%5% ciah%;)t;mmqayores g

encn;‘(l)';ax;nce?rgicgeg; oseieglc:g%croes:. rn{mdp, demonio y carne. El hijo

fxoi?nor es la encarnacion de 1a gracia. e
La casa de los muertos, €s u_::bra de unblgo c'-aién e
rible. no inventada sino viv;da. Su publica

}E;I 3r::ei'or!ma del sistema carcelario en Siberia.

! : rga despues
’ e a primera novela 1a
Humillados y of endidos, fue la p es no tienen un rumbo

iberi s sonaj A
e Siberia. Los per g

ini Asible; como ciegos o ebrios, ; 4%
definido, una meta visible; o e
dose por el mundo. Son seres carga bt e il
dumbre. Estan siempre apoeados, siempre s
y, ofendidos.

3. LEON TOLSTOY (1828-19189) e LI o

Es una de las figuras més 1m_portana::3;dgedea id;as b

contemporanea. Su cristianismo, 1mprebarse e e

ticas v afanes sociales, le lleva a .acesrc e & los b

er por ello un socialista doctrinario. us o o0 en %

: i;r'f revelacion del alma de 1;1 Rusia de’fn}bisen eT o ﬁa S

téenica realista no excluye, sino que mas ben reake 3 Ol

de idealismo religioso. Abundan en sus ;mde s Lo o

colbgicos de caracteres,llas descrlpmm;.gl O o dad i
sajes y en todas ellas brilla una clara a

ral v elevacion de espiritu.

de las doctrinas gue
e. es decir, un hom-
ho al crimen; una

de su retorno d

Principales obras: _ o i
Anae Karenina: Novela fatalista que ge d::irlwllri‘:ll}; oo}
amb.ienie aristoeratico. _El tema de esta % 1r'%015t0i Mgt o

ma del adulterio femenino y en torno a

do estudio psicolégico.
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¥ de la anterior se ha dicho que “son
las dos mayores novelas del siglo XIX”. Esta obra es de cardc-
ter histérico. Constituye un i

» la capital nueva representada en Ia

i, la ciudad antigua, sagra-
da y tradicional, Teépresentada por la familia del conde Rostov;

el eampo ruso, para lo cual enta al principe, padre
de la princesa Maria.

Resurreccién: En ella el autor muestra el concepto que tiene
del arte puesto al servicio de la moralidad. Sin embargo, el as-
pecto artistico supera en ests novela al moralista.

0 4. HERMAN HESSE (1877-1962)

Aleman de origen ¥ nacimiento, radicado en Suiza desde an-
tes de la Primera Guerra Mundial. Es figura sobresaliente de

la literatura de nuestro tiempo y se destaca por el hondo sentido
poético de su prosa, esenci

lismo, pero de una manera

En sus novelas, los personajes son de extraordinaria vita-
lidad, no comunes. porque quieren hacer para su vida cosas dig-
nas de grandeza y sentimiento. Son ricos en anhelos, o se con-
sumen en inquietudes intimas, Todos llevan implicita una pre-

gunta, una desazén, un problema. Son seres frente a su destino,
que esperan una respuesta que 1 i

Sus principales obras:
Demidn, la novela de la nueva juventud. Se trata del lento
crecimiento del propio “y0”, que se va liberando dolorosamente
del mundo circundante igue, ) , un segundo
nacimienio a la personalidad i
realizacién en el fata

del propio “yo” y del mundo en torno.

Siddharta, aunque escrita en 1923, se ha convertido hoy en
una novela de angustiosa actualidad, leida y comentada por mu-
chas personas. En efecto, en las sucesivas etapas de la evolucién
que sufre la vida de su protagonista, el joven Siddharta, la juven-
tud actual, desengafiada de la sociedad de consumo, de las gue-
ITas y de las presiones atomicas, encuentra su propia bisqueda

= Un nuevo y auténtico destino del hombre a través de Ia no-
bleza estoica. :
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j su mundo
Narciso y Goldmundo, cuyos persona]esd ovig;egl ?:?otamundos,
de einsoﬁacién mas que en el gealt._ Gdcclllg;ugmor e
: i it stino, s :
infati el insaciado del destin s v
mf'duiabli\férciso es, por el contrario, el asceta que Wi
aisaje. Narciso es, cont
[t)idad. en limpidez de conciencia. e
£l lobo estepario, en esta novela el pro Ilga S P
H, 3 2
la dec'adencia de la burguesia, pero no desarro
ficiente para sobreponerse a ella: Rl
El juego de abaloriog sintesis de sus esh R
- h qureza del espiritu en una utopla umo cnnéciente 2
\-srliqud de nuestra época y, al mlslrlno tiempo,
2 : *q s la.
;rom’a responsabilidad respecto a ella
l @ 5. ALDOUS HUXLEY (1894-1963) MPRSL
Este escritor britdnico es autor de ul?@e:élr?rg}moso e ’todo
tre el;létls una docena de novelas, que c};) ; ;gi‘ e
a - »r ‘ay ]
seribid numerosos ens ; ol
< mL;nqé)ésge el de los instrumentos muswa%zzrg:lljregﬂéXthaI
Vefft;o :el de los peligros de las explosiones qupén 1;35 o
Sg;i: de adelantos cientificos como la televisién y 1
Wi la palfabra: lucidez.
id i on una sola p A
S s e so intelecto. Su literatura
Huxley es por sobre todo un podero s i
u}‘l'eyideas Como novelista, nadie ha rtle ;]aﬁos e
?i’ lgeatmésféra intelectual inglesa durante Orimera que S
= ]é Primera Guerra Mundial. l_Dgasde su % e e
ml}"?ddlos de Crome, pone de mamfxgsto su de : ﬁl.tira e
rz’soﬁi'l de los hombres. En ella hay smcemd:r.; cwzlyas J
o es wunecos grotescos par:
Los hombres son como 1
halla justificacion, : o
no 5 n-:])vela Un mundo feliz, pinta los ﬁ]i‘ectgzsd: sliseﬁlrtimas
racionalizacion, la ciencia y el tecmcu?mo br:ezaen B
consecuencias, hasta convertir a los 19cr1nd e
uné satira sobre el futuro de la lﬁlma:; ;rc;ducen e ra
§ ue los ninos g
rrolla'en un mundo en g r e eiatte 0
i ores son
laboratorios y en que Los‘trabajad
matas, sin voluntad propia. _ Conmapunie
Su carrera de novelista cc}:uiln‘xcllna1 im}lechos e
i i e lo ,
i eflejar la simultaneidad d : B
mt,exétz;l};e{éﬁ]in gran fresco, multiples personajes y asp
asi, co ¢
la vida contemporanea.

& 6. ANDRE GIDE (1869-1951)

i6 : i 5 mucho en
Nacié en Paris. Su educacion protestant;-i 1r111fiu3é'gcritor s
el desarrollo de su formacién intelectual. Es
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ra aquellos que viven a] margen de la sociedad.

Como ensayista, moralista, novelista ¥ autfor teatral, sus
obras suman unas cuarenta y seis.

Su obra Si la semilla no muere es un libro de confesiones
al cual Gide confi las memorias de su vida desde la infaneia

- Eseribe Sail, obra que presenta
el drama del hombre destruido por la no-resistencia ante las
ilusiones de los sentidos v del mundo.

Cuando comienza a escribir su Diario, Gide tiene veinte
anos. Cuenta mas de ochenta cuando escribe las tiltimas lineas
de €l. Entre estas dos fechas publica casi cincuenta voltimenes.

Otras obras suyas son: Los monederos falsos, El inmoralis-
ta, Corydodn, relatos novelescos en los que estd presente siempre-
su vida amarga,y desengafada,

’ 7T.FRANZ KAFKA (1883-1924)

Naci6 en Praga y muri6 en Viena. Su nifiez fue endeble y
sujeta a los rigores Paternos. La relacién con su padre es un
Penoso episodio en la vida de Kafka. Durante la dominacién nagzi

€l mismo y perseguidas por los nazis, fueron destruidas, que-

daron inconclusas o se publicaron modestamente en revistas
clandestinas,

La imposibilidad de comunicacion espiritual entre & y su
padre estd vertida de manera simbélica en casi toda sy obra, y
es uno de los temas centrales de La metamorfosis, relato que
muestra la aventura de Gregorio Samsa, un joven viajante de
eomercio, que un dia amanece transformado en un insecto. La
vida familiar se trastorna por la “enfermedad” de &I Gregorio
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j ili frente a los pro-
Z trabajar y su familia debe hacer : E
gferigsp:c%‘fémicost] Cuzndo Gregorio muerée, todos1 P:e smxﬂ:e;li t?rlxlo
i idi rturbada, vuelve a s
viados porque la vida cotidiana, pe J B SHe
I. Detras de este esquema simple se m
gfrrrw.lgl(ios y de recuerdos familiares. El animal es para Kafka
simbolo de la soledad irremediable del hombre.

En la obra El proceso, José K. se despierta una ma?ana:E;?{;
culpado de algo que no se especifica y que d(’alﬁeirc;r; :rdefen-
¢, e ignora por qué t
acusado pero no sabe de que, e ign i g
1, sin embargo, su vida no s !
derse. Su causa es muy déficil, 1. : C #a
i recibe los acontecimien
En la naturalidad con que José K. 06 doomiec e
— osos para el lector—, reside el orige
J oif'eo{(nbires juzgado, luego dos hombres elegantes van a busearlo,
lo llevan a una calle y lo degiiellan. =i S
tra intervienen en la obra, s -
Detras de todos los seres que in en ]
vierte la presencia del verdadero persctl)naj(cal. la cgigi .Lo;easg.
< i de estar condenado, es A .
como Kafka, vive a pesar ¢ primer momenre ol Tl
ulpa que lleva en si. Desde e prim _ :
?:d(l)aqie}:;s céul!pabl‘e. No le importa cual es la culpa, smio q::llér;
lo ha inculpado. Claramente se ve que el problema de la eulp
trae aparejado el problema de la autorldad.‘ L
Ofras obras suyas son: América, El castillo, Diario intimo.
4 3. JOHN STEINBECK (1902-1968) = .
Nacié en Salinas, California. Se dedicé al periodismo yu%)l;
blico erénicas amargas. Por ultimo ;33 dio a coneolt;ir ng:o ﬁzlitimo
i i s novelas.
teatral, aunque antes habia escrito lguna ; R
: ' i ia de cultivar en el futuro. Algun
genero seria el que habria e ro: e
criticos afirman que este autor es un na a;
i6 n crisis, porque se
ue pertenece a la generacion de escritores e
gientlé preocupado por las frustraciones y los fracasos del homil(;re..
ISteinbeck sobresale en la pintura de las clases desposei a:s,
Cuyas costumbres y lenguaje son rudos, pero cuyos cor?izo_léa_
son nobles y poseen su propio cddigo social que gb;er"lrall\}ob gf y
mente. En 1940 gané el Premio Pulitzer y en 1962, e
Literatura. ]
Entre sus primeras novelas esta Las pasturas del czelo,cii:aa}
vez la més hermosa novela de este escritor, pero pt.);:o a_pri1 e
da por la critica. Se desarrolla en una granja de Cali orn;ﬁi o
de un hombre perseguido por la mala suerte, cree g}lj.le e
contrara Ja salvacién y el equilibrio de su vida que é cxivileg'ia-
dita. Esta obra presenta una tesis: no existen lugares plrh ge
dos en la tierra; la maldicién esta en la propia _wda de : ﬁénté
€0 su simple existencia. Aunque su misién consista precisa
€n esto: en vivir, sufrir y morir.
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Dudose batalla es la obra que muestra por primera vez la §

devocion del autor por la clase trabajadora.

Vifias de la ira, es la épica de los obreros sin trabajo. Es la
novela que més ha conmovido la opinién americana, la que se
ha discutido desde los puntos de vista mas opuestos: se la consi-
dera, por una parte, un monumento literario; y por otra, algo
despreciable y de vil calidad. Ha sido perseguida y escarnecida,
pero se ha vendido en proporciones asombrosas.

Esta novela es el patético peregringie de una familia en bus-
ca de trabajo a lo largo del pais. En ella se aprecian los senti-
mientes de viclencia, temor, odio y codicia. Narrada con gran
fuerza expresiva. Es la reacciéon norteamericana contra la de-
presion de 1929,

La perla se desarrolla entre indigenas mexicanos. Es el sim-
bolo de los males y desgracias que la rigueza trae a los hombres,

especialmente cuando son sencillos y buenos. Las aventuras del §

pescador de la perla sirven para poner de manifiesto algunos as-
pectos sociales de México, pero que pueden ser universales.

. g, ERNEST HEMINGWAY (1899-1961)

Novelista norteamericano, galardonado con el Premio Nobel |

de Literatura en 1954. Su vida fue una constante aventura, ac-
tividad, audacia y hasta violencia: soldado, corresponsal de gue-
rra, cazador, pescador, etc. Estas experiencias le proporcionaron
el tema principal de sus novelas. Su estilo es caracteristico: cor-
tado, crudo, incisive, y ha sido imitado por muchos autores.

Obras: Adidos a las armas, cbra sobre la guerra. La novela |

pinta la degeneracion de la condicién humana bajo las condicio-
nes de ¥a guerra. Es una serie de derrotas humanas dentro de
una continua y-terrible consecuencia.

El sol también se levanta, es una obra penetrante, incisiva,
que retrata de una manera definitiva todo el derrumbamiento
social, todo el desencanto de la generacion de la posguerra, la
“generacién perdida”. Aqui nos encontramos con una juventud
frustrada, sin capacidad de entusiasmo ni de amor. Vidas sin
finalidad, sin ilusion, pero que experimentan una reaccion pro-
funda al enfrentarse con el problema de la muerte. Dicen algu-
nos criticos que a través de los personajes de esta novela, el autor
revela las profundidades y las sombras de su propia angustia
fisica y espiritual.

Las verdes colinas de Africa, la idea central es la misma:

la caceria, el cazador, el perseguido y la muerte como tnica so-

lucién.
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;Por quién doblan las campanas?, el mérito no reside en los
dos protagonistas, sino en las figuras que el autor tomo de sus
andanzas por Espafia, y que lleva a la obra con toda realidad:
campesinos, toreros, anarquistas, soldados del. ejercito popular.
También aparecen y de manera muy expresiva las fuerzas des-
tructoras que siempre lo preocuparon.

Su obra més conocida y méas leida es El viejo y el mar. En
ella el autor ha acumulado su larga experiencia de la vida, b
también del mar. Es posible creer que este relato es una para-
bola sobre la batalla dedla vida. Batalla que, a la postre, perde-
mos, pero que debemos conducir con lealtad, digx?jdad y_herois-
mo, porque al perder lo que importa es cémo se pierde. Un viejo
pescador, con més pasado que futuro, la mente colmada de re-
cuerdos que se remontan a los felices afios de la juventud, sufre
la deprimente experiencia de comprobar que la suerte se le hace
cada vez mas esquiva, a medida que va perdiendo facultades.
Siempre con la esperanza de que mafiana seria mejor, sale a pes-
car y consigue dar caza a un pez espada enorme. Durante dos
dias’ y dos noches su presa sera su pesadilla, puesto que el pez
con su fuerza, llevara la barca mar adentro. El viejo consigue
arponearlo, pero una vez muerto, el reguero de sangre atrae
manadas de tiburones que lo devoran. Cuando el viejo marinero
regresa a tierra, sobre la arena sélo deja el esqueleto de lo que
pudo haber sido la presa méas sensacional de toda su larga vida
marinera.

0 10. SIMONE DE BEAUVOIR (1908- )

Nacié en Paris. Estudié filosofia en La Sorbona donde fue

* condiscipula de Jean-Paul Sartre. De 1931 a 1943 se dedicé a la

ensefianza, luego se consagro por entero a la literatura. V_’iajé
por Grecia, Marruecos, Portugal, Ttnez, Suiza, Estados Unidos,
Meéxico y Guatemala.

La obra de esta escritora, principal discipula de la filosofia
existencialista de Sartre, representa la coincidencia de la novela
con la filosofia.

Su primera novela fue La invitada, confidencia de un alma
seca, aitiva y ardiente, dividida entre su necesidad de los ’otros
y el vértigo del orgullo que sufre la existencia de los demas co-
mo un derafio y una negacion.

En La sangre de los otros presenta en términos existencia-
listas los problemas de la libertad, de la responsabilidad de los
actos, y del fin y los medios.

En El sequndo sexo plantea el problema de la libertad y la
capacidad de la mujer.
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€ . ANDRE MALRAUX (1901-1978)
ris. Viajé por China, Rusia v Persia. Luché co-

Naci6 en Pa
Mo aviador a favor del frente Popular en la Guerra Civil Espa-

::11%13 ¥y durante la Segunda Guerra Mundial participé activa-
g e e:ll el movimiento fr'ances de resistencia; tomé parte en
0S combates de 1944 ¥ eniro en Alsacia con el grado de coronel,

Sus libros se han traducido a muchog idiomas porque tienen e

;gﬁentlvo ?ue prc_)porcion'an los relatos testimoniales, eg decir,
€r que lo escrito ha sido antes vida: detenciones, carcel, in.

que da testimonio de una civilizacién si ivilizacis
i sin fe, la ci
occidente. a civilizacién de

En La condicién humana describe un co i
2 ' mplot comunista
§hangha1 en 1_927.’Los bersonajes luchan para salvar la digm'dsg
el hombre, liberandolg de sus ataduras sociales y religiosas.

amenaza desaparecer de Ia vida moderna,

EXpres:a también e] conocimiento de que el mundo . técnico
de hoy esta en trance de crear un nuevo tipo humano, para el
que la existencis fundamental, con sus fendmenos delj dolor y
del amor, de Ia Inocencia y de Ig felicidad, es menos importante

Insercion en el anénimo social, e] funcionalismo ete.

En sus novelas, Malraux habla de la “muer ios”
con un curio§o tono de desafio y de orgullo;useustehg?o]ejsmssol’op&lt;?
nen de comun su rebelién. E] drama de] hombre moderno es
que habiendo aprendido del cristianismo el valor infinito de su
ﬁﬁﬁ’e rﬂo sabe ﬁa cﬁélhacer con ella. Ante 1a muerte, perpe-
€ evocada, a i
- o airaux hace continuamente e] balance de

de, en lo p?;sif?le, completo, estudie los autores que com-
prende Za’ Literaturg contempordnea” en [q parte de
la Antologia de este mismo texto.
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VI. REALIZACIONES

A. Foros sobre obras leidas. El profesor escoge con sus
alumnos las obras que crea mas convenientes bien sea
de las estudiadas en esta Unidad, u otras que no se ha-
yan estudiado.

B. Consulta: La novela en Hispanoamérica.

Algunos novelistas hispanoamericanos del momento. (Es-
te trabajo puede rendirse en forma individual o tam-
bién en foros o nfesas redondas).

VII. CUESTIONARIO DE REPASO

;Por qué es dificil expresar con graficas la entonacién de
la oracion exclamativa?

Dé cinco ejemplos de oraciones exclamativas con ascenso
al final. Elabore las graficas.

Dé cinco ejemplos de oraciones exclamativas con descenso
al final. Haga las graficas.

¢Qué clases de oraciones tienen acento circunflejo?

Escriba dos ejemplos en que la palabra se sea pronombre
reflexivo., '

Escriba cinco ejemplos de oraciones en voz pasiva usando la
palabra se. Vuélvalas activas. ‘
Escriba cinco ejemplos en que el se esté en lugar de le, co-
mo pronombre personal.

Diga cinco ideas muy importantes referentes a Victor Hugo.
Enumere tres ideas importantes del argumento de Los mi-
serables. ‘
;Cuales son los principales personajes de Los miserables?
;Qué representan Cossette y Fantine en la obra de Victor
Hugo?

¢Cuadl es la figura central de la obra Nuestra Sefiora de Pa-
ris?

Se dice que la novela dista de Ia historia, de la epopeya, de
la lirica, del puro arte y de la pura ciencia, ;podria expli-
car estos conceptos?

¢En qué se diferencia la novela de hoy de la de antes?
¢Cudl es la importancia de Cervantes en el desenvolvimien-
to de la novela?

Escriba 10 ideas independientes y distintas sobre la novela
actual.
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17.

18.
19.
20.

1L

III1.
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1

Sin mirar el texto, explique algunos
en espanol se usan con tilde y sin elln.
Escriba las centenas entre cien ¥ mil.
4Coémo se escriben los niimeros entre 20 y 30?

¢Cuando se usa cien y cuando ciento. Cuando primero
primer?

VIIl. EVALUACION

. Clasifique las siguientes parejas de palabras:

El vapor de agua. Veo un vapor por el rio,
silva silba

sabia savia

clave llave basto vasto
tabla de logaritmos, tablg de la mesa
lisa liza franco flanco

saltasarta rapido raudo

casos de palabras qug

_—

capitulo cabildo
recuperar recobrar
reciente resiente
flotar frotar

Frente a cada oracién colo

. que el oficio que desempefia la
palabra se.

1. Se pensé hacer la reunién después
2. Daii6 el vidrio con el balén ¥ por
eso se lo quitaron.
Se comié dos pasteles
Se muere de risa con tus cuentos
En la reunién se leyé el acta
Se repartieron las invitaciones
Se arregla demasiado para salir
Se salié del salén
Se viste elegantemente
Aqui se forran botones

SP®maS ok ow

Gerundios. Aqui le damos las respuestas correctas del ejer- |
cicio gramatical que hizo anteriormente, Vamos a identificar
la respuesta con el niimero de la oracién.

1. Incorrecto. Indica posterioridad (debe decirse:. . .

y se
rompié una pierna).

IV.

Incorrecto. Indica posterioridad (debe decirse:... y en-
vié a México la edicion).

. . . . .
Correcto. Indica coexistencia. Las dos acciones al tiem-

X

L3

po. .
4. Incorrecto. Se esta usando como enlace de dos oracio-
nes. (Debe decirse:... y era hijo de Manuel y Gloria).

Correcto. Es una conjugacion perifrastica.

Correcto. Es gerundio causal, equivale a decir: porgue
conozeco su manera de ser...

Incorrecto. Indich posterioridad. (Debe decirse:... y se
sent6 en la primera butaca).

8. Correcto. Es gerundio modal, indica la manera como
se pasa el dia.

9. Correcto. Indica anterioridad.

10. Incorrecto. El mismo caso del ntimero 4.

11. Correcto. Conjugacion perifrastica.

12. Incorrecto. Indica posterioridad. (... y murié poco...)

o

3. Correcto. Gerundio condicional, equivale a decir: si lo

ordenaron las directivas... ]
14. Correcto. Gerundio explicative, equivale a decir: el pi-
loto, al ver el altimetro...

15. Incorrecto. Posterioridad. (...y se perdi6 en la som-
bra).

n

&

=1

Sobre la linea cologue la clase de novela a que corresponda
cada una de las siguientes obras. Escriba.el autor.

Obras: género autor

de novela
Satiricon
Lazarillo de Tormes
Dajfnis y Cloe

Trabajos de Persiles
y Segismunda.

Vida del Buscon
Amadis de Gaula
{Quo Vadis?

Pamela

La Comedia Humana
10. Los Novios

=W N e

=== T =S
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V. Aqui se le da el tema de varias novelas. Identifiquelas
sobre la linea coloque el titulo de I obra y su autor.
1.

10.
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Presenta a los hombres como muflecos grotescos par
cuyas debilidades no hay justificacién.

S FOE AT
Es un inmenso cuadro de la sociedad rusa durante Ia
guerras napoleénicas de 1805 g 1815,

—_— e R}

Historia de un hombre del pueblo, encareelado por ha:
ber robado un pan.

—_— . e

Describe seres apocados, humillados, cargados de obs
taculos,

————— o T e

Muestra cémo 1a ciencia y el tecnicismo convierten. al
hombre en autémata

e LR ) SN e
Los personajes luchan por salvar la dignidad del hom
bre, liberandolo de Sus ataduras socizles ¥ religiosas

s - R
Presenta la decadencia de la burguesia, pero el prota-

gonista no tiene caricter para sobreponerse a ella.
R e T S e S
Es la novela de Ig hueva juventud. Es el lento creci
miento del propio “yo” y su dolorosa liberacién.

e e e L el SO

Su tema central es a imposibilidad de comunicacion
espiritual entre el autor ¥ su padre.

—_—

11.

12.

14.

16.

18.

19.

Obra que es una confidencia de un alma seca, altiva y
ardiente.

Obra que puede considerarse como la épica de los obre-
ros sin trabajo.

La miseria y lagteorias de Nietzsche lo llevan a come-
ter un crimen. Ze cree un superhombre.

Presenta los problemas de la libertad y la responsabi-
lidad de los propios actos.

Describe los esfuerzos por conservar la pureza del es-
piritu en una utopia humana.

Uno de sus personajes es un insatisfecho, un insaciado;
el otro es un asceta.

Detras de todos los seres de la obra se descubre al ver-
dadero personaje: la culpa.

Examina el problema de la libertad y la capacidad.

Pinta la degeneraciéon de los hombres bajp las condi-
ciones de la guerra.

Presenta una tesis: no existen lugares privilegiados; la
maldicién estd en la propia vida del hombre.

Su tema es el viejo problema del adulterio femenino
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22.

23.

24,

26.
27,

| 28.
R}

Las vacilaciones de una adolescencia dem
reprimida desembocan
de los sentidos.

asiado pura y
en una enfrega a las solicitudes

Esta obra pudiera considerarse como simbolo de los ma-

les que la riqueza trae a los hombres, especialmente a
los que son sencillos y buenos,

_—

Presenta la evolucién de la personalidad
nista a través de sucesivas

elapas para encontrar un
auténtico destino.

Esta gran obra es la historia de una violenta enemistad
entre un padre y su hijo.

Los personajes més importantes son los caracteres es- s
pafoles: campesinos, toreros, anarquistas, soldados, etc.

Esta obra es una denuncia. Describe la horrenda situa-
cién de los presos en Siberia.

—
Presenta el derrumbamiento y el desencanto de la ge-

neracion de la posguerra, Ia eneracion perdida”.
p ; P

de su protago-|

\EXTA UNIDAD

—

IL

IV.

V.

Foneética F
A. Lectura mental y ora ] ;
“Literatura forense” (Fernando Gomez Martinez)
Comprension de lectura. ) :
B. Lenguaje familiar y lenguaje literario
C. Ejercicio
Ortografia
A. Dictado
B. Fuga de letras (B, V)
C. Ordenacién alfabética de palabras
: » - - Y )
D. Ejercicios con LL, . &
E Eicritura y pronunciacién correcta de los grupos C
" CT, CN
Vocabulario

A. Palabras anténimas
B. Palabras sinonimas
C. Refranes o E s
D. Vocabulario técnico: fisica y quimica.

Fichas bibliograficas

Aspecto gramatical

A. Caracteristicas de algunos T\rerbos
B. Usos impropios de preposiciones
C. Empleo de preposiciones

D. Oraciones subordinadas

Aspecto literario
La Oratoria. Concepto. )
A. Divisién de la oratoria y los discursos

1. Oratoria sagrada
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Oratoria forense
Oratoria politica
Oratoria parlamentaria
Oratoria académica
Oratoria militar

Caracteristicas del discurso oratorio

Algunos oradores representativos

Demostenes
Cicerén {

1.

2

3. Santiago B. Bossuet *
4. Mirabeau
5.
6
7

S U1 o b0

Benjamin Disraeli

Napoleén Bonaparte

Winston Churchill
8. John F, Kennedy

VII. Actividades de composicion escrita.
La comunicacién epistolar
A. Tipos de cartas

B. Partes de una carta
C. Modelo de carta

Realizaciones

A. Formas de exposicién: Foros, o mesas redondas, sim-
posios sobre las obras leidas.

Leer y comentar discursos célebres o partes de ellos,

Actividades de composicion escrita

Redaccién de cartas con varios temas,

Consulta: Tema:

B.

ombianos en log diferentes as-

pectos de la oratoria, (Trabajo en €equipos),

Cuestionario de repaso
Evaluacién de la Unidad.

I FONETICA
A. LECTURA MENTAL Y ORAL

IX.
X

Literatura Forense (FERNANDO GOMEZ MARTINEZ)

(Discurso leido en Ig

Colombiana de Jurispru
80° aniversario de su
to Dominical”

sesién solemne de Ig Academia
dencia celebrada con motivo del
Jfundacién. Tomado del “Suplemen-
de EL COLOMBIANO. 27 de octubre de 1974).

: jonadas con los fi-
tar un estudio “sobre cuesuones'erimgr?:d}?:narse al dia
c}f eld?;s?ituto”, para Gueises digna tdgaec,iesncrz‘:a viva debe acomo-
nes de cho, que como to : s y siste-
o del derecho, ncepcione ;
en el desarr‘i]; Academia se acomoda, 2 nuevaﬁe;% on. 1o noble prates
parse, 7 90 ara esa tarea es necesario estar de fios dedicado al perio-
mas. PerO-I; no es mi caso. Cuarenta ¥ mas a
sion, lo qu

no sin In.és COHEECEO con 1 ]urlSpl'udenCIa ue na ate a de
dlS 3

los
fi ue varios de
be de retirarme hace ya trece anos},)aggnic; it
e h;ue habian pasadejpor ella me crseoz;1 B
e di®a superarme, no : eny
: de gue podiaii ¢mico, que intenté esquiv
e Bl titulo de académico, o
o i i n tema jur
ime paIaar??resentarme a tratar con autorig?;dsign ot
oo SOI:iap interesar a quienes ocupan en la p
que pue
tisimo.
en la
o ¥ -ece. nuestro colega
i me parece, L -
; fio de 1931, segun ~ Niiguel Moren
cfd - i*nrg} fnaestro, el muy ﬂustredpaof%s::e éi;o S
pas de la facultad de bl
' l e g ella la cate
Jagargﬂkzris)quia introdujo en el p.ceinsum fgseor e
- : : ] conocido pro i
. Ak i -las facultades de
e i uienes salian de fiss
jowcis o S aj era de expres X
i cc;ict)g a correccion del lenguaply man
3 en cu : £
lthc{:::l-Jr1(:v en cuanto a la elegancia del est
asly
%

expres6 hace
incidia el doctor Moreno en razones condljls I?C?C% é:fito e
Cmnc:'ios don Jacinto Benavente hablﬁga Decia el dramaturgo:
mgchoz aabogados que trabajan en Madrid. i6n literaria para una
et del fracaso es la falta de preparac osible que se pue-
La c&.“,‘lsaen que la literatura lo es todo. No ;isér?un gran escritor ¥
E;rOfesmﬁn gran jurisconsulto si no se es tairr; orador. Porque, ;cué-
dar ser un regula ; lu-
: ‘én por lo menos oy son la plu
e sel - tagege;nf que ha de vencer el abogado? L
les son las ar
; alabra? s alegatos, el
maTy pt aba diciendo: ‘“Para poder escnblrs b;i;lj?r?a de%echc: al
I Ydretlc:;e ser un buen escritor. Si no lo es,
abogado
éropasn. s Gblicos que
s uede negar respecto de muchos esc:;zoll"issflﬂaxis_ Bas-
inci 'PignsirECuentemente N EEHES pecagos cignlos libros que se pu-
fj.mu i no, la prensa periédica y muchos Sirvanos de consuelo,
m_leer, si ::'larse cuenta de esa deficiencia. < aises del coniiel
ljhc.an Iifﬂ'?:‘iagio que €l defecto es mayor en o rosofque desde hace
Segun C en’nosotros es mucho mas g;aveb pervo nos ensefiaba
nente. Pero emos un libro en que don Rufino tu ente tratando de
hr - aturalmente a escribir— correctam bogotano. Traer
: l1ab1‘ar1 __iallias comunes y generales del lenguaje bogo
corregir las
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ejemplos resultaria pedante.
sefiores abogados tampoco pu
ticulares, ya escriban memori

cien discursos. Claro, abunda
ustedes.

Esto en cuanto a gramatica.
va tampoco muy lejos. Da
coneeptos y sentencias,

Entre las divisiones que han dado lo
literario, que son muchas
escogido para hacerlas, ]
ca del fin que el artista se propone cuando
taciones del arte literario en buramente bellas y bello-fitiles,

La literatura forense pertenece a la rama de
nes belﬂo—ﬁtﬂes, porque su prinecipal ob
Cer, ya se trate de discursos par!]
de alegatos, de oraciones ante el jurado, de ex
tos o de dictdmenes de éstos. El
lleza misma: 1a crea como un au
en beneficio de su causa, de su t

Entendida asi 1a literatura
COmo una rama especial de Ia 1i
una profesién que la necesit

niero, o el economista, se re
Le sirve, desde luego, y esta

a mas - filoséfica,

esis o de su cliente,

forense, no podemos considerarla
teratura. Es un medio apenas, en
a. Porque ni para el meédico, o el inge-
quiere esencialmente 1a forma literaria,
bien que como adorno de la respectiva

El jurisconsulto si. A él le
de la virtud literaria, Porque sin ellos no puede lo
de atraer el asentimiento o imponer sus
ellas a quienes se dirige,

Qué tan eficaz se
obtener el jurisconsul
te en el parlam

grar su cometido
opiniongs convenciendo de

a el arte liferario
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Lo malo en nuestro caso, es que los|
eden levantar la frente en estos par-
ales, alegatos, sentencias o ya pronun-
n las excepciones. Quiero decir las de

Que en cuanto a literatura no se
bena leer algunos alegatos, memoriales,

5 tratadistas para el arte

quizds, es la que arran-
distingue las manifes-

las manifestacio-
jeto es persuadir ¥ conven-
amentarios sobre asunto de leyes,
posiciones ante peri-
abogado no crea belleza por la be-
xiliar importante del razonamiento,

| : i n que
Sobra decir, a manera de parer_llsflsz?itg‘?:i:;o dde%letz:;..a czm 1?19-
e OCLlpémd()ll'ma, tg.: eqtiz cporxsplil;a?rlloaterias del dere(_:h_o _debe fienpi;
erto de T ab(;se de su profesion, cual es e'l conocm_uentp eur-
: umgado*cgz:?glmente la dialéctica, la sociologia y la historia, p
ﬁmtif;_l‘eﬁ:\l?s no podra alcanzar a ser dolcto-. i
i : a impor
nt ]Cf dicmﬁ ué] O&:;;iiiiercliseﬁri;?oma, o sea el aspectt; ’g:arst:::
b }uri‘sconsud or el de la palabra, destinada como esta 5
jeal, C?m?nzan c’J:open ¢l alte literario, por lo cual ha dg' reun(li o
e ‘de lnsuulri]ézges. De éstas, la pureza ya gue no 1es tr;incs)u e
ecflcf;'gu;urisconsulto incurrir en errores que deslus
reraac

.

ar COIltIa 1 c.alldad e]lle ellia Slllgula 11!1&111.e utll. I']l
N pec a 3 S1 e ].]. I
Tic

: r especialmen-
1tra la propiedad, que es cualidad que debe rfsagger? Estedes, e

Uhual literatura forense y que consiste, bien lo :

e en la 1 '

G ac=
a mayor
1 i i
'-lU_lli’ a VIr tud pOI 13 Cua] as palabl as enuncian con a ex

1tu C u (]‘le[ | ex 2 ya a tIatO Cc da cto
1 d dJue emos presar, gque c da con s a act
fitu s,

af ersona (:a(i cosa aqaa dE! € (0] tl una p b P Opl
a (0] a ’ C d Ch enen ala ra T a
cad N 1

: isién.
esto es, una palabra que los enuncia con }:1>rtec151. isino: sobre elheunt
esto es, ecnicismo,
i de comprenderse e
En la propiedad ha

Had =
i e aqui mismo, el do
onuncié un excelente discurso, probablemente ag g
Y or

X q cien ] S
d G’ to ES 0 ue tand.o.. e una 5
LOT IEInan 0} aravito. fla! tra sSe d ercia a

dld -t q I =
I tecn s ella enecl son e ]
P abras ca a pe[t entes as u e lllista debe

i orque, en ellas
saber v debe emplear para ser claro y ser prec:sn,c);fong S
hc'&rjls*éstbé la propiedad para su caso, lo cual no s
COT5%
lencia de la forma. e .
mCN' desdefiemos la concisién, que evitara e:\terfgzrsyo R
i 1Aer11te ni la energia y la rotundidad, que dan vi
rian 3 ¢
= se dice o escribe. T, : .
o P sefialemos una ultima condicion esenc1al,e]3; dciazsas b
i qvifaonos exige que las palabras sean sonoras, me
nia, @ F L
ves, cualidad ésta que da sabor al estilo
AL icté eptos y sentencias, pe-
alegatos, dictamenes, concep =
He hablado de alegatos, . e
' a Constitucion ; :
ro te ié le mayormente ; : i
5 ciidmbnmrelcz’l::1(:‘::3;6131ry no sélo gramaticalmente corre'ctg su;c;l e
A . : |
\'*' S ({ ull:able Porque si las leyes son la materia bas;cz;ense P
Imtir'l\ elas cajjdades que han de enaltecer la prosa trg i)
h—"‘ICIZr también en ellas. Asi debemos honor a n}iesién G
S alo de nuestros ofdos dice en la Consﬁ u% o o e
Eizd& rGiegmergia' “No habra esclavos en COIqm]}?llJE;.e"' ;Ien i
,l]tzwr;v pise el territorio colombiam;),1 quiedeg: ; ; re; v oo oL
i hablando - :
Civs armonia de poema, hdo St
%;"Srli.ér(jozl aumento que recibe la mbtel:;:1 de un rio
10‘5‘.0 e imperceptible retiro de las aguas”.
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No estd fuera de lugar hablar
cuando se trata de la elaboracién,

las leyes. El don de Ia oratoria no se nos ha concedido a muchog
puesto que son varias las condiciones, algunas de ellas naturaleg
para el buen orador: bella v0z, vocalizacién perfecta, fluidez, nal
ble ademén, oportuna memoria, aceién adecuada y hasts elegantl
apostura. Todo esto ademas de los elementos especialmente literas

rios. Pero puede existir elocuencia sin que se relinan estos atribu
tos naturales.

de la oratoria parlamentari
la defensa o Ia interpretacién d

Un discurso correcto en 1o idiomatico, en el que las ide
denen I6gicamente: con calidad
¥ Pronunciado con modestia,
sonante oracién.

as se or
literaria, de importante contenidg
puede ser tan eficaz como la mas re;

Muchas veces este discurso es el que perdura en la memoria de
los hombres. No es extrafio el caso de que al ir a revisar las oras
ciones de los grandes oradores, esos que conmovieron a las multitud
des en el agora y las llevaron al paroxismo del entusiasmo, no se en
cuentra en ellas mas que oropel. Nunca merecen ser llevadas al Ii

bro. Resultan como los més bellos juegos de pirotecnia que caen
convertidos en cenizas.

Bien wvale 1a Pena entonces pensar
prestigiar la profesién del abogado sum
ciales del derecho el esmalte de un
.meses de Quintiliano, de
perdido, como no eg perdid
sonalidad.

sl se necesita enaltecer y
dndoles a las matefias esen
as nociones de literatura. Seis
Cicerén y de Cuervo no serian iiempg
0 nada que dé lustre de cultura a la per

Con estos sencillos apuntes (..

.), he querido rendir homenaje
a la noble carrera del derecho, para

que todos los que a ella se des
entiendo yo solamente como 1&

profesion de quien conoce la ley ¥ busea que se aplique la justicia

que se reconozcan los derechos ¥ s
mo una profesién académica, eleva
vadisima también en los medios y

rdemos a algunos: José Félix de
Restrepo, Camilo Antonio Echeverri, José Vicente Concha, Rafsel

Uribe Uribe, Antonio José Restrepo, Antonio José Cadavid, Ricardof

Hinestrosa Daza, Esa tradicién debemos Conservarla y nuestras fa-
cultades de derecho deben cuidar de gue se conserve.

ENEL)

Fui
na

COMPRENSION DE LECTURA

i
De acuerdo con el texfo que acaba de leer gzlon’{izcse iiztzs
1{9; cuestiones. Cada una tiene cuatro posibles P .
I i ; o1 .
1e con una X la verdadera:

oy o
Segnin el autor, el derecho como ciencia viva deb
g

a. Acomodarse a nuevas concepciones y s1§t§mas
b. conservar su estructura por encima c11e1 ﬁoglbre
c descuidar ciertas leyes en beneficio de

d. crear su propio gistema de leyes.

El doctor Miguel Moreno Jaramillo, en 1931, introdujo en el
pénsum de derecho el estudio de:

a. Las leyes

b. Los problemas del hombre
c. la literatura forense_

d. la catedra de oratoria,

Segin el autor, el conocimiento del lenguaje y la capaci-
dad de expresion de los abogados son:

a. malos

b. deficientes

c. Optimos

d. buenos.

i6 li-
Segt i rent a profesion de abogado la
Segun Jacinto Benavente, en la p
teratura es:

a. importante
b. esencial
c. notoria

d. ornamental

La prensa y algunos libros:

a. se expresan correctament.e

b. conocen las leyes gramatl_ca.]e?

c. incurren en errores de sintaxis 3
d. practican correctamente la ortografia

La literatura forense pertenece a:

a. las artes bello-titiles

b. las artes liberales

¢. las artes puramente bellas
d. las artes actisticas

El abogado crea belleza:
4. por la belleza misma




=

10.

i,

12.

14.
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b. para deleitar al auditorio
¢. como auxiliar del razonamiento
d. como manifestacion de su valor artistico

La literatura forense puede considerarse como:

a. un medio necesario en una profesion: el derecho

b. una rama especial de la literatura

¢. un estudio indispensable en el foro

d. una materia méas del pénsum en la Facultad de derechq

Para el médico y el ingeniero, la flrma literaria en su pro-
fesion es: L

a. esencial

b. practicable

¢. ornamental

d. util

En los debates, generalmente triunfa

a. el que tiene la razén

b. el que se exalta

c. el que es rotundo y enérgico

d. el que expone con elegancia, orden y claridad

La preparacion literaria en el derecho:

a. excluye el estudio de filosofia

b. sustituye a otras materias humanisticas

c. complementa a la filosofia, la dialéctica, ete.
d. reemplaza el estudio de la historia '

4

Cualidades de la palabra que el jurisconsulto debe tener er
cuenta, son:

a. pureza y elegancia

b. facilidad y claridad

c. propiedad y correccién

d. pureza, claridad y propiedad

El derecho es una ciencia, por consiguiente, el jurisconsul-
to debe: -

a. Conocer y emplear las palabras técnicas (tecnicismos) |

b. rechazar todo vocablo que no esté de acuerdo con el len-
guaje tradicional ;

c. aceptar todo tecnicismo aunque nada tenga que ver con
el derecho

d. crear nuevos vocablos (neologismos)
Cuando se legisla:
a. no debe tenerse en cuenta el lenguaje literario

aje de las leyes

_ debe atenerse solamente al lengu 2y

2 debe redactarse no solo de manera correcta_gramancal
" mente, sino también teniendo en cuenta la literatura.

d. solo debe atenerse a las formas literarias

5. Una de éstas no es condicién del orador:

a. bella voz

b. vocalizacién perfecta
c. fluidez

d. altura de la vozg

LENGUAJE FAMILIAR Y LENGUAJE LITERARIO

Empleamos el lenguaje familiar en las relaciones prwba_t:g:f
o cuando queremos gue nuestra conversacion tenga un ampl

i familiar o de intimidad.

El lenguaje literario es de mayor altura y lo empleamos pa-

8- ] publico oyente o lector, pero debe aprenderse a usar ade-

lenguaje familiar entra
d correctamente. Algunas veces el I :
l;]lala? ]yﬁteratura, cuando se trata de autores que quleregmrjiiprol
ucir el lenguaje vulgar (del vulgo = pueblo). Este a ee
so de vos, el literario no. -

i i i6 1 habla familiar
Copiamos a continuacion una muestra de ‘ L
tomadf de la obra Nuestra lengua en ambos :n:mndos, del ensa:
yista Angel Rosenbalt. Lea el texto con atencion y luego, en su

¥ aderno de trabajo, viértalo al lenguaje literario.

El Turista en Bogotd

Por las calles de Bogota le sorprenden en seguida los gamines

¥ chinos, los pobres nifios desharrapados. Y la profusion de par-

queaderos, donde parguean los carros, y las salsamentarias, Taelfga:)s
de salchicherias y reposterias, indudablemente de origen 1 de;
Le ofrecen unos bocadillos, y se encuentra con unos dulces se’cos%eas
guayaba. Llaman monds a las m}ljeres rp.blas, aungque sear; Lr;ase b
que tropezén en noche oscura. Pide ‘Em tinto y le dan,fncl eq” é: iy
vaso de vino, sino un café negro: E,Lf provoca un ﬁn OQ e en-,-
le ofrecen un perico, gue es Un pequeno café con leche. uLe -
trar en una oficina y golpea discretamente con los nudillos.

testan enérgicamente:

—iSigal

Se marcha muy amoscado, pero salen diligentemente a su en=

ifica ° 7 ersonaje se excu-
cuentro. Siga significa “‘pase adelante”. Un alto p j

sa de no atenderlo debidamente:
trabajo”. Para limpiarse los zapat

“Fstoy muy embolatado con el
os tiene que recurrir, no a un
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bolero como en México, sino a un embolador, que se los embola Do
cincuenta centavos. '

La gente dice a cada paso con la mas absoluta inacencia: “Fulk

lano, o fulana, no me pone bolas”. Y oye un continuo revolotear de . .

alas: “jAlal, ;como estas?” “jAlal, jvos sos bobo!” “iAlal, ipero est
chica es bestial!”. “;Alal, pero qué vieja tan chuscal” (es una nif
de gquince afios muy graciosa y bonita). “jAlal, jpero qué chisga
(ganga). “jAlita! ipero fijate y verés!’

Una persona envia a otra saludes. Habla de un nifio ¥ explical
“Era asi de alto” (pone la mano horizontg'mente a la altura del pe
cho). Pero no les gusta, porque de ese modo se habla generalment
de un animal. Para especificar Ia altura de una persona lo corrient]

| i

, .. incente i..érico

tri .. ueion inter .. encion
ilar .. aria .. ilidad

. erna ca..er

. ispa ..€r..ena

. eja ser .. ir

. ezado ju .. entud

.. ilidad ..aria ..le

' .
Ordene ortogrdficamente las siguientes palabras, como si las

fuera a incluir en un diccionario:

en Bogota es extender la palma de la mano en posicién vertical, pell der averiguar posibilidades
ro de canfo. hania ave maneras
ciencia carretera extender
@® EJERCICIO ir tratados prueba
Siguiendo el ejemplo del autor citado, frate usted de hacefbbiernos ademas ad]Etwo
lo mismo: Haga una composicién titulada: El turista en tural gs;i'azsar ‘f’:ﬁzo
2 e ety
(coloque el nombre de su regién). Destaque las palal Lt o lscimilanto infliuencia evaporar

. : . . .
bras y las locuciones mas empleadas por las gentes de su ciudad

Il. ORTOGRAFIA
A. DICTADO

Preparar cien palabras con dificultad ortografica tomadag
de las anteriores Unidades para realizar un dictado. Evaluacios
del dictado dentro de la misma clase.

B. FUGA DE LETRAS

Cologue B o V en los lugares vacios. En caso de duda cons
sulte el Dieecionario.

ad .. ocacién de .. ilitar
di.. orcio inter .. alo
€orco . . ear de ., anar
con .. ite pro .. echo
ce .. ada ..0..edas
eauti .. ar ..1..lioteca ‘
a .. anzar con .. enir
0..€ja €y, tir

a .. enturero di .. ujante
a .. aricia di..éan
192

EJERCICIOS CON LL, ¥

Escriba en los espacios Il o ¥, segin corresponda:
A..unar es una costumbre de nuestra religion

En las cocinas es frecuente el utensilio llamado ra..o
La planta llamada ..antén sirve para hacer cocimientos
El ensa..o es un género literario muy dificil

Existio una época de re..es y vasa..os

Las ho..as de los rios son fértiles

Salta las va..as que te impiden el paso

Las bo..as guian a los navegantes en los mares
Nuestro equipo del colegio realizé un juego arro .. ador.
Aqui ..ace un hombre ilustre

El verso ..ambico se usé mucho en la antigua Grecia
Se hizo una horrible ..aga en la rodi..a

La enfermera le unté ..odo en la herida

El deber es a veces un tremendo ..ugo

La policia recogi6é todos los pi..os de la ciudad

Los guerreros de la antigiiedad usaban ..elmos
Pased por el Mediterrdneo en un hermoso ..ate

Lo maté un ra..o cuando estaba en el campo
Antiguamente los errores se llamaban ..erros
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La ..uca es un gran alimento

Es un paraje muy ..ermo

Son ricos los ..acimientos de Quibdé
La materia seca combustible se llama . .esca
Cualquier hierba silvestre se llama ..u..o

A las ..amas grandes se les llama ..amarada

_E. Aprenda a escribir y a pronunciar correctamente las
guientes palabras que tienen grupos ce, ct, cn

resurreccion prefecto accidente
diccionario acto perfeccién
interjeccion ficticio doctor
insurrececion electo insurrecto
ficcion practico defecto
instruecion director infectado
eleccion estricnina recta
infeccioén leccidn caracter
coaceidn deduccion téenieo
lectura acecesorio

tecnologia .

[11. VOCABULARIO
A. PALABRAS ANTONIMAS

Escriba en su cuaderno de trabajo la definicién de palabz]
anténimas.

En el siguiente ejercicio usted debe marcar con una X 1
anténimo de la palabra que estd en maytscula:

PACIFISMO ESCEPTICO ILICITO
quietismo incrédulo tosco
belicismo fanético ingrato
parasitismo lujoso sobrio
aforismo 0SCUro legal
DIFUSO DIVERGENCA EFIMERO
profuso convergencia alegre
conciso demencia sobrio
confuso escogencia duradero
preciso atomista precioso
EXHUMAR ESOTERICO LOCUAZ
ahorcar expedito hablador
asesinar especial taciturno
inhumar exotérico callado
maltratar exotico tranquilo
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APTO

preciso
incapaz
necesario

onciso

[AFANO

oscuro
pacifico
hermoso
festivo
DENUEDO
facilidad
sobriedad
cobardia

valentia

| PERPLEJO
| seguro

bravio
indeciso

fl lleno

MENDAZ

legal

ilegal

verdadero

licito
MOROSO
tardio
anticipado

cabal
dudoso

VOLUBLE

inconstante
versatil
constante
cobarde

PROLIJO
extenso
laconico
variado
eferno

MUSTIO
fresco
marchito
florecido
muerto

GLACIAL
frio

templado
torrido

arido
SALUTIFERO
vivificable
saludable
mortal

malo

B. PALABRAS SINONIMAS :
Escriba en su cuaderno de trabajo la definicién de palabras

sindénimas.

CONGRUENTE
oportuno
oficioso

facil

inoportuno
NEGLIGENTE
inteligente
cuidadoso
sobrio

culto

ILESO
libre
total
lesionado
acabado

OPULENCIA
riqueza
miseria
dolencia
abundancia

SALUBRE

saludable
malsano
agridulce
salado

SAPIDO
sabio
calido
insipido
bueno

En el siguiente ejercicio marque con una X el sinénimo de
la palabra que estd en mayuscula:

cadena
lazo
yugo
anillo

EMULACION
balance
audacia
rivalidad
atrevimiento

ACIAGO
desgraciado
feliz

lejano
engafoso
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FALAZ:
verdadero
engafioso
feliz
correcto

SENERO:
cimero
solitario

sobresaliente

valiente

OBESO:
glotén
grande
gordo

habil
INSOLITO:

extraordinario

tardio
doloreso
venenoso

C. REFRANES

Lea con atencién los siguientes dichos
los en su cuaderno de trabaj
con las que se dan

IS R N Ol R

grande,

©

La ausencia es aire

OBVIO:
evidente
mafoso
efectivo
preciso

PONZORA:

veneno
deseo
maldad
linaje
ALGIDO:

caliente
culminante
frio
importante

REMOTO:
lejano
anterior
corto
cercano

La avaricia rompe el saco.
10. Estar en Babia,

11. Ver los toros desde la barrera;

INCIPIENTE:
peligroso
principiante
evidente
distinguido

PROBO:
estéril
noticioso
honrado
meticuloso

EMBROLLADQ:
descuidado
desmoronado
intrincado
especial

CONSPICUO:
desenvuelto _
desconfiado
ilustre
superado

y reiranes y explique
0. Luego, compare las respuestalre
al final de la Unidad, en la evaluacién.
Dime con quién andas y te diré quién eres.

Quien mal anda, mal acaba.
Como anillo al dedo.

Afio nuevo, vida nueva.
Quien a buen arbol se arrima, buena sombra lo cobija.
Arrieros somos y en el camino nos encontramos.

No se hizo la miel para la boca del asno.

que apaga el fuego chico y aviva e

12. El bien no es conocido hasta que es perdido.
13. Haz bien y no mires a quién.

14. No hay mal que dure cien afios.
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Quien bien te quiere te hara llorar.
En boca cerrada no entran moscas.
El que tiene boca se equivoca.

No dar el brazo a torcer.

El buey solo bien se lame.

Escurrir el bulto.

2 JERCICIO: \70(_',.-\.1.‘:ULAI{}O TECNICO

criba treinta palabras de fisica y veinte de qmvgz%a cl_;oari
spondiente significado. En este Vocabul'a:rlo no te eaﬁa
o1in voeablo extranjero. Repase también la ortogr

Lt}

I g
le dichas palabras.

V. FICHAS BIBLIOGRAFICAS

indi ' tes
Para sus trabajos de consulta son mdlspensables las ﬂ;,e? elza
formacién. Al presentar el trabajo u_‘sted debe ano dcada
iografia, es decir, el conjunto de las fichas (una pmi 2
, revista o periédico, ete.). No olvide que debe hacerlo p
den alfabético.

Para elaborar una ficha bibliografica se procede asi: el au-

v, primero el apellido con maytsculas y luego el nombre (en-

apellido y nombre debe ir una coma). Luego se anota el ti-

ulo del libro, después de haber dejado tres espacios, o sea tres
al

pcl

tos de maquina. El titulo de la obra debe ir sqb;gyadf). .13?1 ge-
tres espacios y se escribe el niimero de la edicidn, si e TO

10 tiene este dato es porque se trata de la primera ed.1c1gn. Lue;
o se dejan tres espacios y se anota el “pie de nnprenl:ia quent:e
o mas ilmportante de la ficha porque es lo que v_erc.:.ia 9ran;§nta
@dentifica el ejemplar que usted consulto. Este pie de imp 2
onsta de: la ciudad donde se edité el libro, la casa editora y

en que se edité. También deben anotarse las pégipas: si ie
. del total de péginas del libro se escribe: Pp. Si se trata

s6lo de las paginas consultadas, se escribe: Pags.

1

i . 20 rys o imera
AMAYA, Santos. Educacién idiomdtica espafiola. Prim

Estudie los siguientes modelos de diferentes fichas bibliogra-

DE UN SOLO AUTOR

edicién, Bogota. Ed. Voluntad. 1966.
Pags. 75-96.
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2. LIBROS TRADUCIDOS DE

ito imperfecto: Abolia, abolias, abolia, abolfamos, abo-
Preteri

El arte de hablar bien Y con persuasién, S, "*bohén' - inido: aboli, aboliste, aboli6, abolimos, abolis-
Jcclon del francés bor J.G.G. Sexts edicién. Barcelong, P-:-cf.]f?'.rttgnmdefmm : J e NS
fae=r Iberia. 1949, . abolieron. : R g livemos, AbolrE, =
ER 317 Pp. Futuro: aboliré, aboliras, abolira, abo
3 o iri iriamos,
» oo o ADTORES o NS i : imple: aboliria, abolirias, aboliria, aboliria
o : JIMENO, Alejandro, Iy; Mart; Las palabras y jof Potencial simple:
Sy 1 . » £€Jandro, Luyjg artinez y otrgs. @ palabras y 1q livais. abolistan!
1 , ideas. Primera eq. Santiago de Chile. Ed. ILyz 1929, pHIiais,
{;. ST 317 Pp :
b ..

das las
los tiempos comppgestos se usa en todos y en to

in lo

S CUYO AUTOR ES UNA CORPORACION sona

f kRO En el modo subjuntivo: el presente no se usa.
CONSEJO SUPERIOR DE ENSENANZA DE PUERTO RICog "

en Ia esvue]a e!e de Ia le]‘?;!)"“ﬂ habzad - . . . s :
Y g ) i ‘ : Ollera-se, aboheras— 3 o

ierais-seis, abolieran-sen.
niversidad de Pye r4boliéramos-semos, abolierais-seis,
ersida e olie
to Rico. 1954 .

:.‘
=T T

- s e

; ié liereis,
aboliere, abolieres, aboliere, ab(ﬁégemoiﬁ, il
F 0: Fas A )
Fégs. 32- 50, (»},iiel;glr (cstesiun Hempaig e 1?351(?; Sgemés personas no se
i f 9. DICCIONARIOS QUE NO TIENEN AUToﬁ' En el modo imperativo: aboli R
' i e an). : er, pero solamen
] Diccionarig Generql Iustrado de la Lenguaq Espariolg. Barcelo S)OLER: Se conjuga como el verbo mov
) ha. Ed. Spes, 1958
Pégs. 115-

¢ indicativo:
n los Siguientes tiemPOS SImpleS del modo lrf suelen.
n P ente: suelo, sueles, suele, solemos, soléis, st
resente: : i . fa, soliamos, s
LICADOS EN REVISTAS Pretérito imperfecto: solia, solfas, solia,

hy 6. ARTICULOS PUB
I MAYA, Rafael, o,

alencig”. Revistq Bo ian.
: war.  Tomo II, octubre de 1952, No 10,
|- . | Pigs. 951 - 969

il ARTICULOS PUBLICADOS EN PERIODICOS
PEREZ ARBELAEZ ENRI

i6 imos, solisteis, so-
inido: soli iste, soli6, solimos,
Srito i nido: soli, soliste, s
Pretérito indefini
ieron,

6 retérito per-
En los tiempos compuestos, sélo se usa en el p

del plural)
P te: (todo el singular y la terg_:ra (igzaesl;fic;?la P

o, desyi desvia, desviamos, desviais,

desvio, desvias, de -

En el modo subjuntivo:

indicativo): vie, desvies,
Presente: (igual al presente del indicativo): desvie,
r : . ra ' d
desvie, desviemos, desviéis, desvien.

ECTO GRAMATICAL
DE ALGUNOS VERBOS del singular:
fectivo, Solamepte se conjuga en ague En el modo imperativo, la segunda persona E
donde 15 terminacign €mpieza por ; desvia . ) os el pre-
COMPETIR: (emular, Tlen ﬁelsrrecgour%l%rﬁz " competimos,
oo Personds no se ygg sente de indicativo: compito, compites,

: lido, habéis soli-
QUE fecto: he solido, has solido, ha solido, hemos so
- “M3s sobre temas perdidos"@’ ' ido. : sue-
. l Tzzmpo. Bogota, 18 de diciembre de 1967 N %an;ﬁgzo subjuntivo, s6lo se usa en el presente: suele,
4. 4. n i ‘ 5
? '. g las, suela, solamos, solais, Suelm}; ntia la i en las siguien-
o ENCIAS 0 EXPosIcIONES - DESVIAR: En su conjugacién se ace
’f‘ ' El educadoy frente al myndo Moy tes formas: En el modo indicativo:
& Sebastian, 1949 (Conferencia).
!.n !
T
€]
'N
e ]
|5
=
[
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TEMBLAR: Es irregul.

ia la e por ie Veamo
_ : 5 el prese indicativo: ti
blas, tiembla, temblamos, tgmblz?i"[s? gzér%?;iatwo. Sy

TEMPLAR:
sus formas. No dEZeri%f?Jﬁgr%esioﬁteia
Templo, templas, templa 2y
ERGUIR: La forma mj
YErgo, yergues, yergue, ergu
También, aun

la raiz en ninguna
nterior verho,

, templamos, templiis, templan..

S usual de este verho irregular
Imos, ergufs, yerguen,

; que con poco u
i i : S0, se pue m £
fEues, irgue, erguimos, erguis, irguen puede emplear asf: irg

RAER: (signjfi.ca raspar, extir
I: raigo, raes, rae, ra

€mos, raéis, raen.
puesto por el ddverbig 1

. : satisfago, satisfa i
facéis, satisfacen. ’ e
r P'rete'r.itq indefinido: satisfice
¢imos, satisficisteis, satisficieron
1 Futv:aro: satisfaré,
réis, satisfaran,

Potencial simple: sati i

: e : ) = .

ki gatisfam' asz?ma’ satisfarias, satisfaria, satisfarial
ALINEAR: Es re |

p ' : gsular
€as, alinea, alineamos, alsirn

. BREGAR: Es
gals, bregan.

, satisficiste, satisfizo, /satisf

satisfards, satisfara, satisfaremos, satisfa

Se conjuga como 71 ali
e j mnarear:
eais, alinean, : s

regular: brego, bregas, brega, bregamos, bre

mos, volcais, vuelean
SOLDAR: Es irregular, se conj :

u
das, suelda, soldamos, soldais, sye] e

tar: !
S sueldo, suel-
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ar. Al conjugarlo forma diptongo, caj

4

par). Es irregular y se

FORZAR: Es irregular, se conjuga como acordar: fuerzo,
zas, fuerza, forzamos, forzais, fuerzan.

DISENTIR: (no estar de acuerdo con los den}él_s). HEs i;’regq-
b se conjuga como sentir: disiento, disientes, disiente, disenti-
b os. disentis, disienten.

® EJERCICIO
Observe cuéles formas de los anteriores verbos le parecen
\4s dificiles. Emplee esas formas en oraciones.

Si el profesor lo juzga conveniente, puede hacer ejercicios
e conjugaciones de estos verbos en otros tiempos y otros modos.

8o importante es que se sepan usar correctamente.

3. USOS IMPROPIOS DE PREPOSICIONES

A continuacién le damos una serie de oraciones. Examinelas
on detenimiento, especialmente las preposiciones. Si encuentra
L e el uso de ellas es impropio, tAchelas y escriba en su cuaderno
a oracion correcta.

Haga de cuenta de que nadie sabe nada.

Los j6venes van de para alld y de para acé.

El paseo de ayer fue de a caballo y no de a pie,

Vas muy temprano para la casa.

Ve al médico antes de que sea tarde.

Resulta de que no sabe la lecciéon porque no estudio.

7. Opino de que los foros en clase son muy importantes.
Cambiame esto en billetes de a cinco pesos y de a diez.
De geguro gue no lo hizo.

Estoy seguro que lo hizo de aposta.

Te aseguro que lo hiciste de adrede.

Me encargé de que te lo dijera pronto.

3. Me avisé de que no podia llegar temprano.

4, Estoy de lo mas de bien.

Escuche a la misica y se tranquilizara.

Me parece que el modo de combatir con este vicio es no
vendiendo mas licor.

17 No puedes de dejar de mencionar los autores que mas han
influido en fti.

Debes de estar seguro de mi carifio.

Es necesario andar mas de aprisa.

Resulta de que tu no puedes presentar el examen porque
llegaste tarde.

GO b

[ ) BN 5
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C. EMPLEO DE PREPOSICIONES

A continuacién le damos un verhg y al frente de &] encuen
tra varias Preposiciones Usted debe construir oraciones en Ig

Cuales entre el verho con las preposiciones mencionadas,

' i rca de él
Cuando estuvimos ce

¢ ue dij nes
Después que dijo errores por monto
espues 4

Mientras estabamos estudiando
| ientras
¥ | .
| jent en fcontra Todo el tiempo que durd la fiesta
L . entre o on ey | |
\ dominar por edificar sobre s A RLEE
s por para R " = e |
I tan pronto como llegues al colegio.
4
de con desde ‘ .o
; desde | ¢ I o Lo h ; kL
evolucionar en Incrustar< en zmadlrl asta Sende e T
hacia < s : : :
i Cuando llegue el avion |
| : que ella se quejaba siempre.
|con
I con Jde < |
legislar por marchar < desde erjudicar< POT e SR
; | . €n aaClua
g by desde " X
v i srincipales, usted debe encon
lpor Ahora le damos las oraciones f
r las subordinadas.
a Llovia torrencialmente cuando
jpara | de j'hacia . %
- a - : jado mucho por
| He trabaja
Postergar < en viajar ﬁ destia orientarse< en o
e ‘lhacia per Los dias que
Lhasta |
Volvieron a prisa porque
s cusderna v 5. Es justo castigar a los hombres que
{ Escriba en sy cuaderno varios ejemplos de oraciones suborfl ° -
nadas y trate de explicar cuil es sy caracteristica, Si e o
} ' dificil recordar pida a su
I \

Dijo que

Los estudiantes esperan que

: e .
8. Te digo que estds equivocado aungu
0. e

9. Sucedi6o todo como

10. Pensaba que —




RSOS
VI. ASPECTO LITERARIO B DIVISION DE LA ORATORIA ¥ LOS DISCU

- 47 4 uy de acuer-
livision que damos a contmuﬁf‘jﬂe‘“g; ng gLeYSe refiere
lLd'(; oratoria moderna, especia eh aspectos de ésta que
LA ORATORIA: coNcEPTO f con j“{?]ria sagrada, porque hay muchos asp
B 0TaLD-:-
- y L de moda).
presar con elocuencia y de viva v pasaron de

[ [ '

Sermon
Discursos Panegirico
Elocuencia es aquella facultad due se vale de la palah e Oracién flnebre
Para produeir en g} dnimo de un auditCrio los efectos ue se g solemnes Conferensia
Sean. Exige yng gran fuerza de exXpresion que esti basada en } ‘ 2
cualidades morales, intelectuales y fisicas del orador., = - Sagrada :
Los fines de Ia oratoria son: : ] [ Homilia
L Conmover 3] auditorio, para inclinarlo a favor de los pensgR ATORIA 1 Discursos no J\ Platica ]
mientog expuestos, solemnes | Catequesis
\
2. Convencer al auditorio de 14 verdad, la utilidad ¥ la justi P
de lo que se dice. ' Politica
: 8 P2 : Forense
Persuadir al auditorio de que debe obrar de acuerdo con ¢ %y Académica
camino trazado por e] orador, ; Militar -
Deleitar a] auditorio con 1 belleza artistica de la expresi | Parlamentaria
pPara que ]Jog Pensamientos de] orador sean acogidos co
gusto y entusiasmo,

La elocuencia e

., ORATORIA SAGRADA
de cultivar ¥ desarro

ati na de
Es la que se pronuncia en lols templc?:faﬁc::?ell?i?;{:?;csa’é :igs 2
i i solemne, fue
o radores o e eo 1{ B de' o SOHJ,?I-f;;eyen la actualidad el sacerdote sim
brefl No sonmor;dtfres néoc‘i]gsle:ﬁpf;ﬁos gﬁéahﬂiﬁ een epﬁ%lilé?) W an desaparecido yai,o spofigles ey
' i ] l Ll te expone a
Para el piblico; e} orador ha de ger elocuente y artista, ha g cmente exp

ividi clases:
Los oradores sagrados se pueden dividir en dos

Los académicos o cated.ratl-cos.
iy @O Los predicadores y catequistas.
Y escuelas, sing dé

fienars i
A los primeros pertenecié el insuperable Bossu

Entre los segundos se han destacado iaﬁs tJll;lanF Ig;isis&;ic;niioé
Uegar a 15 inteligenciz llamado “Boca de oro de la Iglesia”, San Ag s
: 0 o artistico es up Granada y muchos més.

: . iscursos so-
La oratoria sagrada cuenta con los ”imé‘f’%ﬁéi son:

Hodl €mnes que en la actualidad casi nunca se yen.

en la tribuna Do T

pecto: Cicerén fue un gran

. mas de un 3 Sermén: al
rie . O mor .
orador politico y forense, comg 1 En €l se desarrolla algin punto de dogma
han sido 1a mayor parte de los oradores politicos modernos,
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Es el diseurg

0 p . . 3 Lemn
5 0 abe 1 Robe p erre

I‘ad L] ]
e i b

ussolini, Hitler, los Kennedy, etc.

ORATORIA PARLAMENTARIA
Oracién finebre:

Es una forma de la oratoria pgllitica. Sgsgsgf‘;cse e}c a_%gsagifri;
. . lla en algunos 3
e o se aparta de e ! ] g
Discurso solemne ep elogio de algin difunto para edificae ulgdénp lear parlamentaria se suceden interrupciones y hay
de los fieles, .

0 solemne hechg ep honra de algin santo
Na persona

Instruccién sencilla sobre up bunto cualquiera de la R
gion,

. ORATORIA MILITAR

i ena do-
tante. Es una oratoria de sorpresas que requiere bu
onsta =
‘. Conferencig: is de frialdad.
o Sermén de tono Vario. Se trata de un tema religioso a 1a | ORATORIA ACADEMICA i ce
| ey | el audltorflgrenléasgy efemérides. En las
PI % Y estin ademis los llamadog discursos ne solemnes, ntelectual. Es la oratoria de con Btsraniio a6 prodncs s ih
h - ademias, sociedades c1ent1flca_s 0 o et ener e
it Lo o i ue debe cuidar mucho de e -
i R e n. Pudiéramos
p i Sencls ;'L-;)?me de sus pruebas, de su ctoogdlsr;it::a T o
H | = disti correcta h
Prert | Sencily ex licacién de] Ey angelio o de 1a E 1stola ue se distingue porque es 2. En
Hm” | p 1 : Eilu’wl:qisfa es frecuente la lectura, no la exposicion
i Plética
{1t

i esta dedicada: a
"  Es inflamada y rotunda, breveGY Cff;ﬁ;ae}l fe a5 afiriag b
Catequesis: Ftimular el vlor deilas SOMN&IS Oglleér?gede Bolivar son modelos
' Explicacién de 1a Religién por mediq de preguntas y y vibrante. Las proclamas de Nap
b Puestas,

de cratoria militar,

B. CARACTERISTICAS DEL DISCUR'SO ORAT(SRiI(?son.
| Algunas de las caracteristicas del discurso orator z

1. El tema debe ser adecuado a Ia ocasién, interesante y al
ni'\:el'mental del auditorio.

i ia, 1a confianza, la aten-

debe captar la simpatia, ] ,

cgénzy-r la]f: %icc))giallﬁ;;d :1391 audlztorio mediante sus dotes intelectuales
morales y fisicos.

3. El lenguaje debe ser elevado y noble’,hy e;mplear de pre-
ferencia las figuras légicas y las figuras patéticas.

2. ORATORIA FORENSE

LE i Comprende los discursos bronunciados ante los tribunal
I'.:.’ : | de justicia con ] objeto de obtener una resolucién llamads fall
2 que absuelya o condene 3 algunas personas €Il un juicio eivill

criminal. Estq oratoria es severa ¥ razonada. En este género
ha distinguido Deméstenes, en Grecia, Cuyo discurso tityla

“La Corona” eg un ejemplo de oratoria forense de todos los tieg
i ] Pos. En Roma, Marco Antonio y Cicerén,
B EL

L. 3. ORATORIA POLITICA
1 |lr.=‘-', 4 a2l

B i f i) Es la que se ocup
_‘Bktl,.",r Al Trata de 1 i

lo
4. El discurso debe sujetarse a un plan que consta, por

4lisi i6 onclusio-
menos, de planteamientos, anélisis, demostracién Yy C
nes,

2 il ds girr ledetor de hochos que sivan
R o ra demostrar las a .
1r: \iiiitzr;;?fa ydalfcis de autoridades, verdades aceptadas.

i isién, in-
6. Las ideas deben presentarse con claridad, precision,
0.
‘erés y verosimilitud. . i et
7% El orador debe traspasar sus propios afectos a
Para conmoverlo y persuadirlo.
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_ cabeza fue expuesta en la tribun

8. El orador de

o be 2
! 0] n s .
o fisica. Ver a su auditorio a la accién men

9. El orador no
o ‘dor no puede ad
_ (t:odlca del estilo didactico poiq?xe debe ser brillant
- riliante.
‘LGUNOS ORADORES REPRESENTATIVOS
1. DEMOSTENES (385-322 a. de C.)

Ateniense, Segi]
i . wegun los datos
do, Demoéstenes quedé huérfano siend

dores, sobresalis

S, sobresali6 en las leyes

con.s'lgl..uo’ la justicia que );Jedia
5 Brill6 especialmente co .

cé ebr_es fueron las Filipic

siderado com
o}
la obra maestra del arte oratorio, tanto
3 por el

vigor la
forma_y nobleza de conceptos como por el esplendor d
e

€ 2 CICERON (106-43 a. de C.)

comc())l;?dgr rqmarllo. Nacio en Ar

e consul. Desd i

. ul. e mu

;:1;1':13:, ;a filosofia y la retérici. ]gﬁeﬂl o
io fama eomo orador forense

n

por lo cual se le di

llar la - dio el nombre de “padre d de _

fue derfgtilrég ; ivil, sigui6 el partido de Pgnﬁaepatma ". Al esta

hasta 1 e retiré de la vida piblica, a Iy cpar 00 éste
a muerte de César. ica, a la cual no volvid

Pronuncié

6 los fam i

M S osos dirscurs m i
arco Antonio; pero, al venir e] sog lamados Filipicas, contre

tfonio se vengd 5 egundo tri :
S T T
ngo de él: Cicerén fue con denlggl;’irato, Marco An
a muerte, y su
¥ S

& de las arengas,

18

ptar la construccion 1lana ¥ me

que los antiguos han transmitlliir

- & ;"ul':ia.

» ¥ cuando llegé el momento deseadd

J

Entre sus discursos fors
qcusa al pretor Verres

enses estan las seis Verrinas, en las
por su mala administracién en Si-

s libros dedicados a la teoria de lé

También escribié vario:
titulé De oratore, escrito

toria, el méas importante es el que
corma de didlogo. Tanto en este libro como en los demas
tados de Retorica, unié su experiencia personal a cuanto sa-
cerca de los oradores griegos y romanos. Insiste mucho en
rmar que su arte 1o debe consistir sélo en la belleza externa,
, en la profundidad del pensamiento, que Gnicamente se al-
. con el estudio de fa Filosofia.

Los estudios: filoséficos fueron su inclinacién més constante.
.4 conocer en lengua latina las escuelas méas importantes de

inio tan magistral de su odio-

En sus obras resplandece un dom:
do estimada

1a, que en todos los siglos la prosa ciceroniana ha si
‘no modelo de la mas perfecta latinidad.

e 3. SANTIAGO BENIGNO BOSSUET (1627-1704)

# Este franceés fue el genio de la oratoria sagrada. Cre6 un
énero de sermones, la oracion fiinebre, que le dio mucha cele-

:dad en la corte de Luis XIV. De éstas las méas mencionadas
los literatos son: la de Ana de Austria y la de Enrique de

por
dos, o casi todos sus sermones, O discursos estan

inglaterra. To
recogidos en una obra conocida con el nombre Oraciones Finebres

en donde brillan su elocuencia y sublimidad, su estilo grandilo-
cuente y su gran conocimiento de la teologia catélica.

En 1670 se convirtié en el preceptor del Delfin, lo que hizo
durante diez afios. Para €l escribi6 obras de mucho mérito sobre

temas tanto morales como literarios, entre ellos se destaca de

manera especial el célebre Discurso sobre la Historia Universal,

v ademés, el Tratado del conocimiento de Dios y de uno mismo.
En la primera de estas dos obras traté de encontrar las hue-
llas divinas en el curso de los acontecimientos humanos.

¢ 4 MIRABEAU (1749-1791)

Las agitaciones revolucionarias de fines del siglo XVIII de-
sarrollaron en Francia la oratoria politica. La Asamblea Cons-
lituyente, la Asamblea Legislativa y la Convencién reunieron
a los principales oradores de entonces. El més notable fue Mi-
rabeau por su especialisima elocuencia y condiciones naturales.

Desde las primeras sesiones en la Constituyente, se aduefid
opular. Por lo vibrante de su palabra y su
do con Dernéstenes. Sus de-
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de aquella asamblea p
ademéan apasionado se le ha compara




S o
bilidades de carict |
haber muer cter le hubieran llevado suilloti *
gesto sin arf&igin i albores de 1 revquciaéxiaT pouns dey s _ X

0 N1 exageracidn - lenia el don ¢ Austerlitz en 1805, a los prusianos en Jena en 1806, rompio6
despoti : Wimperio Sgcro Ron}ano, entrd en Berhn y formod la Confedf-
e - el 8o escrita en 1775, gion del Rin. Ocupd a Portugal, sigui6 la guerra con Espafia
rancesa. Estando presq escr'g-s, manifiestos de la Reyf cuyo trono puso a su hermano J osé. Invadi6 a Rusia eh 1812
filosofi ¥y de_una gran viveza, con 1010 las Cartas g Sofia, elfp seiscientos mil hombres, se tomé a Moscl, pero en su retira-

cos y literarios. ’ numerosos datos histéried ¢l ejército quedé reducido a ciento veinte mil Retorné a
4 En las elecciones para los E : ris y formo un nuevo ejército y tras una campafia contra las
9; Propugnoé la creacién d 0s Hstados Generales, v al ser elodl 23S de Prusia, Austria y Rusia, fue derrotado en Leipzig; al
asamblea de representantee Ién regimex constituciona] de eS8 0 tiempo perdia a Espafia y en 1814 los aliados invadieron
. Mirabeay fue oo s del pueblo, RAC rancia. E1 6 de abril Napoleon abdic en Fontainebleau y fue
Piritu revolucionari 3 de los principales represent egado a la isla de Elba. Restablecidos los Borbones en Fran-
A io de su época. niantes del e Napoleén dio todavia el golpe 11}.3Lmado de los “Cien dias”
5. B B e puso fin el desastre de Waterloo. Abdicé y se rindié a los
SNJAMIN DISRAELI (1804-1881) ) Jiesea que lo desterraron a la isla de Santa Helena, donde

1T10.
A pesar de lo controvertido de su personalidad todos estan
acuerdo en que fue un genio militar y un hombre eminen-
sién fore: : : 28 or la variedad de sus aptitudes y su increible capacidad ora-
St nov eill:*enge, la posterga para dedicarc as. Inclinado o Jaki,

lgunos personajes de g ¢ iasmo por jf @ 7 WINSTON CHURCHILL (1874-1965)
"W TFscritor y politico nacido en Londres, fue ademés estadista
Lo militar. La base cultural de Churﬁhi.-lm se forjé en los periodos
iti v Lores con el titylofe calma entre una guerra y otra. A los treinta afios alcanza su
Politica no le Impidi6 seguir dedicéi?hgeaconsﬁﬂd. Su activj&;l imer cargo gub,ern%lxlnentaslr como secretario de Colonias, luego
ealali e ministra de Comercio y del Interior. Al estallar la Guerra
‘Wuropea era Primer Lord del Almirantazgo (1911-1915).

Reconocido como uno de los mas graild'es politicos de nues-
g 3 o siglo, sobresale por una serie de facultades que por si solas
helénicos y Jos semiticos. a del conflicto entre los idea]cdlE habrian de granjé:'ar la celebridad aun cuandoqno Eubiese lle-

® NAPOLEON BoN ado a la cima de la politica; conversador’ ameno, parlamentario
Emperad : A e talla, se preocupd ademés por los mas variados problemas.

or de Francia odo ello hizo de este estadista un jefe de la politica britanica

bara épocas de crisis y una reserva util para los conservadores,
B cuvas filas se reincorpord, al cabo de veinte afios de liberalis-

PARTE (1769-1821)

e 0 la Convencidn protegido de Rof"0. de litigios con los dirigentes y de fracasos electorales.
En I?T%Gturb?s- ’relahStas y fue pmnff&%lgi en las Tullerias con- Al lado de sus actividades como orador, politico y militar,
Montenotte glto & campana de Italia; ven e?f—‘mi'ral de division, J*° descuidé el aspecto literario que llevé a cabo con tenacidad
norte de Ita{‘ Tas una serie de victorias to '0 a los aliados enfProfesional y con una fecundidad igualada por muy pocos au-
ks ™Mo a Milén y todo el %1‘5‘?35 contemporéneos. Gané el Premio Nobel de Literatura en

Fue elegid : .
proclams e Iﬁ'pez_ primer eénsul Perpetuo, y en 1804 ]

- dor. Decl S Su ob de: la historia de la Guerra Mundial en
tria ador. Declarada nuev enado lo obra comprende: la historia ae L en
» Rusia e Inglaterra, Napoleén derrilz"{entg la guerra con Ays. C 20 volimenes, sus memorias de la Segunda Guerra Mundial
a6 0 a los rusos ¥ austriacos €N seis yolimenes, cinco libros de crénicas de hechos bélicos ¥

40ce voluminosos tomes de discursos.
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8.
’ JOHN FITZGERALD KENNEDY (1917-1963)

a en 1960, su candidaty
- S a 1
Ixon. Poco después, el
Timir a la poiitica estad

de su opositor Richard N

a amplitud que

gro, el espectacular aumen
guerra fria a la coexistenci
planteamiento .
dos e Hispano
ete., asi lo de

En 1963, a tit
teamericana de Iaul%_.?

Fue uno de 1
portantes de Ia h?:tgxﬂid

to de la renta ional, el pasa de

blogue sovietico,
entre Estados T

la pacifica con e]
las relaciones
gla de la paz,

de} problem
america, la estrate

o, se.]i'e concedié la “Medalla
- l1’11:10 asesinado en Dallas,
Politicos y parlamentarios mis

& pesar de sy

VII. ACTIVIDADES DE COMPOSICION ESCRITA

mas dificiles
Se ha definido
Pero también la co

sador fue Sécrates
la de adaptarse a

Ia cartq omo una “c
nversacion tiene sy
Y su gran leccién e
su interlocutor.

arte. Excepcional conve
con
n este arte del didlogo

| arte de escribir cartas no ha pasado atn. Lo prueba el
.rés del gran publico por los epistolarios intimos de las gran-
figuras de la historia. ¥ ello porque en la carta se recogen
o5 de la mas intima sinceridad, porque es 1a forma suprema
resién, un prisma a través del cual lo que no estaba claro
comprensible, un medio de propia expresion que libera
emociones reprimidas.
Dos requisitos esenciales exige el arte epistolar, uno de fon-
- o1 otro de forma: confianza en si mismo y espontaneidad
o1 estilo. Hay que esclibir siguiendo fielmente el propio pen-
to, para no desviarse del objetivo deseado.
l.as cartas que poseen cualidades artisticas y estéticas se
sominan “epistolas literarias”. Estas contienen ideas u opinio-
que pueden ser utiles a la sociedad. La epistola literaria es,
un escrito literario, en prosa o en verso, en el que el autor
\tea sus ideas, sus sentimientos, sus opiniones acerca de un
interesante y de importancia. En ellas el autor intenta
oralizar, ensefiar, criticar, satirizar. El lenguaje que mas se
8 mplea en este tipo de cartas es el expositivo. Pero esto no quie-
e decir que no existan algunas que usan lenguaje descriptivo
aun, narrativo.
POS -DE CARTAS
I.as cartas suelen clasificarse en privadas, comerciales y eru-
1tas. :
n las cartas privadas es casi obligatoria la sencillez, la na-
uralidad. Una carta muy adornada resulta insoportable.
ién es imperativa la sinceridad. Esa “conversacion por escrito”
que es la carta, exige desnudar el alma, abrir nuestros sentimien-
tos al destinatario, decir todo lo que espontineamente se viene
a la pluma, sin miedo ni hipocresia. Son modelo de este tipo de
cartas los epistolarios de Santa Teresa, Quevedo, Lope de Vega,
Ganivet, Menéndez y Pelayo, etc.
En las cartas de negocios es imperativa la correccion, 1a bre-
edad y la concisién expositiva. En la correspondencia comer-
cial no se deben derrochar palabras, ya que su objetivo es in-
formar de un negocio al destinatario. Requisitos fundamentales
més de los enunciados— son la exactitud y la claridad. No
conviene extenderse mas de lo necesario. Claro estd que una
tarta de negocios no debe confundirse con un telegrama. El ex-
Cesivo laconismo puede resultar incorrecto y, por tanto, ineficaz
desde el punto de vista comercial. Y es que la eficacia no puede
ni debe estar refiida con la elegancia, con la buena forma.
bl Las cartas eruditas son las literarias, de las c1.}ales se ha-
0 ya. /
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. PARTES DE UNA caRryy '

Las Principales partes de una carta sop.
El membrete

La localidag Y la fechq

“Estas se escriben debajo de] membrete en g] centro del g
pel; si e] membrete indica ]a localidad’ solo se escribe 1g fee

El destinatario Y la direccidn

Es el nombre completo de I
dirige 13 carta, con n
el barrio, e] pais, et

El saludo

Varia segiin |4 confianza que tenga el remj
tinatario. | v

O amigo, Querido compariero, Distinguido Dg
sefiora, ete,

tente cox. el dd
ctor, Inolvigah

La introduceidn

Es la frase que se escribe
ludo; debe ser sencilla y sincers

El texto

Dmediatamente después del gz

enfal de Ia carta; consts de tantog
distintos se traten, de acuerdo con ]a cualidad de unidad d¢ pen
samientos, j

Despedidq

Es una frase sencilla que cierrs I
Preferiblemente sin abreviatyrag,

Es el nombre Imanuscrito de] remitente.
La direccién

Las sefiag del remitente, Si ésta g

Parece en g) membrete,
suprime,

Observacién

Muchag cartas, las famil;
social, prescinden de alguna
siva un sellp informal.
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ares o privadas. v oiras de caricta

S de estas bartes, déndole 5 la

» bues, muchgag formas de saludos: Sefior, FOEY ool -

4 carta: debe ger sincera

I

S de . N e Sus
UL

-:@-_-ntes partes:

mMBRETE

Maria Lopez Pérez

Avenida 49 N©° 39—21

Medellin. Colombia.
FECHA

5 5& mayo de 1974

DESTINATAR.2 Y DIRECCION

. TEXTO

Serorita
Consuelo Ariza
Apartado aéreo 001
Valledupar. Cesar.

Mi querida amiga Consuelo:

RODUCCION verte! Hace tiempo no
" . tengo de verte! una
]écuar;?gisasd%i;?s Ho%* te escribo para hacerte

recibo noti ;

invitacion:

i la noche,
El préximo domingo 22, a las sttg y(:leyo Jnoc
t I:)1:1.1 casa celebraremos mi espa 0y S
Che aniversario de boda, con l'marios o
i nuestros familiares y a’v: e
111v1tadot Z ellos te encuentras ti, mi ino
mos; entre e :
rida’ compafiera de colegio. Sp
. i re-
mi esposo como y ko2
tTilrllr;cl%nte nutla)stra invitacion para goza
gustos

sencia.

WRSPR S . i se despi-
- En espera de tu contestaciéon afirmativa, P
n es

de de ti muy afectisima amiga,

8. FIRMA
Maria.
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VIII. REALIZACION
A. FORMAS DE EXPOSICION: =

En esta Unidag Se puede contj

lecturas comentadas.

B, ACTIVIDADES DE COMPOSICION ESCRITA: 3

1. Esecrib B
a4 Una carta a yn compafiero contandole las i

2. Escrib j
4 una carta a un profesor pidiéndole aclaraci

algunos conce
: ptos que n :
Su asignatura, 7 o han quedado muy precisos al estud

3. Escriba una carta pidj |

_ : pidiendo a un i '-
minado, por ejemplo, un permiso especiaslulljaerlréogalfirll‘ e e
C. CONSULTA. TEMA: |

(i p le;

(Este trabajo se

ued (1 i .
B oratoria)p, € repartir por €quipos, de acuerdo Ce

IX. CUESTIONARIO DE REPASO

;. .{,Sﬁanéh; se erppl’ea el lenguaje familiar?
_—y r!’e 1erencia hay entre g] lenguaje familiar y el lites

=
;De las ob
i oTas que usted conogz i it
el lenguaje familiar? Cite e] Z?,r’tgg i iy

6 ;,Qut,é son palabras anténimag?
g. 58}19 Son palabras sinénimas?
¢L0mo se elabora ung ficha bibliografi
: ografica?
9. Elabore 1a ficha bibliografica d o

;Qué son oraciones principales?

Explique dos de los fines de la oratoria.

Qué es oratoria?

;Qué es elocuencia?

De todos los fines de la oratoria, jcuil le parece mas im-
portante? Explique por qué.

Como se divide la oratoria?

Escriba dos ideas im'portantes de cada una de las clases de
la oratoria.

Diga cinco de las caracteristicas del discurso oratorio, las
mas importaates.

ite cirlco oradores, el pais y la clase de oratoria que prae-

ticaron.

X.- EVALUACION

salutifero denuedo prolijo
ico esoterismo mendaz salubre
efimero ilicito sépido

Diga el significado y el sinénimo de estas palabras:
sefizro
aciago

falaz
conspicuo

- Las siguientes son las interpretaciones de los refranes estu-

diados. No los repetimos, estdn identificados con el niimero
que les corresponde dentro de la Unidad.

[. Las compaifiias, malas o buenas, influyen siempre de
una manera decisiva en la formacion del propio carac-
ter, hasta el punto de que puede juzgarse y retratarse

a alguien a través de sus companias habituales.

(=8
Todo aquel gue no guarda un orden material y moral
en su vida, termina despreciado, cuando no separado,
de la sociedad.

3. Se dice esta frase cuando una determinacién ajena o un
objeto que no se esperaba, aparecen como si se hubie-
ran hecho especialmente para uno.

Los seres humanos acostumbran dejar para el comien-
zo del afio el cambio de su conducta. Un buen propésito

que suele dejarse siempre para el afio siguiente.
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e : ' 0 I 1
i : inean ) y
satisfago desviamos gizlgeéi;
. ¥ ' ' o < , Ly i 0s A3 .
9. Quien logra el amparq de los que gozan de buena | 1“"2 stols aliniamos cgmpﬁt;m A o
sicién politica, econémica y social, suele recibjr gran ”\lompete friega o 15 fuerzan
avores que de otrg manera ngp alecanzaria, t;}giéis forzo -+ tl:f_gges beroo
6. Todos los hombres hecesitamos unog de los otros. | fﬁ__,; nlamos vuelco ?a gt
rase se dice cuando S€ niega un favor o un recong L 00 sueﬁia“ hha
i i ;B réis : :
miento Jl'.lsto. § '+ b &is abi)e G satisfara
7. Se necesity 8usto y educacién éspiritual para e] gocel® . SOy
as cosas bellas ¢ delicadas,

8. La Separacién de dog que s
si éste eg grande y verdad

10.  Se utiliza para
Versacion que
de que se trata,

€ Guieren aumenty o] carifll.
€ro, y lo hace desaparec_e
0.

Ol Su suerte y pretend
perderlo todo,

indicar que alguien estg fuera de J» 8
se tiene o ajen

© Por completo a] asun

L

11 Cuando se hace alguna cosq sin correr ey mas rhini

riesgo. Se dice de qulen contempla un peligro desde 1
gar segur

12. Nunea se aprecia en gy verdadero valor ] que se tie

asta que 1a adversidad nog lo arrebat

13. EI bien debe hacerse por obligacién de caridad sin
Ner en cuenty si eg amigo o enemigo quien Jg recih

14, Todas ]ag COsas son pasajeras en la vida,

15. E1 verdadero carifio tiende SIempre a corregir Jog el V1.
fectos de 15 Persona a quijen ge quier

16. EI silencio es

17. Los errores en cualquier materig suelen cometep:
aquellos que tratan de el]a en su trabajo,

18. No variar de opinién, mantenerse firme en una actituy,

19. La libertad de movimientog ¥ de accién eg siemp;
mayor €n aquellos que ng estan

igados g DPersonas ¢

Una persona en as
to que es de Su competencia
IV. Analice los siguientes verbos y subraye Jog Correctos
abuele temblo roo Volean
suelo tiemplais satisfae{ soldo
desvio irgues aliniense disiento
compitg raigo briega abolimos
i ¢ oy ki
SR e

/

Diga el autor de la# siguientes obras:
=]

. Oraciones Fiunebres

2. Discurso sobre la Historia Uni-
versal

%]

Filipicas

» Taneredo

Memorias sobre la Segunda Gue-
rra Mundigl

o

Sibila o las dos naciones

De la corona

Catilinarias

Verrinas

Ensayo sobre el despotismo

Diga la nacionalidad de estos oradores

clase de oratoria que practicaron.
Pais

, ¥ de ser posible, la

Clase de oratoria

Bossuet

Mirabeau
Disraeli

R R

Cicerén

1

John F. Kennedy

£

W. Churchill

Demoéstenes

L~

Napoleon

‘-;' A it S S




: 4. Determinista
it 5. Evolucionista
6. Impresionista
7. Explica y juzga
* SEP TIM A UNID AD 8. Estilistica
= D. Algunos criticos ¥ ensayistay
- EEEIT i » Montaigne
b AR : I. Fonéti 1. Miguel d> Montaign
¥ & e 2. Carlos Saixte-Beuve
it it ' A. Lectura mental y oral: (it 3. Giovanni Bgpini
= 1. A un bachil . 4. Bertrand Russell
1 g i 2- et achiller c.olombmno (Carlos Medellin) 5. Thomas S. Eliot
| _ . I miedo a la opinién piblica (Bertrand Russell) 6. André Maurois
B g : 3 B. Bl voseo. Vulgarismos E. El Periodismo: Origen, clase, articulos
I‘l; g 1 : - -
A f Priogeaiis 171, Realizaciones
A. Deduccién de reglas '-".z__ = ‘ A. Actividades de expresion oral:
5 5. Palabras con H o sin ella , Debate o didlogos sobre temas determinados por el pro-
‘1' C. Palabras con N o sin ella - fesor o los alumnos.
\ D. Palabras con P o sin ella B. Actividades ‘de composicion escrita:
\ E. Palabras con S o con Z ! Redaccién de articulos para la prensa.
III.  Vocabulario . Cada alumno redactara un articulo segin un tema de-
A. Vocabulario téenico: Sociologi terminado. -
: Sociologia 5 . .
| B. EI sufijo eracia 9 Normas sobre redaccion de articulos
! C. Los sufijos graf e ¢'. Trabajos en equipos: "
b Lo g g - i : 6n. Pascal y Federi-
! D. Palabras con raices griegas Res'u{neneisobre los ensayistas: Platon, Fascal y
E. Palabras con raiz latina co Nietzsche
' v D. Lectura comentada: -
R . Aspecto gramatical Algunos capitulos de la obra La conguista de la felicidad
' A.  Encliticos. Formas encliticas con el pronombr de Bertrand Russell podran ser leidos ¥ cornentados en
; 5 LOS
L5, B. Procliticos e I la clase.
%f: C. Conjugacién perifréstica VII. Cuestionario de repaso
o D.  Ejercicios VIII. Evaluacién de la Unidad.
5 L

|
) V. Aspecto literario: Ensayo y critica

A. El ensayo: concepto, caracteristicas
B. La critica: concepto, caracteristicas.
C. Tipos de critica
1. Dogmatico-hedonista X
2. Comprensiva '
3. Biografica

A,

Fueron

resultado que te proponias: eres
Concluido la primera etapa realmente 1mp

|. FONETICA

ECTURA MENTAL Y ORAL

1. A un Bachiller Colombiano ( CARLOS MEDELLIN)

bien, querido Alejandro, fi

once o doce afios que transcurrieron con velocl
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nalmente obtuvo tu esfuerzo el
bachiller. Esto significa que pa
ortante de tu existencia.
dad, entre
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.rie pensar en i mismo, porque has llegado al momento de ese
do ejercicio. Y ese momento se repetird desde ahora, cada vez
frecuencla- mayor.
Entendida tu condicién de bachiller como un presupuesto ele-
§t2] para la vocacion de! futuro, estds en la necesidad de decidir
destino. ;Sabes lo que esto significa? Tendras que resolver por
exclusiva cuenta acerca de ti mismo. Puedes estar seguro de que
: hca antes hubo para ti mayor responsabilidad, lIa cual ya no es
ones, alegria, despreocupacié holg “ Signifique paralf wjente un conce':}'ato abstracto si’no élgq muy concretq ¥y muy
deseo 1, folgnnza, Qj ctico, cuya soluecion no gnecontrards en ninguno de los libros que

» PETo ocurre gue ala pudieras ¢
! tros, cuante ‘inasci‘dabn}lev:a situaeidn importante gsc'@s NO volver a abrir por algin tiempo. Sélo te servira el es-
isfaccion aporte tanto mas nog cra aJo haya requeridq v mas rzo sincero de buscarte a ti misme. Tendras que encontrarte en
Ompromete, es decir Nos trac. Mnosicion actual y sefialar para ti un sitio determinado en tu mun-

--.-noceras con tu propia imagen, con tu corazén real y tu

biritu  verdadero.
,Ciertamente debes preferir la profesién que mejor convenga a
rezlidad humana, pero antes sabras hasta dénde llega tu cono-
nto de ti mismo, porque aquello inevitablemente depende de
. No se trata de menos y, desde luego, nunea acabaras de ha-
1o, pero tu orientacion profesional requiere ese comienzo como
iodificable fundamento. Conocerte a ti mismo significa, para tal
ecto, no sélo la conciencia de tu ser psicolégico, cuy«' importancia
2 en primer término, sino la determinacién de las circunstan-
uciosa cuenta, En este momodl™ las modalidades y las caracteristicas del medio econémico y so-
NEE | en el que actlias. Esto quiere decir que te corresponde estable-
@ v valorar factores materiales y factores morales, cuya conjun-
bn resulta indispensable para localizarte mAs o menos precisa-

ente. .

Los factores econémicos considerables en esta oportunidad ofre-
n tres aspectos intimamente relacionados: tus posibilidades actua-
. €l costo de los estudios que desees iniciar y el 4nimo de futuras
Enancias en tu ejercicio profesional.

Sin restarle nada a la importancia del factor econémico en ta-
5 puntos de vista, tendras que aceptar que no siempre es defini-
0 como elemento de juicio, ni puede llevar a una determinacién
bsoluta. Justa y muy justa, es tu aspiracién de superar tus recur-
DS econdmicos, sobre todo si han sido tan escasos como para obli-
@rie a esenciales privaciones. Pero no seria menos injusto que sélo
Or esta circunstancia, secundaria cuando se confronta con superio-

ideales, tuvieras que traicionar una vocacién claramente defi-
ida. La historia de muchos grandes hombres, bien lo sabes, es una
Olistante contradiccién a sus posibilidades econémicas con la sola
Crramienta de su voluntad inflexible. Lo que, en cambio, debes
“Mprender, aceptar y acoger sin reservas, es el convencimiento de
dUe o ninguna profesiéon puedes llegar impulsado Unicamente por
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especticulo admirap)
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unico actor, Y d 5 Pr°fﬂgomsta- en g

tiendeg? ebes continuar hacia e] seg‘t]ndo ai%cl:n ?Jefgrma_
. ; es, |

l_17": ml:iz vida. Si yo te sometiera i
mvitog;z seguramentg podrias absolverlo ¢q
enecgsue me exphques el mundo de ty; entidad
‘Sperti Ty 1::;1‘ ;gfou? para algo, cresponderiag con i
e, P 1€ra algunos interrogantes sobr, I s
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: - Fero si te pido igas o
£ es me digas 6 i
fas con suficiente poder de conviccién% Eiaol;:s?l;):le ;u -
: abras, quiero




iracion economica jyue probablemente no te abandona.

En este punto, o primero serd que conozeas la naturalez
tido de todas las profesiones, las cuales superan en mu

Posicion i ]
ente se concede g Social, no tantp o

tal EXpresion, sin
sqe . 1 O
en el que ty f a tiene asientg. Ese?e (;?

iones humanag

% z?; ;efiere al medip

b 1va en buena

- -, mot ! Parte tusg amistad

. L e :
gz.‘.'dmano Contacto con [g comunidad o tus s

lente, cuales serig . tﬁ_bserva,

cho 1

PwedT y encontrar una posicién profesional tan noble y res-
table como otra cualquiera. Resultaria demasiado extenso si tu-

era que explicarte como es, en qué consiste y qué requisitos de-
l:anda cada una. Pero como debes saberlo a ciencia cierta, te acon-

o la ayuda de un profesional que merezea tu admiracién, para
, e te informe adecuadamente sobre el particular.

Por otra parte, debes abandonar el prejuicio del doctoramien-
b, tan generalizado entre nosotros. Futuras experiencias te ensefia-
Bn cuan accidental y relativa es esta circunstancia, apreciada desde
n punto de vista estrictamente intelectual ¥ aun social. En alguna
asion, al ser presentado un médico a cierto amigo, éste entabld
Bonversacion con él dindole el tratamiento de sefior. Al darse cuen-
2 de su equivocacién se apresuré a ofrecer disculpas por ella. A
0 cual el médico le respondié: “No se preocupe. Sepa usted que
bundan los ddctores y, en'cambio, escasean los sefiores”.

Daocter, o lo que quieras y logres ser, ante todo debes poseer
V' conservar la calilad moral del sefior. Para los latinos sefior era el
‘dominus”, y con este mismo término nombraban al duefio de algo,
le donde en nuestro idioma se derivan vocablos ‘como dominio ‘_5'}
“ominar. Seras sefior, doctor o no, en tanto tu atributo espirituat
esté formado por la honradez de tu mente y la fuerza constructiva
e tu voluntad; en tanto tu mano izquierda ignore lo que hace la
derecha, segfin el consejo evangélico; en tanto puedas mantener

Seras Jeal a quienes debas serlo. Sefior es el propietario de si mis=-

fecibido el grado de sefior, premisa esencial para aspirar a cualquier .

2 - 225
15

a y el

tidad v el concepto que ordinariamente se tiene de ellas. Tal

4 te sorprendas si te digo que en Colombia existen actualmente s i
Si6n, 3 o6 n las Posibilidades légicas g4 eniro de ese de cincuenta profesioges liberiles diferentes, una de las cua- ]
d Mo en ella te verias secundag € ejercer una pp ha de tener su vocacién para ti, seglin sean y se manifiesten
€ cerca te rodean, 4do por las personas que
L .

E disposiciones hacia ella, No importan tus condiciones tempera-
ntales y de cardcter, tus circunstancias econdémicas ¥y sociales,, tus
; _ﬁwﬁbmdades, el creciente desarrollo de tu pais te permite

€l don supremo de la lealtad para contigo mismo, sin la cual nunea

.r‘ 2 .-
™Mo, porque una vez se encontrd, se posesiono ¥y resolvié mantener
: : & toda costa esa preciosa propiedad. Sefior es el duefio de su pro )“-,f'
< re impl; i ot 1S "ombre para poder escribirlo piblicamente sin temor. El sefio Ed
IO es seguro, al Plica la aptityg Ppara i S8 S una dignidad que imprime carécter, una especial categoria entre
>, 82 contrario, que ta] aptitud PrOduzcieS&e;nﬁzrdﬁo"‘ 10s valores humanos. Debes saber que con tu titulo de bachiller has

er de su aprovechamiento. De manera que lo aconsejable es
der mas a los talentos con gue Dios te ha dotado, y de los cua-

’
am tienes tanta responsabilidad, porque elios mismos, en su ade=
D Shipepte do desarrollo, serén causa de tu placer, y aun de la equitativa
o 1gna eg de tOmaI‘Se E .
< Lk -
_ Sentido que genera] cuenta ty
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una fuente de dolor, sino que motiva una gran pérdida de
rgia en la tarea innecesaria de mantener la independencia men-
frente a contornos hostiles, y en el noventa y nueve por ciento
los casos produce una cierta timidez al llevar las ideas a sus
bclusiones légicas. Las hermanas Bronte no encontraron con quien
hgeniar hasta después de la publicacién de sus libros. Ello no
-t6 a Emilia, que tenia un ademén altivo y un temperamento he-
co, pero si influyé en Charlote, cuya actitud, a pesar de su ta-
Lio, fue en gran parte la de una instltutriz. Blake, como Emilia
onte, vivié en un extremo aislamiento mental, pero pudo, como
a, anular sus efectos de&orables, pues nunca dudé de que tenia
Lon frente a sus criticos. Su actitud frente a la opinién publica
& : cxpresada asi:
«Ia tinica persona que he conocido sin que me produjera nau-
pEaEe=A  ora mitad turco y mitad judio. Asi, pues, qgueridos
gos cristianos, jcémo os va”?
Pero no son muchos los dotados de tanta fuerza interior. Casi
do el mundo necesita para su felicidad un ambiente de simpatia.
B..- 12 mayor parte, desde luego, cualquier ambiente en que se en-
Wheniren les es simpatico. Se saturan en su juventud de prejuicios
brrientes y se adaptan por instinto a las ideas y a las costumbres
Jue encuentran a su alrededor. Pero para una minoria, en la que
icuran todos los que tienen algin mérito intelectual o artistico, esta
ciitud de aquiescencia es imposible. El que nace, por ejemplo, en
na pequefia ciudad de provincia se ve rodeado desde su primera
ventud de una hostilidad hacia todo lo que es necesario para la
\xcelencia mental. Si quiere leer libros serios, los otros muchachos
o desprecian y los profesores le advierten que esas lecturas son
perturbadoras. Si le interesa el arte, sus compafieros le tachan de
afeminado y las personas mayores de inmoral. Si se inclina por al-
guna carrera que, aunque sea respetable, no es usual en el circulo
a que pertenece, se le dice que se quiere dar importancia y que lo
que estaba bien para su padre debia también estarlo para €l Si ma-
hifiesta alguna tendencia a criticar el credo religioso o la filiacién
politica del- padre, es muy probable que ello le ocasione grandes
molestias. Por todas estas razones, la adolescencia es una edad muy
desgraciada para la mayor parte de los jévenes de ambos sexos.
Para sus compafieros mas vulgares puede ser una época alegre y
divertida, pero no para ellos, que quieren algo més serio, que no
pueden encontrar ni entre las personas mayores ni entre los com-

totalmente prohibj
tan como un alivi

0 necesario,

3 un sitio disti
ideas que no se atrev. distinto o entre gente

; ( ane i i ido.
e ven a expresar por mn s diferentes [ Pafieros del medio s:oc1a1 en que han nacido . :
i ', Se aceptarian como tépicos g 0 a que parezcan ah Cuando estos jévenes pasan a la Universidad, es probable que
1gnorancia del mundo 56 itk € Nuestra é

encuentren personas afines y que vivan unos afios muy felices. Si
tienen suerte, al dejar la Universidad, pueden obtener un puesto
que les dé mayores posibilidades de elegir compafieros afines; un

- 1a juventud y a vee €n molestias inneces

es durante toda la vida. m1

arias, a veces
aislamiento no
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simpatias del rebafio. Su falta de simpatia les liaggosget;i:es:
. 0 si su pll.sto vy adoptar una actitud de lucha, aunque e:fi eri o e
i Poblacis i de F n a evitar todo conflicto. Los que es_tan en desacuerds
. enciones del medio en que actlian, tienden a hac.erse raros,
Co‘l?-tse Y a perder el buen humor expansivq. Esas mismas per-
nmi -émsportadas a Otro ambiente en que sus ideas no sean extra}-
o :ece que cambian por completo de caracter. De senos,__ timi-
}E) a1—-ecelc:-sos, se convierten en alegres y seguros de si mismos,

!

bian su irritacién por la suavidad y la dulzura, y en vez de ser
i s i
i un °s donde no se encont trados, son sociablés y expansivos.

& : Onte.onecen - -
’ grrf ?Ietno T la M de cambiar de rg [ cuant , sea posible debe, pues, precurarse que los jévenes
u gu (;toan iy hosibilidades de “ntablar ung eopy, E(I:l a3 Zan en desacuerdo con el ambiente ehjanduna pro-
vt s o ponclas es m diffcil una 1l o e 1 ibilidad de camaraderia, aun

adera pars Quienes nq tengan fony diffci] a fal e a carrera que les dé la posibili i

ake o de Emilia p

2 de que se mermaran sus ingresos. Muchas_ veces el‘;ols no ss
W cuenta de que esto es posible, pues su conocimiento de: mun

UbL Zles muy limitado, ¥ pueden creer con facilidad que los prejui-

‘ ‘a que estdn acostumbrados son universales. En esto, las per-

B : '-":'.‘l‘
s mayores debieran ayudar mucho a los Jovenes, puesto que es 8 ‘
a o oS, Una timideg innecesarxa dumenta Jag dificielsencial una experiencia considerable del mundo. ) r’q| i
man?ﬁn: c;n o o Sempre mgs tirdnica contra Jo Es corriente en esta época de psicoanélisis creer que cuando | A
s ar?llent » Qque contrg Quienes se €ncuentran joven esti en desacuerdo con su ambiente, la causa es ul}édessor- | B \:
. Se lntPerm ladra m4g Tuidosamente ¥y Ent sicolégico. Yo ereo que esto es una completa qulrvoczc;enérlu : Q .
€ tlenen mijedq que a los g } - i e ; 1
. ue le tra : mos, por ejemplo, que un joven 1 creen 1
a0, ;:b;ngolz?g?ﬁ? Od t:iocurre 2120 parecido, Si le derl Ee 1a do,ctp;-ina de la evolucién es abominable. Con excepcién de f |
£ 1¢ad de yng p . %
entes, dy, d 1 Duena caza, lmgntras que

a inteligencia, nada puede motivar el desacuerdo en este caso. EI

las £ desacuerdo con el ambiente es, desde luego, 1};1:3 df;sil:él:, cs:tx: , ‘i'[{f &
em = Ormas extremas de : : ; i ande como para ser evitada . K
98 en Kensington ideas que sop o .~ Provocacigin, 1, g siempre tan gr
2 1deas que sop

5 L - i i 1 e-
_ convencionaleg en Rl tuando el ambiente es estapido, o cruel, o lleno de prejuicios, es m
convencionajeg en Kensington tendlri

ntar Iag Consecuencigg i ; : ‘

] | |
isti dan, en cierto grado,
torio el desacuerdo. Y estas caractenstxca§ se ) |
ataques m4 beni ; N‘I’ Plenso ep €stos extremidy asi en fodas partes. Galileo v Képlfr tuw?ro&n 1(; quees: il)e;rxleo n?-l 1
St s o nclon tal ; i ligrosos, y lo propio les ocurr e
correctamente, bertenecer 3 aigyp, iglesia oai,bste;s Comiel Japén pensamientos peligrosos,
Stos lapsos si se . erse

inteli i deseable que el sen-
bres més inteligentes de nuestro tiempo. No es
: €re y confiads tido ;?;cial estégtan fuertemente desan:ollado como para hacer cgz; b .
R Qﬂ'ﬁfneidad, 1ol estos hombres temen la hostilidad social que pueden provocar |
Cledades, Graduyalm {

ook Opiniones. Lo deseable es encon{gar el medio de que esa hostilidad g i Jl_;'
OrlglPaI, 2 quien se tglep Sea, en lo posible, benigna e ineficaz. |
e:t;odgosrpugre tise Permitirian, wg Cuestion, g En el mundo moderno, la parte maés imp!ortante de este prc;— { o
tra quieneg rompen tOdpa i sente convencion,; Se I blerma surge en la juventud. Si un hombre elige la carrera que le _ 1
ellos una critica de sy propi o convencion %, Porque ven e i ; la suerte de actuar en un medio propicio, podra
, : Pia personalidag. Y perdonari, Muchas .88 C°viene, y tiene
Preocupaciones g que tuviery jovialidga, - Chas des
Ta convencer h

evitar, en Ia mayor parte de los cau\;crs,h la persect;ngdmam 3 |

fenty : o i I B
Mientras sea joven ¥ sus méritos no se ayan c t ' | |
2 estar a meJrced de gentes ignorantes, que se consideran c:g:’c&; ! q‘l
de juzgar en asuntos de los que no sabg-n_ gbsolutamente u: po 1
Que se consideran ofendidos ante Ia posibilidad de qugo =% it .
Sépa méas que ellos, con toda su experiencia del mundo.

e dy SImpatia suficientes g
D Pretende Criticar]es
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Pl L X _\I_:T_". ¥
ik g sy o -“".,. Ll e P
N
"
i \
Si buseas vivir tranquilo
dedicate a soltt?max;
mas si te querés casar, _
con esta advertencia sea:
ue es muy dificil gu.ardar
grendr.\que otros codicean.

‘bicho la mujer
glsleu;}o aqui no lo destz;)pg: SR 1
siempre guiere al horqér ! e
mas fijate en la eleccg n, 1
porque tiene el corazdn i
como barriga de sapo... -

CIO

:
vulgarismos, no sélo [
la anterior poesia separe tlo it xig;bre vos, sino las de- Q=
a - TO! 3 .
eb 8 que estan usadosicon e %e cada uno la forma mas ’ g:-
os ver Oesibnes Escriba al frente
il és expr 5 g

' B
3. rrecta de expresion.

te empleo en la ép
arraigé tanto este pronomhbre

e explica sy actual uso, F] voseo es, pues, e] resto de

i hace mucho tiempo es un frs

Producir e] lenguaje familiar,

Estos son algunos de Jos Consejos que el Viejo Vizeacha d
uno de los hijos de Martin Fierro:
Hacéte amigo del Jjuez,
o le des de qué Quejarse,
Y cuando quiery enojarse,
vos te debés encoger, i
Pues siempre eg glleno tener
palenque ande jp a rascarse, . .

No andés cambiando de cueva,

hacé las que hace el ratén:

conservite en el rineén

€N que empezs tu existencia:
3 vaca que cambis querencia

' 1
11. ORTOGRAFIA '

z aflC -

crecer
: cocer zureir e
AU acer S
Se atrasa en Ia paricién, ' conceder , encender e il
roceder Tuecir ercibir F
‘ Y menudiando Jos tragos decir recibir geducir | B
g aquel viejo como cerro, ascender decidir presidir %
gl . no olvidés, me decia, Fierro, - eoincidir residir espeso X i
1 aue el hombre no depe creer coser craso lechoso a
" en lagrimas de mujer o éscaso _ obeso profuso J
i ni en la renguera dej perro. ' 171‘?‘”950 perezoso OIS0 : 3
3 il Celoso difuso OI\-“ J
No te debés afligir, confuso hie bravt:) i
aunque el mundo ge desplome; concava leve i
Io que més precisa el hombre lon_geva cautivo Svahc
tener, segtin ¥o_discurro, altiva disilabo
hr es la memoria de] burro, monostlabo
kA que nunca olvida a opde come,

| | ]
' le dan al g
sus reglas ortogréﬁk;as con las que se
ﬁnal(%zngalr?nidad, en la evaluam;:;)b. i o B A 1
sigui bras se pue
Las siguientes pala

Deji que caliente el horng
el duefip de] amasijo;

lo que eg ¥0, nunca me aflijo

1 B
aleli 1 e
¥ 2 todito me hago sordo: alhel{ " bataola h
el cerdo vive tan gorde batahola desarrapﬁdo
] ¥ se come hasta Jog hijos. . . desharrapado
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hacera
harmonia
harpa
harpia
harpillera
harrear
harriero
Helena
hOdémetro
horondo
ihuf!
hurraca

Palabras con N o sin ella:

transatlantico
transbordar
transcribir
transcurrir
transferir
transfi gurar
transformar
transgredir
translacion
translicido
transmision
transmontar
transmutar
transparente
transpirar
transponer
transportar
transversal
transporte

Palabras con P o sin ella:

adscripto
circunseripto g
inscripto
prescripto
proscripto

pseudo

septiembre
séptimo

suscripto
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acera
armonia
arpa
arpia
arpillera
arrear
arriero
Elena
oddmetro
OTroIio
juf!
urraca

trasatlantico
trasbordar
trascribir
trascurrir
trasferir
trasfigurar
trasformar
trasgredir
traslacién
traslicido
trasmision
trasmontar
trasmutar
trasparente
traspirar
trasponer
trasportar
trasversal
trasporte

adscrito
cireunserito
inserito
prescrito
proscrito
seudo
setiembre
sétimo
suscrito

qlabras con S o con Z:

nieto
hisco

na
B cscolanza

pstifia
pndia
ncho

nigracion

B tegoria social

: “- erado
e arcit

anacronismo
fision

burocracia
étnico

posicion
estadistica
superestructura

aristocracia -
democracia
ginecocracia
plutocracia
oclocracia

EL SUFLJO GRAFO (GRA
ESTUDIO, ESCRIBIR. Consulte

palabras

grafologia
caligrafia
dactilégrafo
estilégrafo

biznieto
Cuzco
lezna
mezcolanza
pezuiia
zandia
zuncho

VOCABULARIO TECNICO

valor
plusvalia
cleptomania
inmigracion
altruismo
infraestructura
pervertir -
cultura
soplon
plebe
sociedad
rural
paria

grupo

autocracia
efeboceracia
mesocracia
timocracia
teocracia

etnografia
ortografia
radiotelégrafo
tipografo

familia
parricida
criterios
emigracion
consecuente
rol
subsidio
volicién social
felon
utopia
pueblo
salario
distribucion
vecindad

burocracia
gerontocracity,
monocracia
acracia -
aristoeracia

biografia
coreografia
demografia
fonografia

El SUFIJO CRAGIA SIGNIFICA GOBIEIEf.NO. Consulte el
significado de las siguientes palabras

FIA) SIGNIFICA DESCRIP(_:ION,
el significado de las siguientes
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il . cartografia ;
g P(gm,?giraila cosmggraﬁa xr-l;fj(i:glgl?g{ afia
polimgr afafo estendgrafa topograﬁét;aia
hidrogratia toxicografia
Observe ¥ estudi

litografia

s ot e las siguienteg palabr
P:alabra griega: POLJIS
Significado: ciudad

Policia: .
una ciut;;?i. Cuerpo encargado de vig

as con los corresp

el mantenimiento

ay
Cogmopolita' Que tien g
; : € Por patria a togd '
Efvld'etropow: Ciudad madre, o Principal, i
ecrépollis: Ci Y,
- D lis (?1udad de los muertos, cementerio e
cropolis: Cludadela, ciudad alta, ' 3

P.ala.bra griega: MONOS ‘
t . élgmﬁcado: solo, Ynico ¢
onarca: Soberano, Ung que gobierna solo |
(arca — reinar) . ;
Monogamigq: Matrimonio
hombre,
(gamos — matrimonjo)

liloquio. Hablg una sola persona
_ (logos — discurso) '
Monopolio: Aprovechamiento

comercio,
(poleo — vendo)
Creencia en un solo Dios,

|
nas

feasi
Mondlogo: So

exclusivo de

una industrig

Monoteismo:

(theos — Dios)
Palabra latina: BENE
Signifiea: bien
;Podria deci ignifi .
B ecir e] si igui
Sl o el el gnificado de las slgulentes palabrag sin ce
beneficio benefici
ef] 11050 ici
gh:;?ﬁ(ig beneficencia beneef i i
evolo benevolencig benerr?gﬁ?tlc.) [

p posponen al verbo, s ] )

uiere decir arrimado, porque ‘el pronombre se junta con la pa-
B.1ra precedente y forma con ella una sola di¢cion. Antiguamen-
era mas corriente que hoy el uso de los encliticos, pero ain

é EJERCICIO

Del anterior vocabulario formado con los vocablos eracia,

afo, polis, monos y bene; seleccione algunas palabras (unas 15)
empléelas en oraciones.

IV. ASPECTO GRAMATICAL

A. ENCLITICOS:

Se llaman asi las fo@fﬁ de los pronombres personales que
andose con él. La palabra enclitico

regiones en donde es muy comun. En los paises hispanoame-
10s bgt Y lugares en donde se ha desarrollado un uso vulga-
§ Acioso de la N enclitica, consistente en afiadir al pro~
/que a veces acompafia a la tercera persona del plural
ig#ferativo, una N. Ejemplos: vayasen, séllgasen,. digamen,
ffen, corrasen. Lo correcto es no colocar la N final. Debe
£e: vayanse, salganse, diganme, haganme, cérranse.
(Escriba en su cuaderno de trabajo otros ejemplos de for-
éncliticas incorrectas que usted haya oido, y al frente es-

g@riba 1a formg correcta).
FORMAS Eldil
Las formas encliticas con el pronombre nos se construyen

TICAS CON EL PRONOMBRE NOS

siempre con la forma del subjuntivo que termina en S, pero

MPara que el enclitico sea correcto el sonido S debe desaparecer.
eamos algunos ejemplos:
Sentémonos a la mesa.
Callémonos todos ahora.
Vamonos a cine.

8 Unimonos a esa causa.

B. PROCLITICOS:

. Es el caso contrario al de los pronombres encliticos, es de-
Cir, el pronombre va adelante del verbo. En estas formas pro-
cliticas los pronombres son atonos, no tienen acento. Ejemplos:
Me dicen, te fuiste, se inira, le explicaron. - -

C. CONJUAGACION PERIFRASTICA:

Vayamonos temprano.
‘Detengamonos aqui un poco.
Despidamonos ya.
Digamonos la verdad.

(De perifrasis = rodeo)

Se llama conjugacién perifrastica a la formada por el auxi-

haber y un infinitivo. Mediante esta perifrasis verbal se ex-
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En el primer ejemplo hay una idea de obligaciéon. En el se-
ndo, de suposicién; por tanto: -

Deber equivale a obligacion.
Deber de, a duda, a suposicién, a conveniencia.

£

Han de estar lle

gando
Te tengo averj

@ EIERCICIO

Localice algunos de los casos estudiados, cinco ejemplos por

ada uno, y analicelos. Puede sacarlos de la Antologia que hay
bl final del texto, o de rgvistas y periddicos.

Voy a salir

Deben de estar llegando V. ASPECTO LITERARIO. ENSAYO Y CRITICA

En Ia conjugacién ’ ,' EL ENSAYO: CONCEPTO. CARACTERISTICAS

rect Perifrastie (LSRN ) _ :
amente al verho auxiligr, Ejizgor; participio, éste se une dil El téi%ino ensayo se refiere al escrito, generalmente bre-
Te lo tenia dicho E s

0s: i
; ve, en i
raI'iO. "l‘

{4 @4 principalmente la personalidad del autor, su estilo, su
idad, los que hacen un buen ensayo.

$%. 7 I'] ensayo no pretende crear personajes como la novela, los

fueniios, el drama, sino que habla directamente al lector y ofre-
ce las impresiones del aufor sobre costumbres, sucesos o personas,
sobre arte, libshs o sobre la vida en general. Su asunto es com-
pletamente #re.

lbi El ensayo es de origen francés. Su creador fue Miguel de
ontaigne, pero se ha ctltivado principalmente en Inglaterra,
cuyo principal representante fue Lord Bacon.

d - Kl ensayista tiene thucho de critico, pero se diferencia de

0 en el patio _ él en que el ensayista se extiende a todos los campos. El ensayo

dandote todo ] dia es un género muy propio de la época moderna. Su brevedad esta

uxiliar es el verh de acuerdo con la rapidez que caracteriza la vida de nuestro

s © estar) tiempo, Su funcién de divulgacién ha servido mucho a la popu-
0 ESPECIAL con g, larizacién de la filosofia y de las ciencias.

El ensayo del siglo XX cuenta con las grandes figuras es-
Patiolas del 98 y novecentismo: Miguel de Unamuno llevé a sus
Ensayos el eterno espiritu contradictorio de su tragico existir,
2. Deber g €Xponiendo de manera sugestiva su propie pensamiento ator-
y & mentado. Azorin revelé todo el pasado literario espafiol en sus
Ejemplos: ) Profesor dep : encayos, obras de la més alta estética. Ortega y Gasset plasmoé
Ora empieza sy clage, €ve venir a Ias siete porqu “Al sus ensayos toda la inquietud de su hondo pensamiento, dig-
El profesor dep que 2 esf nificando este género literario hasta hacerlo apto para exponer,

Estoy leyend
Estaba jugan
Estuve recor
(Aqui e] 5

0 una revisty

e e de Vi 1 - 1 a 7z - r . F pa . &
hace media hora, enir a las siete POTQuUe sali§ de sy cae través de él, los més arduos problemas filosoficos y contribu
a

yendo a su auge hasta el punto de que hoy vivimos una verda-
dera edad de oro de este tan discutido género.

el autor trata un asunto, casi siempre cientifico-lite-







explicar las obras, pues mas que cri
es filésofo del arte. Su estética difiere de la antigua en que
impone preceptos sino que comprueba leyes. El critico dete
nista también valora, pero su juicio no es desahogo espontine
momentéaneo, sino el resultado del examen de las tres fue

== que produjeron la obra: medio, raza, momento. La critica de
o minista es objetiva.

(4
5. CRITICA EVOLUCIONISTA

, sobresale Brunetiére. Acepta de
antecesor la orientacién determinista, pero busca genios tud

res. Se propuso reforzar sus ideas con las conquistas de Da
Cree en las analogias entre lo literario y lo biolégico, v a
agentes modificadores tratados ya por Taine (raza, medios fi
y social) Brunetiére agrega uno més: la individualidad, o®
el conjunto de cualidades o defectos que hacen g

Ue yn e
sea unico en su género. Por eso se dice: el teatro antes ¢ d

de Lope, la poesia antes o después de Petrarca, la noveld
0 después de Cervantes, etc, :

El método de Brunetiére explica y ayuda a«#. .8
plica los constantes cambios del hecho literario. ¢ Aigp: ©
ficar es jerarquizar, valorar, colocar las piezas I 4 arias en

casilleras de acuerdo a sus caracteristicas. Porque los v.|lores)
relativos, surgen de Ia comparacion con obras anteriores, con
contemporaneas.

6. CRITICA IMPRESIONISTA

Su representante es Anatole France. Desecha el dogmay
hay critica objetiva asi como no hay arte objetivo. La cri
para €l es el gusto individual erigido en ley. Con razén algy
dijo que la critica fundada en el gusto imbuido de dogmas

pereci6 en el siglo XIX. Renacié después con el nombre de
presionismo.

" Anatole France sostiene que el juif:io estético debe ema
i de la impresién que deja la obra en el espiritu del critico. B
tipo de critica arraigé en Espafia y en Latinoamérica con

Valera, Azorin, Menéndez ¥ Pelayo, Unamuno, Ortega y Gas
José Enrique Rodé, ete.

En esta critica la valoracién no interesa,
de interpretacion psicolégica, d
¥y por tanto, de sus autores,

despunta un ae
e buscar-en lo hondo de las ok
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lutores con su propio

la, establecer su categoria, es decir si es buena o mala,1 310\&1:
b ,Ei critico necesita un punto de apoyo para juzgar ia :
o © de ser “su codigo estético (dogmatismo) ni su p acer o
o plclle él (el hedonismo). Podria ser el cédigo de 1a escuela lite-
- f-:]sz 5- e el autor examinado pertenece. Pero es mejor fomar
Ao o,

R blime. El recuerdo de los libros esenciales se mantiene freseo y ‘

} posteridad es el mejor juez.

CRITICA QUE EXPLICA Y
CRITICA QUE JUZGA

icar ra no lo es todo. Es necesario enjuiciarla:
'EXPEST‘; ouﬁi, c;rbpir qué. Pero al enjuiciar hay que tener en
| iy no nuestra’ medida. El clasicista es injusto si aplica su
uentiabarroco el ronfiantico lo es si la aplica al realista, etc. Vlc-
£y ?I 0 dijo; “Colocarse en el punto de vista c_isel ‘?utor‘, mniar
5 ug{ con sus ojos”. Ortega y Gasset aconsejo: “Medir a los
o ¢ tro”, y Julio Casares: ”“He procurado
er a cada escritor a la 1Uz de su propia estetica”.

‘Después de clasificar la obra viene lo mas dificil: jerarqui-

pauta la ley, sino su realizaciénlen la obra, en la obtrra
convertido los principios en estética, Esta obra m_aestesa
de referencia para apreciar el valor de las obras siguientes.

#rero ;cuando es maestra la obra literaria? Lo f‘s cugnc:.‘g

fesisfe dos pruebas, una subjetiva y la piralob{ee(‘gxié rziigerrlar.?ia

ida, y resiste la .

ta: la obra maestra no se olvida, : - > b

Bc; cansa, como no cansan la estatua perfecta, ni la sinfonia su
4

r

tenaz.

jetiva: iversal. Si una obra re-
La prueba objetiva: el consenso universal
siste ?o:-% vaivenes] del gusto, la critica negativa, la %ectur? me;z.
todas M lenguas, es porque tiene algo de fundamenta % pe o
nente.%}aro que ella se impone después de largas luchas, y

La critica que explica y que juzga es para gente madura,
estudiosa, experimentada.
8. CRITICA ESTILISTICA

En las primeras décadas, de este siglo surg}ol la rﬂ?zlal,h?sl:s
(ciencia de los estilos literarios) y de ella surgi6 la tc'd e
istica. Este nuevo enfoque tiene como punto de partida bl
men del lenguaje del escritor, de su estilo, o de sudr_narrln s
Sus singularidades. No se tie{len en ciuleerg:gil ;jiaza};er?si nlgi s

Busca los rasgos esenciales en e
€scritor, o gea estgilo individual. Este examen lleva a ur;a fog}g:.
de buceo en el espiritu, a las formas mentales del autor. o=
Critica no la puede hacer cualquiera. Se necesita c1e§ta aﬂpi e
agudizada para el goce esiftico. Si no dotes de creador,
®Special permeabilidad a las demés creaciones.




D. ALGUNOS CRITICOS Y ENSAYISTAS

€ 1. MIGUEL DE MONTAIGNE (1533-1592)

Escritor francés. Dedicé gran parte de su vida pero sin mi
cho empefio, a la politica. Fue consejero en el Parlamento d
Burdeos. Afios' después renuncié a este cargo y se retir6 a §
castillo de Montaigne, donde, mientras la guerra civil acosaby
el Mediodia de Francia, se dedic6 a la redaccién de su principa
obra Essais (Ensayos) cuya primera edicién fue impresa en Buj
deos en 1580. ¢

La idea original de la obra no era otra que una coleccién d
citas acompafiada de comentarios; pero Montaigne renuncié a 8
45 esquema para dedicarse, en cambio, a una profunda investigas
{' cién sobre si mismo y sobre su condicién humana. Los Ensay
' que aparecieron en tres ediciones sucesivas, manifiestan con clais
ridad la evolucién intelectual sufrida por su autor. Durante
curso de su redaccién, abandoné su escepticismo y epicure’
hasta alcanzar una ideologia propia, basada en una universal i
lerancia.

El fin que Montaigne se propone es la representaci#
condicién humana, representacién que nace del an&’
existencia personal, propuesta como paradigma de ur®
cia comun. Esta obra ejercié extraordinaria
; nece como un altisimo ejemplo de sabidur
40 espiritual e inteligencia critica.

K isteny
influencia®y perfnali
fa moral, equiiibril

: . 4 2. CARLOS SAINTE-BEUVE (1804-1869)
11

Autor y critico francés. Em
. muy pronto descubrié su vocaci ‘
la Academia Francesa. Su escepticismo politico le permiti6 aceg
tar el Segundo Imperio. Fue profesor del Colegio de Francia'
de la Escuela Normal de Paris.

Entre 1827 y 1828 publicd Cuadro histérico y critico de M
poesia francesa en el siglo XVI, una valoracién audaz de lg
escritores franceses anterior :

es al neoclasicismo. Sin embargo, S
fama se debe a sus estudios eriticos titulados Port-Royal, en cingl
volimenes. Es un denso cuadro histérico de la espiritualidal
Jansenista en sus dimensiones religiosas, culturales y literariag
Los articulos de critica publicados en revistas, que const
tuyen lo més caracteristico de la obra de este autor, se reunie
ron en diversas colecciones, tales como: Retratos literarios - Re
tratos de mujer - Retratos contempordneos. ]

Sainte-Beuve creé la critica liter
decir, como analisis de la obra de

pez6 a estudiar medicina per
on literaria. En 1844 ingresé e

aria en sentido moderno, €
un autor en relacién con &

R jespués tomo posicion 2

. después de la Segunda Guerra

ori volvid su
' ! en que se desen
ia y iente historico
sicologia con el amb

1a. Fue el creador de la critica biogréafica.
yida.

3. GIOVANNI PAPINI (1881-1956)

: S 55 varon
meoritor italiano. Su rebeldia e msausﬁa?m?nall?’m]lfiempo
Escritol basqueda de_la filosofia pragmatica; ghéb'l ol
nero a la busd favor del futurismo. Fue b 18111) S
ensamiento no tuvo una formglacm!dl p:ﬁciiaﬂistoﬁa
iy Pcmmnersién al catolicismo, manifestada 1% o cortiedl
utl ar(lggn mitigh s® exaltada POlemc;fta g ko
Tristo i ita y n :
: fecundidad eru ;
de un periodo de gran demia Italiana,
> : e la Academila ltallahs
nomhrsdy SRUEL mlerlflll}i;)di:l prosigui6 su actlg'ldlaids
o
teraria, inclusive durante la terrible enfermedad gue tur 0‘
31’@5};1)1‘,‘35 afigs; de su Vi

Hril

Fue

i Diablo, el Jui-
2’ Ale# -de sus obras son: Gog, Dante vivo, El

b L S #rsal, ete.

.4 BERTRAND RUSSELL (1872-1970)

R . z do 1e Sﬂrpren'.
; - matematico inglés. Cuan A
ensayista y matem: : : de la crisis
did ‘F‘s.és?;c:%e se gncontraha en El Cairo, ocupandose

10 la MU

-de] Medio Oriente.

. . ] i I3 ] (R I3 i ]
.

En L .
filosofia, y uni6 estas dos c1e1ncxl%s %1; x .
?nmiremdtic—% - qr:ll1 > aphcaloasx te%lremas de pura matematica si

,'.:r- ) 0 C 1 ! O e

ofia, demostrando com T s
g);'iw;u de la légica solamente y reduc;iglrili(z)r Dol
vocabulario mateméatico. En uxi? obl:; sp;rincipios et

s § e

i undo externo, aplica st L b <
;nwg:;.r.%j;ésg de lg materia Yy tal;rgéagen en Andlisis de

lia v ratifica sus teorias. En 192 L ABC oo
fnnt;g‘,.-a e§;1 rlaézﬁ El ABC de la 'relamv?dm'i. Llos p;n:;gsoin 1;15 ; ,
dosL en estas obras habrian dg _cpntnbul}' t: g;m =~ consecueardencia,
al descubrimiento de la division del atomo ¥y
la fabricacién de la bomba atomiza.

o i cto ante la
Russell, ardiente pacifista, sin oo fu’iliﬁzsm;glavez de ser
realidad de que sus estudios fisico-matema learan como Armas
usados para el bienestar del h-o?bg?ﬁsczrers?lpcimpaﬁa ideologica
tructiv r esto lo llevo a inten e
SESLJ mf‘;; a;é Si‘aesguerra y del armamento nuglegr,_tflgg E‘lguflie 1%
contre ME it )
detenido por su labor pacifista, que es, en Geln y
i echo popdimeR mungo. 1 Premio Nobel de Literatura.
A4 A -
En 1950 le fue concedida.e morales ¥
EscriLi);ﬁ también numerosas obras sobre problemas

escribié E1 ABC de los ato- -




sociales. Las mas conocidas son Lg conquista de la felicidad
Matrimonio Yy moral.

EL PERIODISMO: ORIGEN, CLASES, ARTICULOS ;

istori iodismo radica en los comerciantes de
Laflli/?gcli?:gor;igitspzﬂﬁubgaron las noticias e informaciones
: Edahviajes. Fueron tan leidas y codiciad_as que en ‘Ingqaterra,
s siglos XIIT y XIV se estableci6 una industria ejercida por
= 1Os'br‘?ales que vivian de recoger y copiar noticias, y repar-
-mfesmntre las familias nobles. Esta industria de noticias llegé
: tlgfaoesﬁ 3p_ogeo en Alemania e-Ifalia en los siglos XV y XVI.
[ ]

En Venecia abundan *os comerciantes de noticias que tie-
n ya agentes muy héabiles' para interrogar a mercaderes, pe-
en ya a

® 5 THOMAS s ELIOT (1888-1965)

Naecié en San Luis, Missouri, pero tiene ascendencia inglesgli
Desde 1914 fue conferenciante y profesor en Londres, despué
de haber estudiado en Harvard y La Sorbona.

En sus ideas filoséficas Y criticas parte del supuesto de

el hombre actual necesita una influepcia directora, v llego
convencerse de la nec :

para ser eficaz, debe ser objetivo

: ' ena fama
) » 2 fin de que todos los hombp regrinos, viajeros, soldadosiletc. E;sg;so Sefn%fsiiigs d: Ellxlbversivas.
¥ se sientan atraidos por él. Hacia 1930, Eliot alcanzd lo que prete us notlcias son muchas ve
& dia y proclamé su adhesién al clasici i

catolicismo en religién y al

L E Eliot representa a la generacién que mas sufrié duranie P Ll
f Primera Guerra Mundial. A unos jévenes cuya fe se abrio =

“incia que abarata la mercapci_a, y parece que el
ta es el que se daba a la infima moneda vene-
se pagaba la hoja manuscrita.

XV (el de la imprenta) se organiza por primeg:
o posta. Los encargados recogian noticias de
Berite que V¥ aba, se las comunicabap unos a otros y las ven-
Wdian 2 1os impresores. Esta combinacién de 1%%1'%111?‘33!01;:3;?1 1‘33
el pri empuje a la Prensa que llega a su Edac

:llgll.);m}?}ef;( CG}; ]el “mrfeccionamiento de estos mismos dos ele-
¢ mentos.

La koja, que debia llegar a aparecer diariamente, empez?
| por ser aénugxln. Eos prineros periédicos fueron los llbmadgi;esAl
| manaques. Sigui6 luego la, publicacién de gacetas mensu ; e)f
_répidamente se paso a las semanales. De estas primitivas ga

b 85 las més importantes fueron las holandesas.

aterra comprendié el valor comercial de lﬁ difusion de
mﬁgﬂags%dlg’zrrr; fuoe f]l[f, en el siglo XVI, dondq nacié la cepsura;.
$Burante largo tiempo la publicacién de noticias fu.\a\_all‘:xl cgs
EXelusiva de reyes. Los Tudor publicaban hojas anunciando bo-
88s, enfermedades, muertes o funeraleﬂ_d«_e"la familia ‘real, 0 ;an%
9ien hojas que debian influir en la opinion popular; pero de
QU€ nunca hablaban era de la politica interior. 8
En el siglo XVI se difunden en Barcelona y en catalén las
Noticias Clutzblhegan del norte de Italia, y se traduce al catalan

arte. En especial, uno de sus pri )
talento individual, provocd, lo mismo que su poesia, divel
polémicas. Su ideario critico e intelecfual estid contenido en
selva sagrada, Ensayos escogidos y er..{ Su obra péstuma, pu
cada poco después de su muerte, Para criticar al eritico, Ada
de critico y ensayista, fue también gran poeta y dramaturgo.

4
€ 6 ANDRE MAUROIS (1885-1967)

gis : Su verdadero nombre fue Emile
¥ Su actividad literaria desarrollad

- necen sus ires producciones maestras: Leliq,

ge Sand, Olimpo, o lg vidg de Victor Hugo y
de Balzac,

Prometeo, o la}

@zete de Paris. Se generalizan las noticias o cromcI:s SdObI:i
: z o - = Iritorios que componen la Corqna Espafiola y se les da
‘ Fue un escritor en la mas pura tradicién de Ia mejor | #0mbre §e Correos, Gacetas o Noticias.
s francesa. Tenia claridad, elegancia v buen gusto. Le dio ut 3 gy iamente dicho.
3 i : J : 3 ; eriodismo propiam:
Ho nuevo a la psicologia cuando se trataba de evocar un En e siglo XIX aparece el p p _
i naje en su ambiente.

¢ausas contribuyen a su desarrollo:

& La intervencién, cada vez mayor, del pueblo en la poli-

tiea,

Otras biografias

incluyen a Voltaire, Eduardo VII, Che
briand, Chopin, ete,
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apartados sitios,

Con ello se presentan

1

2.

De cada
tinfo:
i
ensayista o un

para ello utiliza a ve

mente, la sitir

2. El periodista de inform

¥ conciso, gque lleve
miento del hecho d

T0, rapido

cién ( cronica),

El periodismo de j
una actividad reli
El periodismo de in i
ta y completa difusi

critico)

a.

abundae en detalles de toda

pues, confundirge éste, con |
noticia, redactada breveme

res que envian
corresponsales.

El periodismo
fransmisién de notic
organizados para en

" agencias.

Ademas
eolaboradore

También. exist

tan Ia actualidad.
la opinién del peri
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informacién

ias por
viar las

e (critica literaria), sobre 1
), o sobre los especta
,» taurina, deportiva, ete

Cuando los
odico se den

giosa,

€ que se trate, bien
bien por medio de una

a entrevist

actual esti

en los articulos de colabor

deas, afecto

formacién, es
on de las noticias,

El periodista ideoldgic

indole se 1

articulos van sin firm
ominan articulos edito

pecializado en

especializado en 1
equipos especiales. Ex
noticias a Jpg periédicos, 1lamad

ualidad. Asf aparecen las sel
Pina sobre los libros de apag

as exposiciones en ¢
culos (critica teatral, @
.), ¥ sobre muchos mé§

dos tipos de beriodismo:

2 un partido politico ¢

uno de estos tipos de pes odismo nace un estilo g

acién debe utilizar un estilp
directamente al lector al o2
por medio de una
conversacién con 1

I preguntas todas diffs
0 (como 1o tiue acostumbran _

cwesta. Cuando 1a notie
lama Reportaje; no- dek
4 0 la encuesta,

acién que comef

a y refleja
riales.

la pr'

con ]

La simg
- Los redac

a2 rapidisim
isten centn

o

G

sas populares ha

-3 ia de la prensa sobre las ma : =

La mﬂue}?:slfa el extremo de que las redaccmpes ?1: lﬁz Iga_
de?'enog‘ﬁlﬁ, sido, en realidad, el cuarto Pﬂdz";_l (ﬁ)ssl SZHO HE
Fiodicos an S0, enfrenta a veces ¢ g

. mo), gue se 3 3 : P do.
do "]p ?’gef;‘;",flile;is?aﬁvo. ejecutivo y judicial— del Esta
tres po :

VI. REALIZACIONES
ON ORAL
ACTIVIDADES DE EXPRESI . :
E L\)XngltZ o di4logos #Mbre un tema determinado. Algunos te-
—:Tnenra esta actividad podrian ser:
ell « :
gp>2. £l : ymbre colombiano y su preparacién para la solu
5 ci6y fle los problemas nacionales.
A mi ' udiante colombiano y sus problemss.
: El tomportamiento de la jthj:ntud de hoy.
El panel‘ge la mujer en la vida moderna.
Problt‘a’t;as mundiales de actualidad.

i de so-
Principales’ problemas de su localidad y manera de
lucionarlos,,

3. La politica colombiana.

o . fi-
9. Actividades del alumno de ensefianza media en bene
" cio de la comunidad.

10. La educacion sexual.

VID CION ESCRITA
: ADES DE COMPOSICI i
3 i}{gngCCION DE ARTICULOS PARA LA PREN

umn 5 : ticulo para la pren-
o redactara en clase un ar o
sa él tgr?:iape:}ede ser escogido por el profesor o por los
nos,

i de
es personales e importancia de tener una

7 5

\ 0S
2. NORMAS SOBRE REDACCION DE ARTICUL

ar un hecho
El saber elaborar articulos cortos p aéa cc:irgeilxllierés, es una
0 para informar una noticia de actualidad y nta al educando
de 1as exigencias que la vida profesional % sisteni que pueda
1'nngi?1:1'-no Por eso es conveniente conocer untrsa hajos escrites i
Bndes s adquirir habilidades para hacer 5
J uadr a
este tipo: 5 : El titulo
a L Piense en un titulo provisional parat sumaiigélt])l%e escribir
ﬁei*;lit’x'o lo escogera después de que haya ter
todo el articulo.
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b. Haga el planteamiento del problema
problema no es algo que siempre tiene co
mismo asunto, la idea cenfral del tema),
manera llamativa e interesante.

¢. Divida el tema en varias partes, y comente —o informe
simplemente en caso de que sea una noticia— cada una de ellas’
de una manera analitica.

(recuerde que el
mplicaciones; es el
y preséntelo de una

d. Sea muy concreto Yy muy claro en sus ideas,

e. Sustente sus opiniones con hec};os que demuestren su
veracidad. '

C. TRABAJOS EN EQUIPO

Hacer restimenes de los ensayistas que ya estudiaron en fi-
losofia, tales como Platén, Pascal

¥y Federico Nietzsche, (Estos
trabajos deben ser evaluados también en equipos).

D. LECTURA COMEN TADA

Podréan leerse en clase algunos capitulo:‘l\ de la obra La con-s
quista de la felicidad de Bertrand Russell ¥ tomentarlos amplia-
mente con los alumnos.

Algunos aspectos que recomienda el pbrograma para esta lec-
tura comentada son los siguientes:

1. Planteamiento del tema.

2. Anilisis e interpretacién.

3. Juicio critico sobre el problema.
4. Soluciones propuestas.

9. Evaluacién de los resultados

(esto, después de haber rea-
lizado el ejercicio). :

VIl CUESTIONARIO DE REPASO

¢Qué es nomenclaturs logicista?

¢De qué consta ¥ cuando debe usarse esta nomenclatura?
Realice un esquema usando esta nomenclatura.

Retina sus conocimientos generales sobre un tema determie
nado y noménclelos. No consulte ningtin libro, son Sus pro-
pios conocimientos sobre cualquier materis,
$Qué es el voseo ¥ cudl su origen?

Exprese dos ideas muy importantes sobre e] voseo.
Escriba por lo menos, diez palabras que se escriban con
o sin ella. Diez con N o s

in ella. Diez con P o sin ella,

83 bk

Hew

ignifi tranjeros: cracia,
i ignificado de estos vocablos ex ,
s g;g?o EIgrzfgig,l polis, monos, bene. ;De donde son esos vo
cablos? ol
:Qué es un enclitico? =
13' f)% diez ejemplos de proclitu.:;s’. .
1 ique la conjugacion perifras lica. 2
A E(}chrlrllc(lluse usan jlas formas encliticas con el pronombre nos
§2- - ¢

,Cual es el verbo que ofrece dos fo:‘mas de conjugacion pe-
o rfﬁfrétstic'et con signifigado diferente’ Ve
4. .:Qué diferenyj } hay entre el ensayo ?’r gc ?
1"1' ¢ Qué es lo c_% hace un buen ensayo’
=4 reador del ensayo? ' Srtiaan
. ‘bteristicas de Unamuno, Azorin y Orteg
Insayistas.
de eritica.

e

rd
A “™111. EVALUACION
. REGLAS ORTOGRAFICAS

infiniti ina en al-
Se escriben con C*los verbos cuyo infinitivo termin
guna de las siguientes voces:

nacer, cocer, crecer (coser, ser, toser)
er .
geder proceder, cpnceder
cir zureir, decir
cender encender, asg:gnder
T recibir, percibir o
013::: coincidir, decidir (residir, presidir)
c

jeti ‘ i las voces
Se escriben con S los adjetivos que terminan en
siguientes:

aso escaso, craso
€so espeso, travieso
0S0 lechoso, celoso
uso profuso, confuso

i ine iguientes
Se escriben con V los adjetivos terminados en las sig
e L
voces ’ R
céncava, suave, bravo (monosilabo, disil )
drabe)

longeva leve, nuevo
altiva, cautivo

ava, ave, avo

eva, eve, evo
iva, ivo
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P S e L T LT ST

i : P ifi lases de critica y coloque al frente el nu-
IL.  Revise la ortografia de las siguientes palabras y subraye lag 4 g:;lglf:?rﬁs;?ngient:. < x

que estén escritas incorrectamente: - A
__  Se funda exclusivamente en normas. 1. hedonista

trasbordar pseudo orondo bisnieto F ; i

suscrito mezcolanza transparente harmonia _— Tiene en cuenta soldmente el propio 3 Biobekh

transfigurar hurraca zandia harpa gusto. e

harriero pesufia .sétimo inscripto — _ Persigue explicar la obra y enjui- =

transcribir transporte proscripto Cusco ~ ciarla. 3. “desesnat o

transcurrir arpia zuncho transmisién ——— Explici"a obra por la vida del au- i

. . | i ili t.

III. A cada una de las siguientes fornfas verbales anadale algu8 s . .-, SR s s
no de estos pronombres (me - te - se -le - nos - etc.). Use el — Se vu, ye disciplina cientifica y se s
acento ortografico cuando corresponda. Diga qué nombre res sistem:  fza. Hec PRERSREE
ciben al quedar unidos en la forma verbal. : Explicg |la obra y ayuda a clasifi- : oA

sali6 —_ emplean ____ diciendo s / cifla i : 6. IIIIPI'eSIOn.lSta

recibe descubri = contd — s ¢l gusto convertido en ley. Ly
derrocaron ______ informaré — 1 eneciende e i, — Tiene como punto de partida el len- ioni
demostré _____ agradeci6 lee . ~ guaf, pe A, & ety
vieron ___ corresponde ______ afiadi VI. Frente a cada obra cologue el niimero correspondiente al
localizaron di trae autor; ;

= ) . — Ensayos = 1. G. Papini

IV. E_n las siguientes expresiones marque con una cruz las que Port-Roual 2. Thomas S. Eliot
tienen conjugacién perifrastica: o G Rt 3. A. Maurois

— og .

1. Del mundo h . - : :

3 s o) e iy

5- S : P _ Jar — Andlisis de la Materia 5. M. Montaigne

: ego a ser principe ; — La conquista de la felicidad 6. B. Russell

4. Echa de ver que es asi 0

5 Ti : 1 — La selva sagrada 7. Platon

5 De;1es c;lue ;’u" VEE Y. ‘CALE — Para criticar al critico 8. C. Sainte-Beuve

7. He es de es r;t)r en el teatro — Prometeo, o la vida desBal- 9. F. Nietasche

. Hay que ser bueno zae

8. Llegd cantando

9_. Estaba estudiando

10. Puedo escribirte una carta

11, Necesita pedir ayuda

12. Cuando hubo terminado, salié

13. Ha de llegar a casa pronto

14. Acababa de llegar cuando yo entré

15. Estd mandado que no hagan ruido en la clinica
16. Ha de estar Tlegando ya

17. Ha trabajado toda la mafiana
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L e N ) (N

4..
o

Fonética

A. Lectura mental y oral:

La arqueclogia del saber (Ml%hel Foucault)‘
Vocabulario - Comprensién de lectura -

™

B. Clases de entonacion
1. Entonacién emocional
2. Entonacién légiea
3. Entonacién idioméatica

ohl o n Tt

II. ORTOGRAFIA '\

A. Algunas reglas
B. Dictado
C. Expresiones compuestas

1. Separadas
2. Unidas
3. Separadas o unidas

III. Vocabulario

A. Extranjerismos admitidos por la Academia |
1. Anglicismos :
2. Galicismos

B. El espanol hablado en Colombia

1. Voces de origen indoamericano-
2. Indigenismos

C. Uso y abuso de las siglas

IV. Aspecto gramatical

A. Usos de algunos plurales. Sustantivos i
: ue siem
en plural. 2 pre se usan

B. Sustantivos derivados

1. En aje
2, En eza
3. En azo

VL

C. Algunos
D.
E.
F.
Aspecto 1 *
La histor§:
A. Condg;
B. Claseg .

1. Ll

femeninos

Grados del adjetivo calificativo
Participios irregulares de algunos verbos
Uso de algunos adverbios

ario

Naturaleza, origen, fin, tema.

nes del historiador

e histggia

istoria como arte (historia narrativa)

9. La historia como ciencia (historia eritica)

9 La historia como estudio de las leyes que rigen el

/ ™ pasado (historia filoséfica)
Clasificacion de la historia

%

i':*ﬁegﬁn el asunto
, 2. Segun el método
3. Segln la forma
T3 Prin%ipales representantes y obras de la historia
1. Los libros histéricos de la Biblia
2. + Grecia y Roma
a. Herodoto
b. Tucidides
¢. Jenofonte
d. Tito Livio
e. San Agustin
3. Cronicas medievales
a. Alfonso X&'
b. Juan de Joinville
4. Historia moderna y contemporanea
a. Thomas Carlyle
b. Thomas Macaulay

C.

Emil Ludwig

Realizaciones

A. Formas de exposicién: Foro o simposio sobre algunos his=

toriadores colombianos e hispanoamericanos.

B. Composicién escrita: Hacer una redaccién con el titulo

de “Mi personaje inolvidable”.
C. Consulta: Trabajos en equipos:

1. Los pronombres personales

2. Los pronombres relativos

¥




e

VIII. Evaluacion.

:E.

D. Lectura comentada: Seleccién de algunos trozos literarios
para leerlos y comentarlos en clase,

VIL Cuestionario de repaso

I. FONETICA
A. LECTURA MENTAL Y ORAL &
La Argueologia del Saber (MICHEL FOUCAULT) (Fragmento)

Desde hace décadas, la atencién de los historiadores se ha fijada
preferentemente en log largos periodos, como si, por debajo de 1. .~
peripecias politicas y de sus episodios, se Prypusieran sacar a 13 ¥4
luz los equilibrios estables y dificiles de alterz;E los procesos jue %
versibles, las regulaciones constantes, los fenémehos tendencis ' 4
culminan y se invierten tras de las continuidades seculares, #5%
vimientos de acumulacién ¥ las saturaciones lentas, los gra jfeq z6-
calos inmoéviles y mudos que el entrecruzamiento de los relatds tra-
dicionales habia cubierto de una espesa capa de acontecimizritos.
Para llevar a cabo este andlisis, los historiadores dispon
trumentos de una barte elaborados por ellos, y de otra parte reci-
bidos: modelos del crecimiento econémico, analisis cuantitativo de
los flujos de los cambios, perfiles de los desarrollos y de las re- b
gresiones demogréficas, estudio del clima ¥ de sus oscilaciones, fija-
cion de las constantes sociolGgicas, descripeién de los ajustes téc-

. nicos, de su difusién y de su persistencia, Estos instrumentos les

han permitido distinguir, en el campo de la historia} capas sedi-
mentarias diversas; las sucesiones lineales, que hasta entonces ha-
bian constituido el objeto de 1a investigacién, fueron sustituidas por
un juego de desgajamientos en profundidad. De la movilidad poli-
tica con lentitudes propias de la “civilizacién material”, se han mul-
tiplicado los niveles de amalisis: cada uno tiene sus rupturas espe-
cificas, cada uno comporta un despiezo que s6lo a él pertenece; y
a medida que se desciende hacia los zocalos mas profundos, las es-
cansiones se hacen cada vez mas amplias. Por detras de la historia
atropellada de los gobiernos, de las guerars y de las hambres, se
dibujan unas historias, casi inméviles a la mirada, historia de dé-
bil declive: historia de las vias maritimas, historia del trigo o de
las minas de oro, historia de la sequia ¥ de la irrigacién, historia
de la rotacién de cultivos, historia del equilibrio obtenido por la es-
pecie humana, entre el hambre y la proliferacién. Las viejas pre-
guntas del analisis tradicional (;qué vineulo establecer entre acone
tecimientos dispares?, ;como establecer entre ellos un nexo necesa-
rio?, jcudl es la continuidad que los atraviesa o la significacién de
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conjunto que acaban por formar?, iSe puede definir una totalidad,
o hay que limitarse a reconstituir los encadenamientos?) se reem-
plazan en adelante por interrogaciones de otro tipo: jqué estratos
hay que aislar unos de otros?, jqué tipos de series instaurar?, ;qué
criterios de periodizacién adoptar para cada una de ellas?, ;qué
sistemas de relaciones (jerarquia, predominio, escalonamiento, de-
terminacién univoea, causalidad circular) se pueden describir de
una a otra?, ;qué series de series se pueden establecer?, ;v en qué

cuadro, de amplia cronologia, se pueden determinar continuidades
de acontecimientos? ”

Ahora bien, casi por la misma época, en esas disciplinas que se
Hlaman historia de las ideas, de las ciencias, de la filosofia, del pen-
samjento, también de la literatura (su caracter especifico puede pa-
saySe por 2.4o ‘momentaneamente), en esas disciplinas que, a pesar
de su titug0, escapan en gran parte al trabajo del historiador y a sus
.L11étodo,9<..la= ateregion se ha desplazado, por el contrario, de las vastas
unidacss que describian como “épocas” o “siglos”, hacia fend-
menos de ruptura. Por debajo de las grandes continuidades del pen~
samiente, por debajo de las manifestaciones masivas y homogéneas
de un espiritu o de una mentalidad colectivas, por debajo del terco
devenir de una ciencia que se encarniza en existir ¥ en rematarse
desde su comienzo, por debajo de la persistencia de un género, de
una forma, de una disciplina, de una actividad tedrica, se traia
ahora de detecfar la incidencia de las interrupciones. Interrupcio-
nes cuyo estatufo y naturaleza son muy diversos.

Actes y umbrales epistemolégicos, descritos por G. Bachelard:
suspenden el cimulo indefinido de los conocimientos, quiebran su
lenta maduracién y los hgcen entrar en un tiempo nuevo, los es-
cinden de su origen emp_ejf;w ¥y de sus motivaciones iniciales: leos -
purifican de sus complicidades imaginarias; prescriben as{ al ani-
lisis histérico, no ya la investigacién de los comienzos silenciosos,
ho ya el remontarse sin término hacia los primeros precursores,
sino el seflalamiento de un tipo nuevo de racionalidad y de sus
efectos multiples. Desplazamientos y transformaciones de los con-
ceptos: los andlisis de G. Canguilhem pueden servir de modelos.
Muestran que la historia de un concepto no es, en todo y por todo,
la de su acendramiento progresivo, de su racionalidad sin cesar cre-
ciente, de su gradiente de abstraccién, sino la de sus diversos cam-
pos de constitucién y de validez, 1a de sus reglas sucesivas, de uso,
de los medios teéricos miiltiples donde su elaboracién se ha reali-
zado y acabado. Distincién, hecha igualmente por G. Canguilhem,
entre las escalas micro y macroscopicas de la historia de las cien-
ciag en las que los acontecimientos y sus consecuencias no se dis-
tribuyen de la misma manera: al punto de que un descubri-
miento, el establecimiento de un método, la obra de un sabio, y
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también sus fracasos, no tienen la misma incidencia, ni pueden ser
descritos de la misma manera en uno y en otro niveles; no es la
misma historia la que se hallari contada, aci ¥ alla. Redistribucio-
nes recurrentes gue hacen aparecer varios pasados, varias formas
de encadenamiento, varias Jerarquias de importancias, varias redes

saber, se multiplican con sus transformaciones ¥ no cesan a su vez
de romper con ellas mismas, Unidades Srquitecténicas de los siste-
mas, tales como han sido analizadas por M. Guéroult, y para las
cuales la descripeién de las influencias, d«gl

continuidades culturales, no es pertinente, $ino mas bien la de
coherencias internas, de los axiomas, de las cadenas deductivas; 4.
las compatibilidades. En fin, sin duda las escansiones més ra

son los cortes efectuados bor un frabajo de transformacié -
cuando ‘“funda una ciencia desprendiéndola de la ":f i/
pasado y revelando ese pasado como ideolégico”. A lo JEEPF
que afadir, se entiende, el analisis literario que se da &
como unidad: ni el alma o la sensibilidad de una época, ni tempoco
los “grupos”, las “escuelas”, las “generaciones” o los “movirsentos”,
ni aun siquiera el personaje del autor en el juego de trueques que
ha anudado su vida Yy su “creacion”, sino la estructura, propia de

una obra, de un libro, de un texto.

Y el gran problema que va a plantearse —que se plantea—
en tales analisis histéricos no es ya el de saber por qué vias han
podido establecerse las continuidades, de qué manera un solo ¥y mis-

" mo designio ha podido mantenerse y constituir, para tantos espiri-
tus diferentes y sucesivos, un horizonte Gnico, qué modo de accién
¥ qué sostén implica el juego de 1las transmisiones, de las reanu-
daciones, de los olvidos y de las repeticiones, cémo el origen pue-
de extender su 4mbito mucho mas alla de sf mismo Yy hasta ese aca-
bamiento que jamas se da; el problema no es ya de la tradicién y el
rastro, sino del recorte y el limite; pero es ya el del fundamento que
Se perpetia, sino el de las transformaciones que valen como fundacién
¥ renovacion de las fundaciones. Vemos entonces desplegarse todo
un campo de preguntas algunas de las cuales son ya familiares, y
por las que esta nueva forma de historia trata de elaborar su pro-
pia teoria: ;cémo especificar los diferentes conceplos que permiten
pensar en la discontinuidad (umbral, ruptura, corte, mutacién, trans-
formacién) ? Por medio de qué criterios aislar las unidades con que

operamos: jqué es una ciencia? ;Qué es una obra? $Qué es una teo-

ria? ;Qué es un concepto? ;Qué es un texto? ¢Cémo diversificar los
niveles en que podemos colocarnos ¥ cada uno de los cuales comporta

8us escansiones y su forma de analisis? ;Cual es el nivel legitimo de .

las tradiciones, de 1z f"‘* .

la formalizacién? ¢Cudl es el de 1a interpretacién?

analisis estructura|? ¢Culles el del

- ¢Cudl es el de las asignaciones de causalidaq?
D suma, la historia de} bensamiento, de Jog imi ;

: . : con
la filosofia, de 'la literatura parece multiﬁlic&r, las ru;:llﬁ'l;:n;o%ugf
car todos 103 er12am§entos de la discontinuidad; mientras que Ja his-
toria propiamente dicha, la historja & secas, parece borrar en pro-

echO de laS estructuras mas fl' i i (4] -
v : rmes, la Irrupci

o alterados. Perg cada una de estas Te tas i an - in-
quietud gritica apuntaban a un nﬁsrzfo gzn recgngﬁires;a piﬁ?r ltl:lle
lo que dicen esos documentos —¥ a veces a mediag I;alabras— el
pa’saf;io del que emanan ¥ que ahora ha quedado desvanecido muy
detras de ellos; el documento seguia tratindose como el lenguaje
de una voz reducida ahora a] silencio: sy frégil rastro Pero afortu-
n‘adamente descifrable, Ahora bien, por ‘Una mutacién’ que no data
czert'ame'nte de hoy, pero que no esti indudablemente terminada ain
la historia ha cambiado de posicién respecto del documento: se atri:
bgye como tarea primordial, no e] interpretarlo, ni tampoco deter-
minar si es veraz y cuil sea sy valor expresivo, sing trabajarlo deg-
de el interior ¥ elaborarlo, Ig historia Io organiza, lo recorta, lo

Vd.istribuye, lo ordena, Ilo reparte en niveles, establece serjes dig-
’

tingue lo que es pertinente_de o que no 1o es, fija elementos, de-

-
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la historia de la imagen en la que durante mucho tiempo se com-
placlo y por medio de la cual encontraba su justificacién antropola-
gica: la de una memoria milenaria y colectiva que $e ayudaba con
documentos materiales para recobrar la lozania :ge sus recuerdos;

es el trabajo y la realizacién de una materialichd y documental
(libros, textos, relatos, registros, actas, edificios, instituciones, re-
- glamentos, técnicas, objetos, costumbres, etc.) que presenta siem-
pre v por doquier, en toda sociedad, ifaas formas ya esponténeas,
~ ya organizadas, de remanencias. El documento no es el instrumen=-

_derecho memoria; la historia es cierta manera, para una soci

de dar estatuto y elaboracién a una masa de documentos de 1’ 4
' no se separa.

_ Digamos, para abreviar, que la historia, en su form# <
nal, se dedicaba a “memorizar” los monumentos del pasadiirans-
formarlos en documentos y a hacer hablar esos rastros 40e, por si
_mismos no son verbales a menudo, o bien dicen en silencio algo dis-
tinto de lo que en realidad dicen. En nuestros dias, la Historia es
lo que transforma los documentos en monumentos, y que, alli don-
~ de se trataba de reconocer por su vaciado lo que habia 5'66, des-
. pliega una masa de elementos que hay que aislar, agrupar, hacer
- pertinentes, disponer en relaciones, constituir en con_ﬁmtos Hubo
un tiempo en que la arqueologia, como disciplina de los monumen-

' tos mudos, de los rastros inertes, de los objelos sin contextos y de
~ las cosas dejadas por el pasado, tendia a la historialy no adquiria
. sentido sino por la restitucién de un discurso histérico; podria de-
. cirse, jugando un poco con las palabras, que, en nuestros dias, la

historia tiende a la arqueologia, a la descripcién intrinseca del mo-
-numento. . '

 Esto tiene varias consecuencias; en primer lugar, el efecto de
) :.‘ . superficie sefialado ya: la multiplicacion de las rupturas en la his~
. toria de las ideas, la reactualizacién de los periodos largos en la
~ historia propiamente dicha. Esta, en efecto, en su forma tradicional,
se proponia como farea definir unas relaciones (de causalidad -sim-
ple, de determinacién circular, de antagonismos, de expresién) en-
tre hechos o acontecimientos fechados: dada la serie, se trataba de
precisar la vecindad de cada elemento. De aqui en adelante, el pro-
. blema es constituir series; definir para cada una sus elementos, fi-
jar sus limites, poner al dia el tipo de relaciones que le es especi-
fico y formular su ley y, como fin ulterior, deseribir las relaciones
entre las distintas series, para constituir de este modo series de
~ series, o “cuadros”. De ahf, 1a multiplicacién de los estratos, su des-

; y de 1o cnal s6lo resta el surco; trata de definir en el propio tejido
'_documental unidades, conjuntos, series, relaciones. Hay que separar

~ to afortunado de una historia que fuese en si misma y con plen#

'tlgma del desparramamiento temporal que el historiador tenia la mi-

~ gajamiento, la espec!flmdﬂhﬁel tiempo y de las cronolog:as que les

tecimientos importantes (con una larga cadena de consecuencias) y - .
acontecimientos minimos, sino unos tipos de acontecimientos de ni- Ty
vel completamente distinto (unos breves, otros de duracién media-
na, como la expansién de una técnica, o una rarefaccién de la mo- L
neda, otros, finalmente, de marcha lenta, como un equilibrio demo- #l
grafico o el ajuste progresivo de una economia a una modificacién o
del clima); de ahi la posibilidad de hacer, aparecer series de am= ‘”
plios jalonamientos, constituidas por acontecimientos raros o acen= il |
tecimientos repetitivos. La@aparicién de los periodos largos em la = i
historia de hoy no es una vuelta a las filosofias de la historia, a las* = &
grandes edades ,del mundo, o a las fases prescritas -por el destino de ‘
las -civilizaciorgs; es el efecto de la elaboracién metodolégxcame‘nt&
concertada, £ las series. Ahora bien, en la historia de las ideas, de’l
gens?éui-en . e las ciencias, la misma mutacién ha provocado un
efecio inverso: disociado la larga serie constituida por el pr_o-;'_
greso de la conClencia, o la teleologis de la razénm, o la evolucién del
pensamiento humano; ha vuelto 4 poner sobre el tapete los temas =
de-la conye. kencla y de la realizacién; Ha puesto en duda las pOSi-;
bilidades d‘a la‘totalizacién. Ha traido la individualizacién de se-
ries diferentes, que se yuxtaponen. se suceden, se encabalgan y se
entrecruzan. sin que las pyeda reducir a un esquema lineal. Asi, en
lugar de aguella cronologia continua de la razén, que se hacia re-
montar invariablemente al inaccesible origen, a su apertura funda-
dora, han aparecido unas escalas a veces breves, distintas las unas
de las otras, rebeldes a una ley tmica, portadoras a menudo de un
tipo de historia propio de cada una, e irreductibles al modelo gene=
ral de una conciencia que adquiere, progresa y recuerda.

|
son propias: de ahi la necesidad de distinguir, no s6lo ya unos acon- " :
i

Segunda consecuencia: la nocién de discontinuidad ocupa un
lugar mayor en las disciplinas histéricas. Para la historia en su for-
ma clasica, lo discontinuo era a la vez lo dado y lo impensable: lo
que se ofrecia bajo la especie de los acontecimientos dispersos (de-
cisiones, accidentes, iniciativas, descubrimientos), y lo que debia
ser, por el analisis, rodeado, redumdo, borrado, para que apareciera
la continuidad de los acontecimientos. La discontinuidad era ese es-

sién de suprimir de la historia, ¥ que ahora ha llegado a ser une
de los elementos fundamentales del anélisis histérico. Esta discon-
tinuidad aparece con un triple papel. Constituye en primer lugar
una operacion deliberada del historiador (y no ya lo que recibe a
pesar suyo, del material que ha de tratar): porque debe, ¢

menos a titulo de hipotesis sistemética, distinguir los niveles poﬁ-
bles del analisis, los métodos propios de cada uno y las periodiza-
ciones que les conviene. Es también el resultado de su deseripeién
(g‘go ya lo gue debe eliminarse por el efecto de su anéh&LS)» por- '




que lo que trata de descubrir son los limites de un proceso, el pun-
to de inflexién de una curva, la inversion de un movimiento regu-
; lador, los limites de una oscilacién, el umbral de un funcionamien-
to, el instante de dislocacion de una causalidad circular. Es, en fin,
el concepto que el trabajo no cesa de especificar (e;\\lugar de des-
E cuidarlo como un blanco uniforme e indiferente entie dos figuras
. positivas); adopta una forma y una funcién especificas segfin el
dominio y el nivel en que se la sitla: no se habla de la misma
‘discontinuidad cuando se describe un umbral epistemolégico, el re-
rno de una curva de poblacién, la sustitucién de una técnica '}/
2 otra. La discontinuidad es una nocién paraddjica, ya que es - sy
= vez instrumento y objeto de investigacién; ya que delimita e
- _ po cuyo efecto es; ya que permite individualizar los domizi s
. que no se la puede establecer sino por la comparacién T
ya que a fin de cuentas, quizé, no es simplemente un ¢ S§#¥fto pre-
sente en el discurso del historiador, sino que éste la supone en se-
creto, jde dénde podria hablar, en efecto, sino a partir de esta rupr
: tura que le ofrece como objeto 1a historia, y aun su propia historia?
‘Uno de los rasgos més esenciales de la historia nueva es sin duda

O1]

‘ese desplazamiento de lo discontinuo: su paso del obstéculo a la
| préctica; su integracién en el discurso del historiador, en el que no
- desempefia ya el papel de una.fatalidad exterior que hay que re-

1 ducir, sino de un concepto operatorio que se utiliza; y por ello, la
l-:,} inversién de signos, gracias a la cual deja de ser el negativo de la
-3 lectura histérica (su envés, su fracaso, el limite de pu poder), para
convertirse en el elemento positivo que determina su objeto y da
validez a su andlisis.

Los significados que anotamos a continuaciéon son segun el
contexto. Otros, muy pocos, segun el diccionario, porque coinci-
den con el significado que el autor emplea en la lectura.

Zécalos: bases.

g Despiezo: de despiezar: separar por piezas. Tecnicismo.
: Escansiones: depuraciones.

Escinden: separar.

Gradiente: derivada de grado. Neologismo.
Pertinente: lo que es a proposito. Lo que sirve.
Remanencias: residuos histéricos.

* Estratos: sentido figurado: niveles. '
. Especificidad: calidad de especifico. Distinto de otro.
Rarefaccion: calidad de raro.

Jalonamientos: de jalonar: sefialar.

Mutacién: cambio.
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leeqh}g_ia: doctrina de las causas finales.
Envés: lado que no se ve.

Examine cada una de las cuestiones siguien
con el texto de'la lectura, coloque F o V segin cori!
trabajo puede hacerse en equipos. Una vez termina
» que cada equipo compare sus respue
de los dem## y discutan las respuestas. Luego compare cada uno
su trabajofeon las respueBtas que se dan al final de la Unidad,

= Par.ﬁ llevar a cabo el afidlisis, los historiadores no dis-

[ pénen, de instrumentos recibidos o elaborados por ellos.

rico es el de saber por qué vias han podido establecerse
su_continuidad, la unificacién de su horizonte.

- TFoticault dice™¥No hav que separar la historia de la
imlagen de una memoria milenaria y colectiva que se
ayudaba con documentos para recobrar la lozania de
renuerdos”.

— El.pasar de lo continuo a lo discontinuo ocurre en al-
gunas disciplinas histéricas, mientras que otras van de
Ja multiplicidad de las discontinuidades a las unidades
ininterrumpidas.

— EI fin de todas las interrogaciones hechas a los docu-
mentos histéricos es reconstruir el pasado del que ema-
nan, y su veracidad. ‘

— Las historias casi inméviles a las miradas se dibujan de-
lante de las historias atropelladas de los gobiernos, de
*las guerras y de las ham :

La historia del pensamiento, de los conocimientos, de
la filosofia, de la literatura, parece multiplicar las rup-
turas y buscar todos los erizamientos de la discontinui-
dad.

La interrogacién de los documentos acerca de su origen,
su contenido y su utilidad, se ha hecho desde que existe
la disciplina de la historia.

te a través de la cual trata de reconstruir lo que los
hombres han dicho o hecho.

En el campo de la historia, estos instrumentos les han
. permitido identificar capas sedimentarias diversas.
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El gfan problema que se plantea en el anélisis histé-

El documento no es ya para la histora esa materia iner-
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~son muy diversos. £ ' p

."-# Respecto a los documentos la historia no hp.\,gamblado -
~~_de posiciéon mediante la influencia de una mutacién no
minada frenta?; documento. .

-analisis de Canguilhem muestran que
a de un concepto es la de ﬂ“‘ acendramaentc:'

JERCICIO E
'O%s detenidamepte a las personas que le rodean y f
lizar las tres clases de entonacién anotadas. T
en, c’ﬁentgaque temas tratan en cada una de las tonal;i
Ny sackue conclusiones.

_ La historia, en su forma tradicional, se ded# |
morizar” monumentos del pasado y a tran-

documentos. AN i
— La multiplicacién de las rupturas en la historia de ltas\ L e / ) : . ORTOGRAFIA 3
- ;gseas, y la reﬁetuahzacion de los periodos i.rgos en la “AZ SREGLAS | Wy '
e fria e5 el llamado efecto de superficie. ' et 1 d"} seriben con Vlos pretentos y derivados de lﬁs 4
— Las escansiones mas radicales son los cortes efgcjuados Pt T SRR
por un trabajo de transformacién teérica. ~ Andar: anduve, anduwste, anduV1ere ete.
_ aa historia tiende a la arqueologia, a la descripcién ex- 3 Tener: tuve, tuviste, tuviere, ete. ) o
,Elu:iseca d:::zu:;:gsto B o foiadn de e Estar: estuve, estumésembs, estuviera, etc. =
oeum trum orfuna a his- :
toria que fuese en si misma y con pleno dere iBio . &demas, sus compuestos: desandar, mantener, contene.r
~ moria”. g = 2. -Se escriben con Y muchas formas de ver cuyo
' Para Una sociedad, Ia hi'sto_na es cierta manera de dar VD eTEing on wir. Ejemplos: -
estatuto y elaboracién a una masa de documentos de la huyamos: . huir
, que no se separa. : ' influyeron: ‘ zqﬂugr :
— El rasgo més esencial de la historia nueva es el des- disminuyéjamos: disminuir -
plazamiento de lo discontinuo: su paso del obstaculo a 3. Se escribe con Z la terminacién izar de
s la practica. - ~ , de palabras que no llevan dicho sonido. E,
. CLASES DE ENTONACION i {rpe i e ot d
1. ENTONACION LOGICA : e ?,fg’;?:"e
Se llama también cerebral y es fria, parece inexpresiva. En ' : : : Suey via i
ase de entonacién las paliabras se pronuncian con el sig- . M S e S, DERSREG
do que tienen normalmente sin producir en el que escucha @ EJERCICIO
a emocién y sin hacerle entender nada diferente a lo que ; Aplique las reglas anteriores en ejemplos, diez. .

las palabras. cada regla. Emplee algunas de esas formas en oracios

DICTADO

~ Entre todos los alumnos preparen cien palabras con dil
_ortografica, tomadas de los apartes ortogré,flcos de 1@
estudiadas, para realizar un dictado. :

NTONACION EMOCIONAL

~ Esta es muy expresiva. Busca hacer reaccionar a quienes es-
cuchan. A veces el tono hace cambiar el sngmfxcado de la ora-
Qg& entera. Mientras menos culta es la persona, mas emocional-

-
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C. EXPRESIONES COMPUESTAS
DEBEN SEPARARSE:

a menudo de veras
en donde ante todo
de prisa sin embargo
tal vez por si acase

DEBEN UNIRSE:

acerca avemaria adelante
dondequiera ademds mapamundi
anteayer vicealmirante anteangche
sordomudo antemano afuera

PUEDEN ESCRIBIRSE JUNTAS O SEPARADAS:
adentro a dentro apenas a peaas
alrededor al rededor aprisa a prisa
enfrente en frente entretanto entre tanto
nochebuena noche buena =

(Hay una forma que es la més usada. Sefiale usted mismo
cuél es).
/

[1l. VOCABULARIO

A. ALGUNOS EXTRANJERISMOS ADMITIDOS
POR LA ACADEMIA

1. ANGLICISMOS

Crgqueo y craquéar: Estas voces inglesas dan nombre a un
procedimiento que consiste en romper las moléculas del petréleo.

E] procedimiento y el nombre se usan en las refinerias de todos
los paises.

Automatizacién y automatizar: Denotan la utilizacién en la
industria de aparatos o méquinas automaéticas con la consiguien-
te disminucion de la obra hecha a mano.

Rayon: Designa cierta fibra artificial obtenida de una espe-
cie de celulosa.

Lider: En inglés la palabra “leader” significa jefe, guia o
conductor en general, y més especialmente al que lo es de una
agrupacion o colectividad. Con este mismo significado lo acepté
la Academia, pero bajo la eseritura espafiola: lider y su plural,
lideres.
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Filme: En gsta forma se ha castellanizado la palabra “film”.
De ella ‘nace 4 verbo filmar, que es menos pesado que cinema-
tografia®yL,o /mismo que la palabra compuesta microfilme y su
plural, microfilmes.

octel: Esta voz ha pasado al diccionario con el significado
de mezcla de licores en corta cantidad, a la que se afiaden otros
ingredientes. Debe usarse con la escritura espafiola. Su pronun-
ciacién es como palabra aguda.

Esmoquin: Vestido e’pecial para ciertos actos. Debe usarse

con gscritura espafola,

uéter: Prenda de& vestir. Su plural es suéteres.
2 GA'LIL.-!}MOS

Avalancha: Fue aceptada en 1960. como sindénimo de alud.

Entrenar, entrenamiento, entrenador: Galicismos aceptados
pata significar toda clase de emnsayos y ejercicios con los que
,unha persona trata de adquirir o' conservar el dominio de una
actividad.

Chalé: Cierto tipo de habitacién. Su plun%: chalés. Reempla-
zan los términos franceses de chalet y chale®

Drapeado: Voz muy empleada en el arte %
ria femenina. Tomada del verbo “drapear” que s
‘con tela una cosa, \o hacer ciertos pliegues o recog.
ma tela.

Consomé: Caldo sustancioso.

Arribista: Persona ambiciosa y sin escrupulos, sin respeto
por los demas.

Extra: Con el valor de sustantivo, se ha admitido con las si-
guientes acepciones: plato que no figura en el cubierto ordina-
rio, pérsona que presta un servicio accidentalmente. En el cine
significa figurante o comparsa. _

B. EL ESPANOL HABLADO EN COLOMBIA
1. VOCES DE ORIGEN AINDOAMERICANO

Parejo: Compaifiero de baile. Voz usada en Colombia, Vene-
zuela, Panamé&, y América Central.

Peliculero: Como adjetivo, esta palabra designa todo lo que
se relaciona con el cine, ejemplo: actor peliculero, escena peli-
culera. Cuando se usa como sustantivo designa, con sentido des-
pectivo, a las personas que acttian en este arte y que no sobre-
salen por ningtin aspecto, ej.: es un peliculero. '

Resaca: Malestar que se siente por .a mafiana a consecuen-
cia de haberse excedido en la bebida.

e

de la mis-
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las circunstancias. Versatil. (Adjetivo de América).
) atinazo: En sentido metaférico es el desliz en que incurre
‘una persona por ignorancia o inadvertencia (“meter la pata”).
~ Rollo, disco y tostén: Son equivalentes rkodemos del des-
ctivo “lata”, en el sentido de discurso o relato enfadoso o im-
rtinente. : '
" Camelo: Noticia falsa. =
 Follén: Alboroto, enredo, jaleo. :
~ Pisar: Anticiparse a otro para frustrar su prenésito, o Gui-
e algo que tenia por suyo, ejemplo: pisarle una mformacidn,
rle la novia. | i '
 Botarate: (Cuba, México, Puerto Rico). Persona derrocha-

'urcaj'ear: Reir a carcajadas. Voz muy extendida por Amé-
“Majareta: Individuo que estd un poco chiflado, medio loco.
‘aradura: Persona falta de verglienza y sobrada de audacia
ism 0. >
Gripa: Americanismo aceptado por la Real Academia en vis-

jandose del francés “gripe”.
~ Chuchero: (Cuba) Guarda-agujas.
~ Nangotado: Servil, adulador.
Amonarse: Emborracharse.
tropellaplatos: Apelativo familiar con el que se designa a
yméstica de modales bruscos. :
miliar: En el sentido de pariente, ej.: llegé un familiar.
erre relimpago: Como cremallera de prendas de vestir,
sos y otros objetos. (Argentina y otros paises).
- Nangotarse: Ponerse de cuclillas.

Educacional: Como adjetivo en el sentido de educativo, ej.:
itro Educacional.

ad

 Funcionaria: Femenino de funcionario.

ichillera: Femenino de bachiller., Antes estaba registrad

ocablo como mujer que habla mucho e impertinentemente.
a sido aceptado como: mujer que hizo sus estudios de

erato.

5 ,’;.P Chécheres: Objetos diverses (Colombia).

wg‘ﬁgx_‘gro: Politico astuto que varia de opinién o partido -
cir

de que la gente culta de Colombia dice y escribe gripa, ale-

o= L] ; .
Al lenguaje corriente de los
merables indigenismos. Algunos de ellos son:
aguacate ) cacique guamo

aji ' canoa - guanabana
anén - ¥ caribe | ~ guarapo
arepa - casabe guayaba
arracacha - ceiba hamaca
‘auyama ‘wmejérh. iguana

bah ue curuba maiz

_ batata chicle mani

bejuco/ chocolate masato
butaca - choclo nigua

cabuya fique . - papa
cacao guadua - papaya

. (Tomado del Boletin del Instituto Caro y Cuervo: Thesa:
Tomo XVIII. Mayo-agosto 1963. Neo 2). e

C. USG Y ABUSO DE LAS SIGLAS ;

3 Sigla es la palabra que se forma con las letras iniciales
" un nombre o una expresién, ejemplo: ONU, es la sigla de Or
nizacion de gg_s Naciones Unidas. '
Vivimos bajo el imperio de las siglas, y raro es el
periodistico o cientifico en que no aparecen una o varias
que se constituyen en vocablos independientes. Su crecien:
refleja el rapido ritmo de la vida en nuestros tiempos, la coi
nua aparicién de cosas nuevas en el mundo. La tecnificacion
la vida fomenta la aplicacién del principio del minimo esf
zo y, por tanto, el ahorro de tiempo y espacio, incluso en
ura: cada vez es mas frecuente abreviar, casi siemp
medio de siglas, las denominaciones méas o menos largas
ses, organizaciones, productos,
mo de suprimi el
Como a esto 05
nicos y e , resulta que a veces los textos, de la pre
sobre todo, escritos en clave. El abuso de las sig
. la ¢ %n de la lectura. Estos son algunos c
tantos titulos apar jdos en los periédicos y que pueden
de ejemplo: ' ,
__Funtionarios de la ONU y UNESCO visitan la

—Diversas reuniones con CEPAL, conferencia econo
Quitandinha (Brasil) de donde sali6 la creacién del BID
racion de ALALC en México, primera UNCTAD en Gir




—Podrian ser coherentes

—Al didlog
ANDI, FENALCO, CAMACOL, A
centrales obreras UTRAN y FES

0 econdmico estan invitados los directores de la
COPI y los presidentes de las

las politicas que cumplen otras

agencias del gobierno como son ICA, IDEMA, ICBF, SENA, ICT,
ICCE, INDERENA.,

—Estos fondos sirven

bara ejecutar programas especificos en

Sus organismos especializados como: OIT, FAO, ¢NESCO, GMS,
UIT, ONUDI, OACI, OMN, OIEA, OCMI, UNDAC. )

@® EJERCICIO

Estudie las si
dad. Observe la

cuenta,
ANDI:
ALALC:
APRA:

CAMACOL:

CELAM:
CLAR:
DAS:
DECYPOL:

- GULAG:

INCOMEX:

INDERENA :

NASA:
OEA:
ONU:

OTAN:
UNESCO:

UPAC:
UNICEF:

w

guientes siglas muy usadas en la actuali-
prensa y coleccione algunas de ellas por su

Asociacién Nacional de Indusfriales

Asociacién Latinoamericana de Libre Comercio
Alianza Popular Revolucionaria Americana
Camara Colombiana de la Construecién
Consejo Episcopal Latinoamericano
Confederacién Latinoamericana de Religiosos
Departamento Administrativo de Seguridad
Departamento de Estudios Criminolégicos y Po-
licia Judicial

Glavnoie Upravienie Laguerei (Direccién Gene- -
ral de Campos de Concentracién - Rusia)
Instituto de Comercio Exterior

Instituto de Desarrollo de los Recursos Natura-
les Renovables

Instituto Colombiano de 1a Reforma Agraria
Instituto Colombiano de Crédito Educativo N4

Estudios Técnicos en el Exterior

(National Aeronautics and Space Agency) Agen-
cia Nacional del Espacio ¥y Aeroniutica

Organizacién de Estados Americanos
Organizacién de las Naciones Unidas
Organizacién del Tratado del Atlantico Norte
Organizacién de Naciones Unidas para Ia Educa-
cién, Ciencia y Cultura

Unidad de Poder Adquisitivo Constante
Fondo Internacional de las Naciones Uni

das pa-
ra Necesidades Urgentes de los Nifios,

[V. ASPECTO GRAMATICAL
A. USOS DE ALGUNOS PLURALES

FORMAR LOS POPULARES DE:

album club mitin aji
sordomudo aleli convoy zigzag
avemaria doélar loor reporter
rubi | tisti marroqui bisté
bistec cualquiem café mama
frac pagaré jabali juez
jueves metropoli oasis caliz
seis & paz cruz ley
caracter tres dos doce
huésped Alvarez Gonzélez brindis
corsé Henao sintesis pie
‘cutis frenesi dosis
tesis crisis _miércoles martir
. éxtasis bambt i ay
régimen’ inatil a trece
ALGUNOS SUSTANTIVOS QUE SIEMPRE SE USAN EN PLURAL:
"afueras nupcias enseres calzoncillos
anales ™ infulas fauces creces
aflicos albricias pinzas esponsales
comicios andas manes modales
efemérides arras alicates preces
exequias cosquillas angarillas viveres
B. SUSTANTIVOS DERIVADOS
1. EN AJE \
De cada.uno de los siguientes sustantivos escriba otro deri-
vado en aje: g
andamio {§ rama persona espia
pais colonia pelo pasar
vasallo / carro paisano por ciento
cuerda / montar tatuar
ropa abordar arbitrio
pluma t/ parar correa
2. EN EZA

De cada uno de
terminado en eza:

grande fino raro entero
Simple fiero bello sutil

estos adjetivos forme el sustantivo abstracto
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cierto crudo
bajo gentil
-agudo duro

m AZO

~ Escriba sustantivos terminados en azo derivados de Tos si-

~ guientes palabras:

e _:-.gjelota sable cafién /
bol:

bola zarpa pico
puerta garrote « zapato

'C. ALGUNOS FEMENINOS _
Escriba los femeninos correspondientes a los siguientes mas-

consul francés alcalde
profeta sacerdote principe
abad feligrés barén
marqués duque ; Papa
genovés marsellés 7

- GRADOS DEL ADJETIVO CALIFICATIVO
~ Son tres: positivo, comparativo y superlativo. -
- Positivo: Expresa la cualidad normalmente: nifia buena.

Comparativo: Establece relacién entre dos cualidadéis de un

0 ser u objeto: ella es mas inteligente que estudiosa, Eso
1as ancho que largo. Luis es mis bueno que t4. Esa casa es
T que aquella,

~ En este grado comparativo hay tres relaciones: superioridad,-

aldad e inferioridad, y para expresarlas el comparativo se vale
los adverbios mds, tan Yy menos y de las conjunciones que,
‘ Mas inteligente que aquel - (superiori_dad)
Tan bueno como tq - (igualdad)
Menos alto que 6l - (inferioridad)

Superlativo: Denota el mas alto grado de una cualidad: es

isimo. La casa es muy alta.
El superlativo puede ser:
1. De superioridad: es el mas bueno de todos.
2. De inferioridad: es el menos bueno,

Superlativo absoluto. Este se forma con 1a balabra muy

_:-él'adjétin en grado positivo: es muy bueno.

paupérrime

En este Ultimo caso no debe agregarse Ia palabra muy, de
uso frecuente entre nosotros. No debe decirse: muy altisimo, m
buenisimo, muy especialisimo, etc. - _ -

~ Algunos adjetivos al formar el superlativo con isimo sufren
alteraciones:
1. Cambian els«liptongo ue por o: bueno - bonisimo, fuerte -
fortisimos grueso - grsisimo, nuevo - novisimo.

Cambfan el diptongo ie por e: ardiente - ardentisimo, fer:

viente - ferventisimo - caliente - calentisimo, reciente - re- -

centisimo, e :
{viejo - viejisimo)

Los terminados en blé, agregan bilisimo: :

amable - amabilisimo, afable - afabilisimo, ncble - nobilfsi-

mo, notable - notabilisimo.

Otros toman la forma latina: fiel - fidelisimo, sagrado

sacritisimo, cruel - erudelisimo, antiguo - antiquisimo, 5

bio - sapientisimo, parco - parcisimo, amigo - amicisimo.

Otros toman la desinencia érrimo del latin: aspero - P

rrimo, célbre - celebérrimo, integro - integérrimo, libre -

bérrimo, misero - misérrimo, pobre - paupérrimo, pulero,

pulquérrimo, salubre - salubérrimo. .

(Pobre también forma pobrisimo, y abundante forma abw
dantisimo y ubérrimo). .

ITyy algunos adjetivos que no admiten 1a desinencia {si
y fo el superlativo con el adverbio muy, algunos de

son: espontaneo, sobrio, necio, arduo, oblicuo, sombrio, super
- fluo, ete. :d

Hay otros que no admiten el adverbio muy ni la ina-
cién isimo, tales como: eterno, inmortal, inmenso, diario, noc-
turno, infinito/#emanal, exangiie, ete. '

TALES DE COMPARATIVOS Y SUPERLATIVOS

afiol seis adjetivos que tienen formas espec
¥”4los grados comparativos y superlativos, esos _

Comparativos: Superlativos:
mejor éptimo

peor pésimo _
superior sumo, supremo
inferior infimo = ol
mayor : maximo e
menor minimo
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E. PARTICIPIOS IRREGULARES DE ALGUNOS VERBOS

Coloque al frente de cada uno de los siguientes infinitivos

su participio correspondiente:

abrir absolver componer
contraponer cubrir decir
indisponer interponer morir

poner posponer predecir
descomponer descubrir desanvolver
devolver disolver disponer
exponer presuponer prever
reponer revolver satisfacer
sobreponer trasponer ver

F. ADVERBIOS

Las siguientes praciones son incorrectas. En su cuaderno de

contradecir
imponer
oponer
deponer
deshacer
envolver
proveer
predecir
escribir

trabajo usted debe escribirlas correctamente, cambiando el que

por un adverbio, 0 suprimiéndolo si es del caso.
Ayer fue que llegd del campo.

En el siglo XVI fue que fundaron a Bogota.

El afio pasado fue que hubo temblores en

Colombia.

En agosto fue que sali6 de viaje por Europa.

Con ella fue gue peled Gabriel.
De ese hombre es que intento hablarles.
Por desaplicado fue que perdio el afio.

Por eso es que no estoy de acuerdo con ustedes.
Segtn el reglamento es qué deben castigarlo.

De cabeza fue que cayo.

Fue a pie que vino al colegio.

Fue con un cuchillo que lo mato.
;Hasta el lunes es que vuelve a clase?
Para hoy fue que le puso la cita.

Solamente hoy fue que s€ present6 el problema.
En esas circunstancias fue que tuve que pedirle dinero.

A esa hora fue que tuvo que salir.

V. ASPECTO LITERARIO

1A HISTORIA: NATURALEZA, ORIGEN, FIN, TEMA.

Algunos criticos han considerado la historia como género

extraliterario por cuanto no pretende expresar

construir la verdad respecto 2 las acciones de los hombres en el
pasado. La historia se ha definido, entonces, como la ciencia que

estudia y nos da a conocer el pasado.
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belleza, sino re-

Si-

_ historiégrafos (gente que escribe sobre historia) © historiofilos

Las reliquias que ol tiempo pretérito nos ha dejado, y que
nos sirven para penetrar en &1 son dos: los monumentos y los
documentos:

Los monumentos: habitaciones, utensilios, objetos. Cuando
estos materiaies no van acompafiados de textos escritos, reflejan
periodos anterjores 7 la historia propiamente dicha y se denomi-

nan prehistoricos.

Los documentos: son los testimonios escritos (lapidas, per-
ganﬁnos,ol;apiros). Cuanglo éstos aparecen junto a ios monu-
mentos, se dice que la historia aparece. La historia empieza en
épocas muy distintas, segin los pueblos. En la civilizacién egip-
cia hallamos documentos escritos en fecha antiquisima; en cam=
bio, en los pueblos esquimales aparece muy tardiamente la es-
critura.

A. CONDICIONES DEL HISTORIADOR

Se consideran como tales: la veracidad, la informaci6n, 1a
elevacion y la vision del porvenir.

La veracidad es una condicién més objetiva que subjetiva,
asi c‘*jilo la imparcialidad es esencialmente subjetiva. Ser veraz
spgufitg cedirse a los hechos, ser digno de crédito. Hay dos ca-
Tinos para llegar a ello: informarse bien y Ser imparcial. El
hombre bien informado tiene mas posibilidades de ser veraz
que el menos informado. E1 hombre imparcial tiene mas posi-
pilidades de ver el mundo entero que el parcializado 0 unilate-

ral. La veracidad resulta, pues, de la informacién y de la im-

tro de los métodos histéricos, la informacién no se pa=
a la antigua erudicion. Generalmente creemos que un
or es, por excelencia, un hombre gue conoce todas las
memoria y saca a relucir un documento a cada ren-
mas inexacto. La historia requiere ademas imagina-
odo que sobre 1as pases de la erudicion hay que edi-
ficar la auténtica historia.

La imparcialidad es una condicién dificil de obtener, sobre
todo en estos tiempos, puesto que las pasiones politicas ¥ socia-

B
_les han oscurecido notablemente el horizonte de los historia-

dr <s.

Sin elevacion ¥ visién del porvenir, €s decir, sin imagina
.’ ’ . . . . - - r
cion, tampoco habra historia ni historiador. Posiblemente haya si,

(aficionados a la historia) pero no auténticos historiadores qué
recreen el pasado como €s el caso de Sienkiewicz que en su mag-
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~ la narrativa, la critica ¥

nifica obra Quo Vadis hace una de las mejores resurrecciones
de la Roma Imperial.
Ademés, el hombre gue estudia el pasado ha de dominar
una serie de conocimientos gue le ayuden a interpretar todas
estas huellas preteritas. Debera conocer la ciencia de la medi-
cion del tiempo en sus diversos sistemas (Cronografia); le sera
reciso el exacto conocimiento de los territorios en los que s€
desarrolla la accion historica (Geografia); 1a interpretacion acer-
tada de los escudos (Heréaldica), de las monedas (Numismética),
los sellos de cera (Sigilografia), manuseritos (Paleografia) e ins-
cripciones (Epigrafia) de la Antigiiedad.
El historiador ha adoptado fundamentalmente tres actitudes:
la filosofica.

B. CLASES DE HISTORIA

1. LA HISTORIA COMO ARTE (HIS

La historia es, en general, para la antigiiedad clasica, una
narraciéon literaria en la que se mezclan elementos reales y le-
gendarios, ¥ de la que se exirae una experiencia para el porve-
nir, Ciceron dice de la historia que es “maestra de la vida”.

Durante la Edad Media se pierde el estilo clasico de la his-
toria, que queda convertida en series de anotaciones cronologicas,
llamadas, por ello cronicas. :

E] Renacimiento es un retorno al mundo clasico grecolatino.
Los historiadores renacentistas imitan a los de la antigiiedad,

especialmente a Tito Livio.

TORIA NARRATIVA):

2. LA HISTORIA COMO CIENCIA (HISTORIA CRITICA):

ciencias auxiliares hicieron comprender

muchas de las afirmaciones que se ha-
de fundamento. Se im-

Los progresos de las
a los historiadores que
cian en las historias narrativas carecian
ponia la necesidad de que todos ¥ cada uno de los hechos que
figurasen en los textos historicos fueran comprobados. La his-
{oria, que hasta entonces era un arte, pasod a seT ciencia. El pri-
mer historiador moderno gque tiene de la historia un concepto
cientifico es el aragonés Jerénimo Zurita (1512 - 1580) autor de

los Anales de la corond de Aragom.
8. ‘LA HISTORIA COMO ESTUDIO DE LAS LEYES QUE RIGEN EL
" PASADO (HISTORIA FILOSOFICA):

Paralelamente a la hist
po de historiadores que estll
encuentran las leyes que Jo regulan.
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oria cientifica hay un pequefio gru--
dian el curso del pasado para ver si

ral y religioso,

salida de Egipto hasta la llegada a las
; ’ A

8és,

La tradici6 isti
on cristiana expli
i e g explica la sucesién os ti
B e e
o : era se explican los Ia Tole-
1 sentido se escribe el Discurso sob?zagzri?ige l_a II%I&
, oria Uni-

. v
: ersal, del grgn orador francés del siglo, Bossuet

En el sigl

: lo XVIII .

-Vico, qu g surge la teoria del itali ]

e sost el itali ¢

dos, ,qcri_le se r;er::_; que las formas histéricas searrtle0 _-guan g

tarse uro de eiijlos \;aunrgcon? - e manef "511 e;lpoglpeno.

en fatalm €, ago-

que comenzaro: : . ente unas form 5 g

n el perio@o anterior, y asi suces?\iaar;lalggas 2 1o
ente.

C. CLASIFICACION DE LA HISTORIA

L. Segiin el asunto: Universal, ge
-

8 ?i:al, particular, perso-

2. Segin el método: Narrg,;ﬁ. i

§ by o
o \lptiva, critica, filosé-

!

3. Segiin la fol
les, efemérides, diarios,

mergs
D. PRINCIPALES R
LA HISTORIA f

LOS LIBROS HISTORICOS DE LA BIBLIA

Del antiguo testamento son 21 y los del N
e EI Pentateuco: Es el ma S
1 orico, no sélo de la Bibli
0s siguientes libros:

Histori’

. i?ﬁ;gtézlemimpcfrtglte documento

e undo.
teronomio. Tiene por Ge?ems‘ Exodo, Levitico Nﬁ?n ggmpone de
??Ctor del pueblo hebreo, na I:;I oisés, supremo liegislado:ry -
50 a. de C. La reo, nacido hacia el afio 127 y con-
los estudios veracidad de estos lib » 1270 y muerto en

S ar Ao ros ha s ;

cavaciones, queoldgicos en los recientes desti%si(jmnf;;?oada i)
S ¥ ex-

naje humano
o en esos grandes misterivs de 1+s tiempos Fist
prehisto-

El Exodo: i ia de
o: Narra la historia del pueblo jdt’? Israel en Egipto

¥ su liberacién, su
ley en el monte Six?;is.o por el desierto y la p pmulgacién de la

El Levwitico: odi ]
ico: Es un cédigo para el pueblo eséogido. Lib mlo-
El Deut i0:
eronomio: Es una recapitulsgion histérica desd l‘
uaras de Moab. (-3

21
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1T ALNURY,

. cologica de lo

"de los Reyes, los dos de lo

‘Bl libro de Rut, biografia idilica de esta mujer. Los cuatro libros

s Paralipémenos, los dos de Esdras, el li-
Ester. Los dos libros de los Maca-
lo judio, hasta su con-
storia de uno

bro de Tobias, los de Judith y
beos tratan las hazafas altimas del pueb
guista por los romanos y cierran la mas grande hi
de los pueblos mas nombrados: el judio.

Los libros del Nueve Testamento en su caracter historico
son: Los Evangelios que son la buena nueva o la historia de Je-
sis, escrita por Mateo, Marcos, Lucas y Juan y Los hechos de los
apostoles, libro escrito por San Lucas. F% una narracion pintoresca

viva de los comienzos de la Iglesia entre los gentiles por los
intensos trabajos de San Pablo, el protagonista de este libro.

2. GRECIA Y ROMA

@ - HERODOTO (484425 a de C)
Naci6 en Halicarnaso. Es la primera figura de auténtico his-
toriador que se nos presenta, por eso S le llama “el Padre de

la Historia”.

Viajé6 mucho por Oriente, sobre todo por Babilonia, Siria ¥y
Egipto. De sus viajes hizo narraciones que fueron luego premia-
das en Atenas.
Su obra, Historias, fue dividida por los gramaticos alejan-
drinos en nueve libros. Su tema principal es el de las luchas que
los griegos sostuvieron contra los persas en defensa de su inde-
pendencia. Su narracién es ingenua ¥ sencilla. Acoge sin critica
las leyendas mas inverosimiles. Por esto sus Historias se pare-
cen mucho a la poesia épica. Més que historiador, se limita a

reunir las tradiciones que circulaban en su tiempo.

¢ b TUCIDIDES (460-359 a. de C.)

Es cronoldgicamente el segundo de los grandes historiadores
griegos. Narré la Guerra del Peloponeso con tal abundancia de
datos ¥ exactitud en la interpretacion de Jos hechos, que gra-
cias a él no hay época en la historia griega que nos sea mas
conocida. Nacio y se educd en Atenas, pero fue desterrado ¥
anduvo muchos afios entre los espartanos. Esto le dio conocimien-
to preciso de los hombres y lugares en ambos bandos conten-
dientes, de los intereses generales y particulares que se entre-
cruzaban en esta larga lucha por la hegemonia y sobre todo,
una experiencia humana que es la cualidad mas sorprendente

de su historia. Tucidides ofrece una interpretacion politica y psi-
16 s acontecimientos. Escribié con un sentido critico
muy superior al de todos los historiadores de la antigiiedad cla-

sica.
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4 ¢ JENOFONTE (430-355 a. de C.)

Estuvo en Persi :

arsia al servicio de Ci
mercenari ' o de Ciro, con vari ils
L e L%Sangcf;egosé_Que se alistaron en el 'ejérci’?: gg o dﬁi
St e e ki
Jenofonte, empreadi rotado y los griegos, al '
i et :rln{}iisr%:fheron la memorable retiraﬁa ,estralaéegilg: -
hasta llegar a orﬂl_'[a con el nombre de “retirada de los diez micl?;
expedicion en su obas del Ponto. Jenofonte narré esta famosa
Apologia de Gsorates ggada Andbasis. Escribié también une
e Ciro 3 de 1 arl tS, su maestro, y un relato de la educacié
Y hiofonia Ro ahonc?aoglaclla P;l‘slall, con el nombre de Ciq'opec;g:
: R 0s echos R . .
llmna‘a narrarlos de un modo agra dg}lalglvestlga sus causas; se

¢ TITO,}.{VI’O‘ (56-a. de C. - 17 d. de C.)

Nacié
de hugust fue Tiso Tisto, Con o fin de ensltecer 5 o, DatilR
compus S in de enalt :
fund%cignuga lfextt?nsa Historia de Roma en 1428fi%rroa' S:il e
diosa obra neo ]e; cmdgg ldlasta la muerte de Druso Deséstzsgl?al}la
- ingllegado a nosotros ma i ik 5
o s e

to que hjstoriadar, porque egimba con-
BN ~msistia en una relaciérfna, ¥ no

en una relacion fi |
relacion fiel y bf de los acontecimientof

o

€ e SAN AGUSTIN (910-430)

Nacio e 3 . .
nea de Numrjld?; g]?]itaéliﬁ}m%’ situada en Sy vertiente mediterré
s ulminag e n . : B h T

no. Sus principales obras son: i pensamiZhto filoséfico cristia-

La ciudad de Dios: Es la apoloaia isti
glénlocﬁx ;.}El:;n;?ﬁﬁlrl;lstros de su viﬁ% v ‘en ?:}qﬁ‘éstc?érg:?c’:o’lf e
e fﬂz::):;e?'que contienen las r festiones mas tra:nceO::
s ofia pagana, los heclios méis célebres* de 1
ol ciencia y las causas que los produjeron, los rinc'si
et S 1Jaa, ?]. origen de las sociedades, la fc;rmat‘pén d1 '
et mc;x,m nr.;s v terdades del Evangelio, etc. En resufen: :
bl :enﬂal_ en que se crea la filoscfia de la | stﬁr?:
ey ot ér; aujrc; it;ledla lPruvide{xcia sobre 21 gobier§o del
baros en el afio 410 d. de C.e P omange R

L ; . .
e r?csocgg)eswnes. Escritas alrededor ::le]j afho 400 cuando haci
piritual del :ar?,g‘(‘)e ﬁrioﬁip?’ d}edHipona, contienen la obra :::
vr = s cion de su pensamie FF S
gli?‘fl}dﬁ;stlca.l Es a la vez obra filosofica y auﬁox};tiggf afsxu a-
en 13 libros que son una verdadera epopeya deci'a'cg'n
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blemente el monumento mas importante de la historiografia ro-

'T’.‘.r RSl
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’.u‘.
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PRI

versién cristi
B o et of (odbk e Hb
glosa y humana. esarrollo de una experiencia reli-

3. CRONICAS MEDIEVALES

En 1 i
a Edad Media hay una manera diferente de hacer his-

toria, ésta

3 se reduce a seri ; B

SaE erérions. ies de anotaciones cronoldgicas 1lama-
»

€ = ALFONSO X (1221-1284) @&

EI gobi
transuu% o ;e;n]% ];dre eSt?i monarca espafiol fue fundamental para la
B etiicn s sipgir e las ciencias orientales y de los apélra
i el eccion personal se compusieron lepL_ggos
e, mia, las Tablas alfonsies y el Lapidario -
R 1rsn ac1eln‘clf1cas consideradas apocrifas Son a;:par-
i e s las obras juridicas tituladas Las partid i
Bt s s isc :omo La gm_nde e general esto*ri‘c.',p(I—IistcéS d
oy general (Historia de Espafia hasta Don th.tl)a
Con estas obras i
. puede decirse que Alfonso X 0
E Iai xézrélaori)crz Sql(;.e se .habla iniciado en los p)r{incc!i‘e") . el st
idécticas en forma doctrinal y cfrlloitgzl o
s en

Sk forma narrativa.

€@ b JUAN DE JOINVILLE (1224-1319)

Eseritor f g

: rances. Fue amij

B e T igo personal del i

v l;nspggé .ﬁn la sexta Cruzada. Permanecii’:e%qugl {_,ms .

B a:uy en el cautiverio, durante seis aﬁoz iObe-
yos hechos, momentos y personajes ,Ilerfae:

las minuci Eni
iosas erdnicas AP 4
de Son Luis. que escribio con el titulo de La historia

4. HISTORIA MODERNA Y CONTEMPORANEA

dad de esta obra consistié en su estudio

méantica. La gran nove 5
de las fuerzas individuales particu-

de la historia en funcion
lares. .
& b THOMAS MACAULAY (1800-1859)

Este escritor e historiador inglés posee tal arte en su narra-
ci6n, que ha contado siempre con gran ntimero de lectores en-
tre el gran publico no especializado en cuestiones historicas.
Escribio Emsayos critico® e historicos, pero su obra maestra es

4 desde 1839, pero cuyos

Historie de Inglaterra en la que trabaj
eron en 1848, el tercero y el cuarto

dos primeros tomos apareci

siete afios mas tarde y el ultimo fue publicado después de su
muerte en 1361. Esta obra alcanzé un gran éxito gracias & los
méritos de uh estilo pintoresco ¥ elocuente, y a la presentacion
algo teatral de acontecimientos y personajes.

¢ ¢ EMIL LUDWIG (1881-1948)

Seudénimo de Emil Cohn. Escritor e historiador aleman, de
ascendencia judia, se convirtié al cristianismo en 1902, pero ab-
iuré de esta creencia en 1922. Al triunfar el nacional-socialis-
mo, en 1933 tuvo que abandonar a Alemania y se refugi6 en Sui-

za. Obtuvo éxito con su obra Wagner o
afias noveladas de grandes hom-

% debib su consagracion a las biogr _
Goethe, Napoledn, Stalin v El

Bies, entre las que se destacan
aesencantado Freud.

En las citadas obras, la vida d
mente interpretada como resultado

< ~ V1. REALIZACIONES

A. Formas de exposicidn: Foro o simposio sobre algunos
historiadores colombianos e hispanoamericanos.

B. Composicion escrita; Hacer una redaccién con este ti-
tulo: “Mi personaje inolvi able”, u otro cualquiera que elija el

e estos hombres es general-
de procesos psicologlicos.

los desencantos, Pero .

Aparecen la histori
a historia critica y la histori |
a hi N e d
ser arte para convertirse en cienjgia e e

0fesor. 3

C. Consulta: Trabajos en equipos

3 E’ a. THOMAS CARLYLE (1795-1881) | )
3 scrifor e histori inglé v
e s e v 3 13 i i
ente en la formula- “k D. Lectura comentada: .
e un trozo de cualquier obra

Hacer que cada uno seleccion
para leerlo y comentarlo en clase. Es conveniente que'el praﬁw .

sor no dé ninguna orientacién en la escogencia, asl se

cuenta de la capacidad de seleccién y del Sentido estético del
alumno. $

:;-i:._; R

~ cién de :
~~  mera épgga.P ?\Egir?;igto 3& en la produccién literaria de su pri
~ al tiempo en que vi le adopt6é una postura intransigente fr p1;1-
~ En 1836 escribié L v112a y escribib la obra Signo de los tie e

= Por encima de la m evolucion Francesa en Ia que sobresslen. |
: asa, grandes figuras solitarias, rodeaggs ?i% ;

un cardcter épi
eépico. Aun hoy esta obra puede considerarse posi

280

: 7 ; - . e i 2 o o S ] -3 . == -'_':TI'-:': f?.:"_—m - - 40 ' i



VII. CUESTIONARIO DE REPASO

{Cuantas clases de entonacién existen en espafiol?
Explique cada una de las entonaciones.

¢Qué regla ortografica aplicaria usted a estas palabras:
anduve, tuviste, estuviera, tuve

huyamos, influyeron, disminuye

fiscalizar, responsabilizar, estabilizar?

Diga cinco extranjerismo admitidos por la Academia. No
mire el texto. - €

Diga el significado de estos provincialismos admitidos: re-
saca, pisar, majareta, caradura, patinazo, toston, amonarse.

;Qué opina usted del creciente uso de las siglas, especial-
mente en la prensa?

Escriba diez siglas y diga lo que significan.

¢Por qué la historia ha sido considerada un género extra-
literario?

iQué es la historia?
¢Como se catalogan las reliquias del tiempo pretérito? ;Qué
son cada una?

¢Cuéles son las condiciones del historiador? Explique tres
de ellas.

Enumere algunas ciencias que debe conocer el historiador.
Explique cinco de ellas.
Enumere las clases de historia.

De cada una de las clases de historia, escriba en su cuaderno
de trabajo tres ideas esenciales.

Elabore un cuadro sinoptico para clasificar la historia.

Vil. EVALUACION

Las siguientes son las respuestas a las cuestiones falsas o
verdaderas de la comprension de lectura.

1. Falsa 11. Falsa

2. Falsa 12. Falsa

3. Verdadera 13. Falsa

4. Verdadera 14, Verdadera

5. Verdadera 15. Verdadera

6. Falsa 16. Verdadera

7. Verdadera 17. Falsa

8. Verdadera 18. Falsa

9. Verdadera 19. Verdadera
10. Verdadera 20. Verdadera

II. Observe las siguientes palabras compuestas y subraye las
incorrectas en cuanto a la escritura.

a menudo dondequiera en seguida
enseguida ¢ anteanoche de prisa
aprisa entre tanto a prisa

sin embargo talvez de repente
tal vez sinembargo en fin

a proposito mapa mundi ademas
ante ayer @ alrededor noche buena
apenas enfrente adentro
nochebuena entretanto por si acaso
amenudo, endonde en donde
antetodo,/ aproposito ademas

..

III. Cada una de las siguientes cuestiones tiene cuatro posibles
respuestas. Marque con una X la verdadera. (Hagalo segun
sus conocimientos, no mire el texto).

A. La historia aparece para los pueblos:

1. en épocas diferentes

/ 2. al mismo tiempo

> 3. antes de aparecer los monumentos
4. en la antigiiedad

o
i
®

veraeidad en la historia tiene como base:
1, la informacion y la comprension
la imparcialidag’y’ el método-
3. la informacién y la imparcialidad
4. vision del porvenir y erudicién

C. Un buen historiador es:

1. el que conoce todas las fechas de memoria
2. el que reune erudicion e imaginacion

3. el que siempre presenta documentos

4. el que es imparcial

D. Un historiégrafo es:

1. el que escribe sobre temas historicos
2. el verdadero historiador

3. €l aficionado a la historia

4. el recopilador de datos histdricos
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Jeroglificos

2 sellos de cera
manuscritos

4. escudos =3

08 Wagner o los desencantos 1. Tucidides
: ' F. La historia como arte es: - i

2 MOISéS
= — Historigs _ -
e 3 — Los Hechos de los g 3. Jenofonte
1. “descriptiva & B fes Ifonso X
narrativa ' | Lo chudad de Dios 4 A fonsoM =
roe o s . : 1 acau
. fefif ' % R Guerra del Peloponeso : 'g;f::to
G- En la Edad Media hupo. | 2 - — Andbasis S 7. Tito Livio ‘
1. historia clasica ' — La Reuolméﬂ ?ances 8. San Lucas _ -
2. crénicas ‘ = qré-nica Genera _ 5. San Agustin i
3. relatos — ' Pentateuco ) t
4. arte de la historja : B Historia de Roma 10. Bossue e
3 : = His TRl an de Joinvi
- H. La historia critica es la historig como: : : — Histopia de San Luis - 2 Ak ;
L. arte _ - ‘ F —  Ensayos criticos e histdri- 12. Thomas Carlyle
2. biografia ‘ : - > ’ cos e 13 Juan B. Vico
3. crénica ' ' B - L Confesiones - ’ .
4. ciencia SR - Lz Grande ¢ General Esto- 14. Emil Ludwig
L La historia filosotica es 1y que: : ' : ;'-' ria ' ] 15. Jér'énimo Zurita
1. Estudia las leyes que Tigen el pasado : : — Historia de Inglaterra '
es impareia] Y veraz -
3.

S€ escribe en nuestrog dias

Se basa en hechog comprobados

Pd Ta teoria de que 1ag formas histéricas se repiten por pe-
riodos que se renuevan constantemente, eg de:

. L San Agustin

- 2. Jerénimo Zuyrita
.. 3 Bossuet PR ¢
A 4. Juan Bautista Vico

4,













~ y la blancura de su luz fingfa

~ que lo cubriera todo una pevada.
Asi crei, mas la mirada alza ndo
la fijé en la argentada luna llena,
y sofié entonces en la tierra ajena
que a Tecorrer me ggﬁgba P

Después bajé de nuevo la cabeza,

volvi a mirar del suelo la dureza

1a patria y los amigos que he dejado, -

que no he de ver ya més y tanto he amado.

Es mucho mas que un libro sagrado. También
es nuestra més grande her ncia ﬁteraria. Pocos

libros hay redactados con més sugestiva belleza.

Ningin otro libro ha sido traducido a mayor na-
mero de idiomas ni ha influido tanto en el pensa-
miento humano. 3

El céntico de Moisés, antes de morir, es una de
las bellezas de la Biblia por su majestuosa y elo-
cuente inspiracién. He aqui como empieza:

- «Qid, cielos lo que hablo, oiga la tierra las palabras de mi boca.
ese como la‘lluvia mi doctrina, de nese mi habla como
mo 1luvia sobre hierba, y como llovizna sobre grama. Por-

ocaré el nombre del Sefior: dad magnifi icenci a nuestro Dios.
Perfectas son las obras de Dios, y todos sus caminos justicia;
es Dios, v sin ninguna iniquidad, justo y recto.
Pecaron contra El, y no fueron hijos suyos por sus abomina-

\es: generacién torcida y perversa. a

Asi pagas al Sefior, pueblo necio e jgnorante? jPor ventura no
tu Padre, que te poseyo, € hizo, y te cri6? Acuérdate de
empos antiguos, considera de una en una las generaciones:

a”tu padre, vy te lo declarara, a tus mayores, y te lo di-
' Salmo 14 .
su corazén: No hay Dios. Corrompiéronse,

ables; no hay quien haga bien. :

ser si habia algr

odos declinaron, juntam omp

ga bien, no hay ni siquiera uno. ;No tendran conocimien a
que obran iniquidad, que devoran a mi pueblo como si pan cc
y a Jehové no invocaron? B

ATlf temblaron de espanto; porque Dios esta con 1a nacién de 1

escarnecido, por cuanto Jehova es

El consejo del pobre
iQuien diese de Sién, la’ salud de Israel! En tornando Jehové ‘@

 cautividad de s.% pueblo, se gozara Jacob, y alegrarase TIsrael.

’ s ' ¥ salm 23

Jehova es mi pastor; nada me faltaré.
" En lugares de delicados pastos me hara
er; junto a\agua de reposo me pastoreari.
Confortard mi alma; guiarame -
por sendas de justicia por amor

Aderezarés mesa delante de mi,
presencia de mis ang;usﬁadore_sz

Ciertamente €l bien v la mi

N inin todos los diss~".
, casa de Jehové

copa esté rebosando.

de mi vida: y en la casa

moraré por largos dias.
SEGUNDO CICLO

Se da el nombre de literaturas si4sicas a las de Grecia
Roma, consideradas en todos los tiempos como modelo de

feccion, por la belleza de la forma y los altos ideales human
La literatura griega se inicia con dos formidables epo:
(La Iliada y La Odisea de Homero), divididas cada un

e pantos o rapsodias.

La Ilisda es una epopeya militar de fondo hist6
los episodios finales de la lucha que los grieg
lurante diez afios, paar conquistar la ¢




- que }l.into a su muslo lievaba colgada
m‘dar un gran salw como &guila rauda

e mudo b;en labrado,

- y moviase el yelmo de cuatro boIlones A
~en el cual ondeaban al vierto las criges de oro.

e ey v bis s aTacE PiRie Giarel eTe0s 4 R HNS

b huscaba en su piel el lugar de menor resisﬁen@‘
la cual toda cubria la bella armadura de bro:
espués de mataxh quité de su cuerpo a Patrocle
os en donde el werﬂn se une en el hombr
la clavicula: alli donde es facil el alma per
Le clavé alli 1a lanza, atacéndolo, Aquiles ¢
la punta pasé el fino cuello y sali6 porlauuea,
no llegé el fresno brenefnaa a cortarIe el garguero.

TON --(_4@{'2‘ -347 a. e c) y

Nacié en Atenas, algunos meses después de la
muerte de Pericles. A los 18 afios conocié a S6-
crates, del que fue diserp&lo A la muerte de su
maestro, Platén se rmzra a Megara, luego se de-
diaéaviajaa'y regresd a Atenas en el afio 386,
desde entonces een.sagra su vida a la ensefianza y
al didlogo en los jardines de Academo.

Fedén, o de la inmortalidad -de.l, alma
(Fragmento)

.’J Una cosa que es muy just 1Semos, .amigcs mios, es
el alma es inmonal tiene nec da.d de que cuiden de ella
nente en este tiempo, que llamamos el de nuestra vida, sino

en eI tiempo que ha de seguir a ésta; porque si-lo penséls.' s

is que es muy grave no ocuparse de ella. Si la muer-

-ién de toda la existencia tendrian los malos una

espués, de la muerte, libres al mismo tiempo de
mdma y de sus vicios; pero puesto que el alma es
ro medio de librarse de sus males y no ha

-‘?f&aeﬁ aad'desu

y sabia sigue voluntariamente a su guia y no ignora

le espera; pero la que estid clavada a su cuerpo por I
como dije antes, sigue mucho tiempo unida a ellas, lo

a este mundo visx'ble, y sb6lo después que se ha resistid
arrebataﬂa ala iuema 7 € itra su voluntad por el genio que

a las que ‘horroriza; no _
en el mas eompleta abﬁm :

p&sé su vida en la“': e DULOZH, Reh
gufas a los mismos dioses, ¥ va a habitar
preparado, porque hay diversos maravil

losos lugares en

ta misma no es tal corfio selsaﬁgm'an aquellos que act
:shacm‘os‘desenpeione,s, mma por uno mismo de ellos he
do ( o) ' :

P%'BLIQ VIRGILIO MAR@M (7019 a. de e.)

El emperador Augusto procur atra
hombm-a‘e letras. Su mb [
vorecié cuanto pude. En es
la Edad de Ore

todos 10s poe‘kas se é’eshaca 'Virgﬂie
Egloga IV - etioN

Cantemos, {Oh musas sicilianas!, asuntos algo m&s levan it
No a todos agradan los arbustos y los humildes tamari:
tamos las selvas, sean las selvas dignas de un cénsul

Ya llega la Gltima edad anunciada en los versos de I

Cumas; ya empieza de nuevo una serie de gnandas siglos. Ya vu

ven la Virgen Astrea y los tiempos en gue reind Satuma,
nueva rmgdesciende del alto cielo. T {Oh casta Lucinal,
al recién nacido infante, con el cual concluiré, lo pmnero, 1
e hierro, y empezara la de oro en todo el mundo; ¥:
0. Bajo tu eonsulado iOh Po]ién! tendrﬁ pnncipm




mics 3 1’ elcks verbas cerin Ty
vene nm;erével.

am"’ v cuando llegues a la

5 V': ) wmﬂm con las blancas es-
r le I iqe@m,g

: Tocio de miel f.‘.)i) ' "amk& y I&s duras
SAN AGUSTIN (854-430) '

m,_‘:, - =
f‘%%’*’f%fﬂmmm

Ex de pedan-

beria, ‘escribe tal como habla, sin pretender tomar

Lmodelea clasicos. Tan gran santo como genial es-

de, ', he!le:m ﬂe los
.—lm&m_m asiads tﬂl‘debeamé . dias antiguos,
s;:mergide eE}:is dentroyyp__fuera, ¥ aﬂi Te bumaba desﬁ-
e aque;iss nosas formas que T }
.mw.conmxgopew yo no estaba Contige. =
anleﬁsdei‘i.tcmqp&siﬂoest&nenﬁmson

Sdammte no Plerdea * .—’..- !
- Aquél que no se pier&e mf‘ncgn &m aqﬂél que los ama a

, . deemeerlo quees._.

' .‘ﬁelaluz.,nilasdnﬂses‘ 1€]

de las flores, de los perfum
No amo esas cosas euando
lodia,

una especie de luz y de me

de mi hombre interior, &uné rilla sobre rm' alma lo _qwe

cm no eontlane, donde o que el tiempo no se llevs
m § nedzsiya,ydondegsﬁsusabar

el comer no
Nuestres cgra;@nes no encu&xstmn deseansa hasta que

cma.emu DEL MUNDO Y R

He aqui Que un afin me embarga.
tiene la intencién Jx i espiritu
de empez&l' recita M, .
- de decir sacras palabras, _
v*ieies cant"os de mi raza.
Las palabras en mi boca
se funden, caen lentamente,
se me vuelan de la lengua,
y entre mis dientes se escapan.
Hermano, amigo querido,
am&ge de la edad ieven.




no solemos encantramos,
dificilmente nos vemos

en nuestra triste comarea,
Ia po’href tierra del mﬂe

en la juventud que creee,
en la adolescente raza,
el cauta &e. nuesrtas paarea

b

ue se pred:uce :
gerdur'-p 'més 0 menos |

solos noslllega:n 1os dﬁs,' v
Vaina vino al mundo solo,
asi maﬁlbardoetemo

Hay en el aire una virgen,

lem;xtai:;i;;rgm&m k‘eum
ura ha mu aﬁmno Fee |

g’eaaf'._ ente ha wvida : _ PR - %gg:s ?ﬁnﬁz s

¥ en las llanuras del c:elo | 1 Cdtico Espintml entre el alma ¥ Cmto, su esposo” 28

Concluyé por aburrirse B . Bepcen:

y cansarse de su vida, 1 : =
- de estar siempre solitaria : A ﬁénﬂe te ESW

\,

: ‘ dejaste eon gexmde"
ydewmmmy A _ o Amado, y me dejast
en los cs "deme 5 e c“mﬂdme”oh

yenel e@a@m infinito, = saliﬁ'ﬂ‘sti o, y ya eras ido.
Por fin descendié del aire, ' o ' _ Pastores, los que méredeg
e S A el : . alla por’las majadas al otero,

en el lomo del océano, . 3 : e vent rec _




Buscando mis amores

L : mores, v 3
iré por esos montes y riberas,

ni cogeré las flores,
ni temeré las fieras,
¥ pasaré los fuertes y f
iOh bosques y es
plantadas por la ,
oh prado de verduras,
de flores esmaltado,
) decid si
Respuesta de las criaturas:

Mil gracias derramando |

(o

por vosotros ha ,%éada-! '

' Por estos sotos con presura

¥ yéndolos mirando,
con sola su figura,
vestidos los dejé

- Vuéf’vete, paloma,
que el ciervo vulnerado .
~por el otero asoma,

DR

&l aire de tu vuelo, y fresco toma,.

Desde joven dio m 1e5

to Inglés, dip tico y, f
del reino. Su obra Utopia
« voed la ac

~ TOMAS MORO

dmiracién universal y

(1478-1535)

es considerada

1damental en el estudio de los

grandes problemas de Ia humanidad.

De las relaciones mutumz(U a)/

Os hablaré ahora de las relaciones mutuas intre los utdﬁkﬁs, =
€0sas necesarias a la vida, i

cémo se distribuyen las

ciudad est4 constituida por familias,
os de parentesco.

-
.

unidas en sy _mayoria

. de pobladores excede 1a
 brante es enviado a

} coblacion de 1a isla eylera e

'dan sus 1eyo_'§7 .i
digenas posean .
Los colonos |

de sus t-rah_a;ifo

tro-de cada i
centran 1os. di::;n en | € P
ue sejalmacenan ¢ . especie. (... '
3rovee3111'.iﬁsz ‘?hgtm et {5y
‘ 'EL ROMANTICISMO

el siglo XIX cada pajs busca en s%rgg;% mr |
ropeo, el segundo tien §
diverso. . et ol
ALPHONSE DE LAMARTINE

sélo o de o grandes R Siglo XIX. Poeta
mdadgg;delapoesfa del sigl e
do y puro, de inspiracién preferentemente clet
ca. N g AR i
e

Himno al Dolor (Fragmento) .
encuentras donde herirme;
te aborrece y se rinde.
i sabe pmdonﬂsi it
lagrimas que dar,

o i i

Hiere afn, joh’ dolm'l :i
mi corazon, quesangrm:e o
iOh poder que no qmms

S guna. Hibra. sonora el alma

acaso alguna fibra

g =
e '\-




amgr, ﬂ@&eno;:r .
k- - ni un dm que no hay:sh% famd“

e fﬁagmen:ej

Para y'iéy
‘eme!
y Exﬁéﬁcﬂ an;e KﬂISOM

jAh, sil
diera tamk ; ntidos,
al rayo vemedor que los aiumbra,
los anhelantes ojos alzaria
y en tu semhlant& falgide- atrevidos
- r los fijarial
: te amé sol refulgente!

y ex%ﬁt:eo te via . 3

y en centempla; tu luz me embebecxa'

wE wivimiel e ee alel e o pIEAE oa PR

;Quién sabe si, tal vez pabze desteﬁo
eres ti de otro sol que otro universo,

con muestra humilde y plécicia semblante,

mayor que el nuestro tm dia

con noble 1 esc fe?

Goza tu juvenm& y tu hermesura,

joh sol! que cuando el pavoroso dia

llegue _qae elhorbe ewaﬁe y se despmﬁa

:ﬁ‘ﬁ&ldﬁﬂﬁenﬂav
s, destrozado

v en giélagos de mgo L

envuelto para siempre y sepultado;

de cien tomemas al horrible estruendo,

cabmr’é etema'la cumbr
ini aun quedara reliquia de h} Iumbre! E




se

U

eflejan esta inguiets o 2518C, ¥ la mayor pap
urera, —ge escencia, esta timidez

- Mi querido Gellig. 'j'api_er"*sﬁdf"i;g” oy i

o i

Udocristianos,

nquietud. y

is. Pero al cabo de unos dias me di cuenta de que el
o no se habia despertado demasiado tarde en el
a farisea, y que en “sepulero blanqueado” se habfan roto

huesos y algo de podredumbre (...). {
Se habia encorvado y ddelgazado. Me atrajo contra si
to y ayudado a Monsieur Calou, que habia recobrado el
1a superioridad diocesana, pero ya cerca de su fin. .
En cl frente no dejé de recibir constantemente paquetes
tas en las que me preguntaba constantemente por mi salud
tezesaba por numerosos objetos que necesitaba (...) Pocos
tes, Monsieur Calou habia muerto en sus brazos, y ella m
secamente. las circunstancias de su muerte y sin tratar de

§ mara ejemplo de ella.

Dijo%ue no era que Monsieur Calou hubiera desmejorado,
que no pertenecia ya a este mundo (...) b §

Brigitte (La Farisea) no eacnr‘a el bulto cuando yo
a acontecimientos del pasado; pero comprendi que se habia

incluso de sus pecados y que se abandonaba enteramente en

de la Misericordia. En el atardecer de su vida, Brigitte Pian
descubierto, por fin, que no es preciso ser semejante a un se
altivo y cuidadoso de deslumbrar al amo, pagandole su d

el dltimo céntimo y que Nuestro Padre no espera de nosotros

seamos los contables minuciosos de nuesiros propios méritos.

sabia ahora que no hay gue ‘merecer, que lo que importa es
JEAN-PAUL SARTRE _ :

ligente, de P Soiso, miterecadg por toda

el escritor mas discutido de Francia, fue el jef

la escuela “existencialista”. De Kierkegaard tomara sobre

la nocién de “angustia”, de la initil aspiracién del hombre
absoluto. En Heidegger encontrara la definicién del hombre

- Mo “proyecto”, la leccién de que es necesario “desear su |

destino”. Sus primeras novelas fueron El muro y La n
€poca de la resistencia escribié en Parfs la
as obras teatrales: Las moscas. Despué
Mundial produjo obras de teatro como

ix.




ende Sartre Iaérdea del compromiso o responsabilidz
*scritor con sus contemporaneos, con todos los hombres (..
'ma que el creador literario debe escribir participando e
debates sociales y politicos de su ti . (...) Cree, en pr:

 lugar, que “el hacer es un revelador de ser”, De aqui d

‘técnica novelesca objetiva; que le es frecuente.
tre es eng; blar de una naturaleza inm
; con independencia de su pertenencia a funa
ca, clase social. Es esta una explicacién del hoh

econémica y sociologica. La literatura de todos Ic 13 my
_ha fundado en el principio contrario: por debajo dif las
ncias y de las formas, por debajo de las variaciones lpe
s o grandes, la naturaleza del hombre permanece esen
te inmutable”. (Andrés Amorés). . ' o
14 i »
EL Dormitorio de Eve - A
‘Un dormitorio donde las persianas senﬁcerradas;solamente de

pasar un rayo de luz. o ;
Un rayo luminoso descubre una mano de mujer, cuye§ dedos
arafian una manta de piel. La luz hace brillar gl oro de
nza y, luego, deslizandose a lo largo del brazo, e en
stro de Eve Charlier; con los ojos cerrados, contraidas las'ven-
las de la nariz, parece sufrir, agitada, gimiente. %
- Una puerta se entreabre y en el espacio libre un hombre que- |
inmévil. Elegantemente vestido, muy moreno, con hermosos ojos
v bg'ipte_ recortado a la americana, aparenta unos treinta y

d Andrés Charlier. ._ .
- Mira intensamente a su mujer, pero su mirada no tiene mas
' una atencion fria, sin la més minima ternura.

~ Entra, cierra la puerta sin ruido, atraviesa el cuarto cautelosa-

te y se aproxima a-Eve, que no le ha oido llegar. d
Acostada en su lecho, Eve tiene sobre su caniisén una “robe de
bre” muy elegante. Una manta de piel le cubre las piernas.
r un instante Andrés Charlier contempla a su mujer, cliyot
ante expresa sufrimiento. Después se inclina sobre ella y la
. con dulzura. \ .
—Eve... Eve..

Eve no abre los ojos. Duerme con expresion 'teqsa. Andrés
Ta y se dirige hacia la mesita de noche, donde hay

"omo Eve iento ¢ eF
4 éendg el frasquito en el bolsillo ¥ observa, con 1

da dureza, a su mujer dormida. 1

* x

pr e i i M B M e
De pronto mueve la cak Ton g =
dos, como si despertase una pesadill seNvu L
lanzando un grito: p

— jLucette} ; r e

Evf recobra la conciencia, pero s:ente un f:;go que

Se incorpora penosamente mediante una.gr'fadn girma 0y
Jas cobijas y se sienta en el borde de la cam l
‘su cabeza.

e ; i esta en la mesita ¢
ga la mano y toma el vaso que €813 Herol
Bebep%ﬁggorbo haciendo una mueca, Vuelve a llamar, m. .
con voz apagada: ' ' \ %~
—Lu ! jLucette! : .
— ce;tte i ‘Lo Serte esth echada ~ 3% AN-PAUL SARTRE )

GRAHAM GREENE
~

1ci6 en Berkhamsted en 1904. :
ﬂejﬂiclf{;anquezaé y la rectitud de un alma que b
. o 3 . u
psi @ﬁﬁm Tuvo horror al un
on la base de 1&1_.__&(1lﬁl ot e
i0s de colegio tom6 conciencia de un temaoh'l'.' gel o e
tirse como un leit-motiv a través de toda a;u i
tera entre dos mundos. .. se siente a%r_alhl el
der desprenderse jamas completamente ggc’obmAmase -
go. Siempre busco las emociones fuertes. R
diversos planos, y sin duda es esto u_lrleant ofis g
éxito. Segin su grado de cultura, el lec orﬁ?mgedeaéo g
una novela de aventuras o un ;p:qbleﬁna_ policiaco,
- de retratos o una verdadera con;x_edla um:::; uha -
Pero estos aspectos superﬁcéarl::n:n;gwbré todg reah i

| - "

L G




ara siempre, en cuanto a él concernia. No siempre se dice adi6s

5 seres amados junto a un lecho de m
¥ i
aba en lo que nosotros podemos ensefarle. ..

a sobre su propia muerte y sobre la vida que ¢onlinua

- ella. Tal vez el infierno, para él, seria contemplarih, al-|
ole

degradéndose gradualmente, compartiendo las flaquezas
idas por él, como una tuberculosis. ..

osté de espaldas y desvié la cara de la luz declir e

nir, pero estaba desvelado. La mujef se afamaba en pe-
“ips mosquitos,

eas, y a medida que se ponia el sol salieron
hillos lanzados por un marinero.

» pondré un mosquitero, padre.
no hace falta.

ante los tltimos diez afios habia tenido fiebre més véces de

podia recordar; ya no se preocupaba. La fiebre venia, se
chaba y todo quedaba igual; formaba parte de su ambiente. Al
 rato salié ella de una cabafia, y él oyd la voz que comadreaba

a. Le asombraba y le aliviaba un poco el caracter acomodaticio
Maria. Una vez durante cinco minutos, siete afios atras, habjan
lo amantes, si es que puede darse tal nombre a una situacién en
cual no le llamé jamas por su nombre de pila; para ella no fue
incidente, un rasgufic que se cura por completo en la carne

Incluso la enorgullecia el haber sido su mujer. Tan sélo él 1le:

Fuera estaba oscuro: atin no habia sefiales del alba. Apenag dos
cenas de personas sentidbanse en el suelo terﬂaso de la cabafia més
oyéndole predicar. El no podia verlos {pon precisiéon: los ci-

colocados sobre una caja de embalaje despedian un humo ver
y espeso; la puerta cerrada impedia las corrientes de aire. Ha- 3
a del cielo, vestido con los pantalones andrajosos de peén y la
rota, de pies entre los feligreses y las luces. Aquéllos refun-

y se movian inquietos. El cura comprendia que estaban

0 que acabase la misa: le habian despertado muy temprano

- habia rumores de policia...

;
x

=

“=—ul I

o
e

qerte en una atmésfega de

- e

~ _Un Santo Padre nos hia enssfiado que 12 SeET
ionsda al dolor. El dolor es una parte de 1a 1€ "EC C
o5 hambre pensames en lo que disfrutarizmas i

mento. Cuando

tenemos sed. . . __Se detuvo de pronto, hundien

mirada en las sombras, esperando la risa cruel que no llegaba.

tinu6—: Renunciamos a mu

cijar (..:)-

cosas para podernos luego

Volvié a detenerse.
en la base de la len.
blado olia a cera ¢

el duro suelo.

El olor de seres humanos &

el de la cera. El gritaba, obstinado, con voz autoritaria:

yo os digo que

el cielo est4 aqui, esto es parte del cielo,

Tt frir méas
arte del placer. -—Aﬁadlfs——-._ Pedid suf.rir_ ir mas
%%e:: mpjamés de sufrir. La policia que 08 vigila,

que os cobran

impuestos, los azotes 1 jefe que si

sois demasiado pobres para poder pagar, Ias.
%‘ﬁ? el hambre. .. todo esto forma parte del cielo;
]

racién”. 4

*

»

-(-El Poder ¥ It/Glo_ria - GRAHAM Gnm)_

C. VIRGIL GHEORGIU

i i : teriza especla
La primera mitad del siglo XX se caracter CiaN
por las l:i)ios conflagraciones mundiales. En consecuencia I

ratura correspondiente a este periodo, especialmente la ‘

i mientos: destacan las llan
, ha cambiado en sus planteamientos: Se : s s
::iveﬁxs de post-guerra que pintan al hombre desarraig

metido a una

serie de circunstancias que le impiden Vi

vida normalmente. El hombre de Ia post-guerra es un ser

sufre_miserias

fisicas y morales, y ‘cuyo principal problema

' is y reha ignidad humana
bicarse nuevamente y rehacer su dignic
gugecc?mtc hof%bre de guerra, le han hecho perder la nocion

- 1a amistad y se le ha faltado al respeto ne
2?11{1‘: 3srer humano. %nue_ todos los escritores de este género !

bresale Virgil
cho que vividé

Gheorghiu, novelista rumano de quien se ha

todo lo que narra en su sorprendente novela I

hora veinticinco, puesto que se enfrenté con la muerte

‘condicién de perseguido politico en el desastre aleman

. Otras novelas suyas son: Contrata de héroes, La s




Fr qa ‘ B .
%&3&, distracciones au

- iidividiio no tendra ya
?dmo- un én%:ol_o 0 una pizzadgr

ia individual, se converti-

enla irrisién de tod :
e )1, w101 . 0 el mundo. ;Hahéi
lo llevar una existencia mdividﬁal?béls Jisto alg{

Es acaso la época més sombria de toda la hiktoria de la h .
_ uma-

. j 4
0 D i = J ? . ) . .

d contemporéanea, el mi corriente. Pero en la soci
¢ inea, el mismo sacrificio humana vo et SOCIRS
i‘; :e-;lmencmnado. Es trivial. La vida hufgjn: ‘;:s ﬁmqmera dig-
'crite'rique se desprende de su cualidad como fuenteel(‘;: més va-
barbarie teenica, arismtﬁ cientificos. Es la ley de nu&she:esro%ni:a :
s a. 7 e c i 4 -
“técnicos. (...). EREREETN B Jjictoria total de los es-
gue el hombre ha sido reduci .
e : 2 ucido a la 3
ser detenido y ar g Ciob Puede suceder cualquier msqh.
= T ¥ enviado a hacer trabajos forzados extermi-
: « ¥ L =

._éolamente abstracciones
oduccién (...)

jida ha sido muy activa
bro, Madrid, Extremadura

al servicio de un gran ministerio: formar, dirigir, ac

ligado a efectuar quién sabe qué trabajos
1 ‘para la mejora de la raza y otros fines
d técnica, sin ningin miramiento' para su persona. .
técnica trabaja exclusivamente segin leyes técnicas, mar
de planos y teniendo una sola mo:

El hombre estard encadLado por la sociedad técnica durante
< afios. Pero no perecerd bajo las cadenas. La sociedad técnica
crear la cowodidad. ero no puede crear el espiritu. Y sin
+u no hay genio. Una ociedad desprovista de hombres g!e ge-
saparicién. La sociedad técnica que ocu-

 esta condenada a la de e
: edad occidental-y que conquistard toda la Vg

el lugar de la soci :
srficie de la tierra, perecera también”.

(La Hora Veinticinco - VIRGIL GHEORGHIU).. .

JOSE LUIS MARTIN VIGIL
~
" En la narrativa espafiola .
pras de este sacerdolize jesuita nacido en Oviedo en 1919. Su
como soldado, escritor y sacerdote. Sus
dios de ingeniero naval fueron interrumpidos por la guerra:
ete y luego oficial, comandd una compaiiia en los frentes del

y Toledo. Al final de la comtieagal
es. Reanudb sus estudios y a
94 afios inicié su carrera sacerdotal. Desde entonces ha estado
o{?lge]ar“"a}[

-y

tiples ex-

_ condecorado con diversas cru

ntud, ayudar a las clases mé desvalidas. Sus m
riencias son las que nos entlega en sus muchas y muy in
ntes novelas, cuya lectura nos enfrenta directamente con
des externas e internas del hombre de hoy. Sus persona
ean por un mundo cargado de peligros, de desajustes es}
ionales. Sin embargo hay siempre un yo que
salva luz que permanece encendida en espera
algo o de alguien que aumente su combustién. - :
~ Obras suyas muy interesantes e inquietantes son, entre mu-
chas, Cierto olor a podrido, Los curas comunistas, Un sexo lla-
mado débil, Una chabola en Bilbao. 5

* & *

“La predicacién de Francisco era siempre esperada con K
riosidad que en algunos no estaba exenta de malicia. La iglesia
2 y, a pesar del frio de fuera, habia que abrir las puel
par. Don Jacinto le habia dicho por la mafiana: “Ojo
dices, jovencito”. Pero él le respondié: “Si voy a ha
... (...) Esta vez llevaba el sermén escrito y col

°d’,e los Gltimos afios se destacan . as -';”'__:_ Rt . |




ente a sus oyentes, ya que iba a
oche habia escrito al Nifio Jests (. - 5
, 12 carta entraba de lleno en situacién, .
... Te escribo para comentar contigo lo mal montado
todo lo concerniente a tu nacimiento aca en la tierra.
Lo insélito de la fraseologia y el enfoque concits ﬁng exd
. orincipio. ' 3

iQué op dad! Fallé la propaganda. Yo te,
viaje asi como asocia

El piblico estaba inmévil y las caras de muchos indicaban a I

e no sabian aiin a qué carta quedarse. .

isisto en que fall§ Ja propaganda. (...). Lo seguro ht

r de carteles los muros de Jerusalén; yvolear sobr

aEed S comerciantes multitud de cartulinas con agi

y letreros alusivos en inglés 'y organizar una témbol

éndidos regalos, para poder financiar, por lo pronto, la es
autoridades del lugar. . . ; v

pastores. ;N
a los banqueros, a las viudas ricas y sil
: , » @ los cabecillas de los llamados gru-
sion, y, en fin, a las autoridades en persona? (...). Vi
~que el dinero lo es todo. (No podia esconder la el
a). Si luego, de mayor, hubieras tenido dinero bastante, se
que Judas no te habria tr

aicionado. (...). Caso de contar con di.
0 en abundancia, hubieras podido comprar a los pontifices y n
Tas sido crucificado. De esta forma hubieraggpodido vivir se-
aflos y los evangelios serian mucho més Ia:gy tus ensefian
S variadas. Si hubieras tenido dinero los ricos estarian mu-
tranquilos y los pobres no lo pasarfan peor por eso. o o
este punto ya todo el mundo (gente rica toda) sabfa a
© que ayudaba a mantener la expectacién. (...).

E CUEVEL-QUGD’ ThUEno HuE 55 - e
m _tldo juga-r en tu mPaﬁ}a. La mayﬁa de' g

hemos sido educados en la prevencién y quizés el despr

los “nifios de la calle”... y uno que nace :?em pitice

9 calle. Jugar con los nifios de Ja calle siem &:;agt‘-‘,o?@y !
S uenta que nuestros nifios van a--gpl_eg{osh. T e
e z?éﬁao catélicos, posiblemente no hubiera ha P

aun 3 :

ciedad estd montada (:..). i
fi crme me soc;esdﬂd- estzen:::, es un juego literario; ni es
—La carta que o SRR =l ta Stk es lo tremen
ina s',élt'ar{ra,; ni es sélo una ironia. Esta ca(rta, )esgélo dizo oo
Z;Iaverdad. Esta carta, es mia, es fuya (...). D050 =

; e e janismo exento
que crea que profesa en la préctica un S g '

carta leida, que dé un paso al fre
reproches implicitos eq_r]a carta leida, que dé un paso .

@ 7 oe Curas Comunistas - 3058 LUTS MARTIN VIGIL).

VINTILA HORIA
Nacié6 en Rumania. En 1940 fue a Roma como ag

. ¥ i el do 0
| prensa.;En 1944 fue destinado a Viena; pero mtamﬁ--_ ]

alemanes, se negd a volvér a su .paﬁ’-af’ﬁ@?- p;z;or
dominacién, y empezd a _mvx;:ﬁla St;néglﬁras estan car:
hombres de esta época: el exilio. Sus ¢ O
or la evolucién interior de sus ’Peﬁntgca' e
'g.os por las circunstancias en as sdBr'e}tbdé, el’magx -
desesperanza, soledad y angustia 5 8 e P
ue el autor hace de los tiempos: e Enmm e o
?no en Dios ha nacido en el exilio y E Tben e
el pasado, el presente y el fumro,;zinomté N
Apocalipsis; 0 simplemente niw?e%cidag ente cor _
sibles, busqueda paralela de » el
. : % % % J
= 5 ‘.ciara se ha quedado yrend-id"a' a mrs labio_s___ ;:nox;mﬁygseg
mi relato no concluyera jamés, como si, al mi F
o pueda proseguir. e .
e Timbién yo pasé por tantos hor}r&reg, q:lz: Ie:sm d::ernéf Gnica |
erleg i 1 reflejo 4s.
haberlos vivido. Olvidé que somos g ‘
—No diga eso, se lo ruego. Lo hemos ?d%s p{}e&m :);o.e‘
El mundo, las razas, las masas, todo cuanto es colectivo e

toda esta fabrica de estupidez y de sangre, ha de;

S ; 1a
es nuevos e inteligentes, lzepamdos P%zggz i
advenimiento de la humanidad nueva. P i
os entrado, en la era de los gigantes, S

[




reincorporarnos a su séquito, d
i perdido. El marciano en el que usted su T

idea que atraviesa mi espiritu va a costarme cara, yg lo sé,

tanto peor. Necesito un gesto solemne al término de esta etaps
leada con felicidad. : 2

—¢Le gustaria un Whisky? I I /

¥4
Clara habla, pero no la escucho. %. concentrado en l& -
r sibito. Mi corazén late con violencia. Aplasto en el fondo
cero el cigarrillo apenas empezado. El aire se ha hecho sofocals
uisiera abrir una ventana, me duelén los rifiones como si' ulgo

0 de mi estuviera a punto de romperse, transpiro, saco mi pa-§
0 y me enjugo la frente. Con mi zapato izquierdo golpeo mi £
pierna, justo por encima del tobillo, para provocarme otro do K
inocente, del cual conozeo la causa, y sonrio como si no pasara }
Debo ocultarle mis catastrofes psiquicas, todos esos presenti- @
~de la catéstrofe final que terminarad por destruir el anda~

e provisorio de mi vida orgénica. Todos los signos del fu

en, las enfermedades, los dolores inexplicables, me aterrori-

sobre todo cuando estoy solo, en mi habitacién, y siento, pesar
e mi la tremenda carga de mi soledad y de mi vida fragil, mi
icién de extranjero sin remedio. Entonces invoco, como lo ha
la influencia bienhechora de los astros, la lluvia de polvos
lejanos y puros, las radiaciones méagicas de las estrellas que

colaborado con Dios en la formacién del primer hombie, el i

o creador del Universo. Construyo, por encima de mi, un em-
do invisible capaz de concentrar en el punto débil o sufriente de
cuerpo todos esos efluvios emanados del cielo. (...).

Retomo mi camino, mi dolor y mi miedo aliviados, como una
ndera fatigada que todavia flamea sobre mi cabeza (...)

Nosotros no hemos conocido ninguna oportunidad. Somos mon
en medio de una llanura de desdicha (...)".

: ‘ (Los Imposibles - VINTILA HORIA).
ANTOINE DE SAINT-EXUPERY (190_0-1944). '

~ Naci6é en Lyon en 1900 y muri6é abatido por un bombardeo
ore Cércega el 31 de julio de 1944. Este escritor-piloto narré
; aventuras, pero no se trataba solamente de hablar de las
afias que él mismo o sus compafieros de aviacién llevaban a
diariamente, y de extraer de ellos una leccién de virtud

> valor, ni de exhalar simultineamente el orgullo y la hu-
idad de pioneros que, por fidelidad a la misién que debfan

cumplir a cualquir preclo, jugaban contra una muerte a la que

rist 2!
2: _do.

tarea fue distinta:
su dignidad y de su gran indeza, en
aez"zat’o que alimentan sus pasiones. D

tos que “todos debemos tomar goncien'ci

B >
“E;:tonces apareci6 e-l ZOTTO! ’ |
_Bus as! —dijo. , = <
__iBuean d‘;l s —respondio cortésmente el principito que At
.,—iBueél Oi:ub:ir! a nadie
lvid sin des = . s .
. Estoy aqui, bajo el manzano —d:»f‘,.o .l.a.voz '
-;,Quién eres ta? —pregunto el principito—.
__Soy un ZOIrTo. .
__Ven a jugar conmigo, —1le prop

uso el principito— 1@@;’-,ﬂ :

K

toy domesti-
—No pu;:io jugar contigo; —dijo el zorro— no €850y ST

—jAh, perdén! _dijo el principito. 9

Pero después de breve reflexién, afiadio:

~ _;Qué significa “domesticar”? ’ \
# -—:':t‘?x no eres de aqui —dijo el zorro.——.—_,,que‘f buslc;s_ i
—Busc;o a los hombres —le respondi6 €l princip 7 ¢
itica “domesticar”? . W -
aLlciIns hombres —dijo el z'drro—.— _txgnen _::sﬂf;ta;age ‘;:zt:rn _'_'_i_
muy molesto! Pero también crian gallinas ¥ _
tes. ;Th buscas gallinas? ‘
—No, busco amigos. ;Qué
preguntar el prineipito.
y—Es una cosa ya olvida
vineculos. ..” -
—;Crear vinculos? : 5
;-;.‘vi wveras —dijo el zorro—. TG no eres cll’a?arc?n ?;is t;d:o 3
‘ uchachito igual a otros cien mll‘mu o F
gue_t:.:x_l n;a nada. Tampoco t tienes neceindad_ de nsx enzejantéﬂ.?
mﬁspi;ue un zorro entre otros cien mil zor_ré):d.a Sy
. me domesticas, entonces tendremos neceis; secé-ﬂpam‘a."ﬁ..m
er4s para mi fnico en el mundo, como YO ] 3 g :

significa “domesticar?”’ —_volvid a

da; —dijo el zorro— significa “‘er

b ol -




ha domesti

posible —concedié el

3 El’-, zorro callé y. miré un buen rato al prineipito.
—Por favor... domesticame —le dijo. -
_ Bien quisiera, —le respondi6 el princi :

e _ 6 el principito— o no tent
L i ae e
o i?b:ehconocen bien las cosas, si las domesticamos dijo |

L échﬂm_bre?‘ no tienen tiempo de conocer nada. Lo com
e Mot e hay tiendas donde venda
) e! bres no tienen ya amigos. ISi quie'.l'es h amigo’ L l;

) -\-,—T;Qq_é debo hacer? —pregunté el principito.
__Debes tener mucha paciencia —respondié el zorro—. Te sens

primero un poco lejos de mi, asi, en el suelo; yo ; i
o ur  lejos de mi, asl, ; yo te mir o1
illo del ojo y tl no me diras nada. El le.ngug-je es fu:;se d

s gntegdimifento. Pero cada dia podrds sentarte un poco TnAS

El principito volvié al dia sxgl.uente

leibsifera_ sido mejor —dijo el zorro— que vinieras a la -
i vienes, por ejemplo, a 1as cuatro de la tarde, desde las
aﬂ' la hora,

yo empezaria a ser dichoso. A medida qu

Qmpecat s & Bt SR que se acerc

irfa sintiendo cada vez mas feliz. A las cuatro me senti
e, inquieto, descubriendo asi lo que vale la felicidad. Per

vienes a cualquier hora, nunca sabré cuindo preparar mi cora-

. Los ritos son necesarios”.
g (31 Principito - ANTOINE DE SAINT-EXUPERY).

FRANZ KAFKA (1883-1924)

Nacié en Praga en 1883, Murié en 1924, Novelista inqui
autor de narraciones breves. Fijo de un o e
estudié Derecho y se doctord en 1906. Su salud muy deli

. “El tener que

iy

ta

on la libertad del hombre, que €O

sobre un solo ser humano,
I

o et -
. Su enfermedad, su.tra
tirantez de rela >
su profunda nat
bjetivo de
“jlustra e ilumina su ersonall
T ida e ignorada e%e 1:s:>da§as

o 5 al mundo & tiempo para T orzar concepeio
o 3 e ta%, Su obra ha quedado m?

ustiadas de los exeSLE
el contra sistemas que envilecen y

Jenuncia y prueba y
= = mo fundamento para
d actual ante la vida. , _ ;
lgunas de sus obras: El castillo, La condena, El proceso,
3 ® % %
elegir lo uno o lo otﬁ- es exca_siv’q. Una Qe i
mia, y entonces todo esta bien, o te me pierdes, ¥ €n
decir que todo estd mal, sino
quedan ni celos, ni ni temo uw \
no cabe duda de que €5 algo pecaminoso construir tan
y por eso también se filtra el m
Jos cimientos, pero este miedo no es per i, sin® por

acia de construir en esa forma.

g (.‘.' . .).
Yo, animal del bosque, ap

ni

enas .estuve en aquel tiexhpo en

yacia en cualquier foso sucio (sucio Gnicamente por I
almente), y entonces vi afuera, al aire libre, 1o

va visto. Olvidé todo, me olvidé |
e, 1 ' esta nueva ¥

bstan
ti, fuiste tan buena, me eché ado
fui tan feliz,

puse mi cara en tu mano,
iempre otra vez eso:

“poderoso, tan en mi casa, si
el fondo sélo era el animal, .segﬂigf :

evitable que reconocieses rasgos extrafios que an
y esta patria verdadera; Vinie€

este verdadero origen
versaciones necesarias, repetidas necesariamente, sobre
e nos torturaba (siendo th inocente) hasta el nervio
tuve que ver cada vez mas qué plaga impuI
‘todas partes para ti... Recordé quién era




- <

e importuno? Temo que no logre usted hacerse comg
el estimable que preside los destinos de este establec
A : : efecto, solo habla holandés. A menos que uste
iSi la pudiese llevar ey emplla abogar por su causa, él no adivinara que desea usted ginebr:
) hay oscuridad donde @V amos, me atrevo a esperar que me haya comprendido. Ese cabece
pues bien, vivo asf”, = S ¢ aé? significar que el hombre se rinde a mis argumentos. Si, €

; efe sur una sabia lentitud. Tiene us i
(Cartc_ts a Milena - FrRang mm)-‘ g ya va, se apresura con n ted
L B

~con el pensamiento:
'-:ﬂm'entaba el otro: ;
mo vivo:

nho gruﬁé.dICuandote se s;arega adservir,hle basta un gru m""gg,r 7!
: ) es ya nadie insiste. Ser rey de sus humores es un privilegio
g o0 Mot s ot e e SR, TR T S
218 ¥ muri6 en 1960. En el })arrio,Belcdmt?m) (frtgelia), ccguro de no serle molesto. Es usted demasiado amable. P
ltadan s nilde, v su infancia esté rodeads de grangen MU Sicmor e S entis So 108 stves primiivas, cargado & més
Zs cierto; la he aprendidg 0 he aprendido la libertad “8-decedor. Es el silencio de las selvas primitivas, cargado 2

e en-M‘- | R - 3 < 5t o=
ificarse en: antes y en la miseria”. Su produccién pudicdll er. A veces, sorprende la obstinacién que pone nuestro taci

Netrara en su vida. después de que el principio del ab, higo en su inquina por las lenguas civiliz adas. Su oficio con:

Al iniciarse con Bodas (: PR e et
B Al ¢ » a4 ; { ue ama, por lo demas sin gue nadie sepa oT |
Ylt_‘?‘h-sta 5 sensualista,(e‘?i:fgdgr:ndmsg: predica una ilgf México Ci#‘.y.q Con semejanfes deberes, bien pudiera temers£ ;q
umnico gue conocemos y poseemos e la vida, porque ést cree. sted?, que su ignorancia es muy incémoda. jImaginese al h
5 B bre de Cro-Magnon instalado en la torre de Babel! Por lo me

hombre de Cro-Magnon se sentiria un extrafio ¢n ese mundo.
éste, no; éste no siente su destierro. Situe su cxjnc sin que

B lo alcance. Una de las raras frases que oi de su boca proclamaba
todo era cuestion de tomarlo o dejarlo. ;Qué era lo que habia ¢
tomar o dejar? Probablemente a nuestro propio amigo. Se 1
fesaré; me atraen esas criaturas hechas de una sola pieza.

: -ar ul por oficio o por vocacién, uno ha meditado mucho sobre el h

actitud de _ ocurce que se experimenta nostalgia por los primates. Estos no |

angustiall nen pensamientos de segunda intencion.

son felices sus pérs . o
' o Nuestro huésped, a decir verdad, tiene algunos, aunque los ali-
_ menta oscuramente, A fuerza de no comprender lo que se
que exponell en su presencia, ha adquirido un caracter desconfiado. De ahi
es necesarig ne ese aire de gravedad sombria, como si tuviera la sospec
lo menos de que algo no marcha bien entre los hombres. Esta
apesta: posicién suya-hace menos faciles las discusiones gue no atafien a s
movi oficio. Mire por ejemplo alli, por encima de su cabeza, en la par
- del fondo, ese espectaculo que marca el lugar de un cuadro q
, sido descolgado. Efectivamente, antes habfa alli un cuadro y pa
a8l cylarmente interesante. Era una verdadera obra maestra. Pues b
estuve presente cuando el amo de este lugar lo recibié y lu
0 1o cedié. En los dos casos lo hizo con la misma desco
és de pasarse semanas rumiandolo. A este respecto, la




'j ese preténto ‘imperfe ;

dg&pﬂzesemodoyellengua]e_ ' en g
a debilidad que me reprocho, créamelo. an eonozeo
por la ropa blanca fina no supone necesar e :
- pies sucios. Una cosa no impide la otra. El estilo, 1o, m
ue la ropa interior fina, disimula con demasiada ﬁ'eea@nma
. Me consuelo dxc}éndome que, después de todo los que fa.
uu'Idioma no son, tampoco ellos, pures" s e

EL PREMIO NOBEL DE LITERATURA
Y SUS GANADORES :
lfred B. Nobel (1833-1%6), ingemero sueco, inventor

premms son para theratura, Fisica, Quimica, Me
Paz y el de Economia, recientemente creado. El p
a unas 375.000 coronas suecas, es decir, unos 75. 000 d
de 1971, el premio-es de 450000 coronas
res), segin anuncléeldlrectnrde].a"

,1eﬁn tomo XVIII, N° 73 de 1968— este voeahlo, de acuer
Acter propxo, es agudo. Debe Wee N'bel, acentuacior
d‘*@

que empezo a ad;udlcarSe.

!9’0‘1 - SULLY PRUDHOMME (1839 - 1907)

i-b de versos fue Estancias y poemas. Luego putﬂicé
Impremones de guerra, Los destinos, Testamento poéﬁco,

,"ﬁiembm de la Academia Francesa.

1902 - THEODOR MOMMSEN (1818 - 1903)

Historiador aleman. Sus principales obras son: Historia de
thuaf. de antigiiedades romanas, Discursos y memorias,
ellas de valor incalculable y de gran belleza de estilo.

1903 - BJORNSTJERNE BJORSON (1832 - 1910)

etor~dfamaturgo narradnr 4 poﬁtlco.‘ Sus prmmpales ok
or encima de nuestras fuerzas, Las sendas de Dios, A ;
fia, Entre batallas, ete.

1904 - JOSE ECHEGARAY (1842 - 1916)




s (e

1904 - rREDERIC

'MISTRAL (1830, - 1974y SESCRNEF 1911 - MAURICE MAETERLINCK (1862 - 1949) "
Escri el Abandoné la profesion forense y se dadi;gé ala
tératura?o;u: pﬁ‘l.;xcipales- obras son: La princesa Malena, La intrusa,
os ciegos, El pdjaro azul, ete. :

i - gﬁé ; I)espnes de muchas tentativas

: 1912 - GERHART HAUPTMAY (1862 - 1946)
1905 - HENRYK SIENKIEWICEZ (1;&4.5 - 191 6)

: i : g6 a Italia como es-
+or alemén mundialmente célebre. Llego a It 0 €
e el .@050 f £ Escqu'l;g;a su viaje en la obra La aventura de mi juventud. M&a
s pcozgzigue or dedlwvié‘ia~§ ribir cuentos'y novels Zr’advirtié cu vocaciéngde dramaturgo. En este género produjo:
gt -~ as : = % \ . .. i 3
¢Quo Vadis?, Por desiertoss‘;nb i o servidor, Cartas de -ig

. os de la aurora, Almas solitarias, Los tejedores, La campand W
osques, ete. Wergida, ete.
1906 - GIOSUE caRDUCCI (1835 - 1907) '

les ano. Fu dr ' ‘ - 1941)
foe ' 1913 - RABINDRANAT TAGORE (1861 - 19

s Escritor italiano. Fue cate &tico, critico y poets

les obras: Odas bdrb Poeta. Sus princ |}

i il6 India contempora-
] ta, dramaturgo, novelista y filésofo de la . conts o

~ ete. Son también fam:szas, C’cm?c esiones y batallas, Rimas Y Tit nea Psofsaobras estan impergnadas de una intensa rehglqsxd_ad ins

liana, recogidos en Del Zsus chice d_lscursos sobre la literatura-4 irz;da en su esencia, en las antiguas y perennes concepciones pan-

b ¥ desenvolpimiento de I literaturg nacion Eeistas, de los Upanisad. Su colecc:én de jpoemas: Gztan?r'zli, lfue una
1907 - RUDYARD KIPLING (1865 ‘ ' revelacién que'se impuso al mundo entero. Obras también muy va-
A - | liosas son: El jardinero, La cosecha, Cuarto creciente, ete. Entre sus

dramas ge destacan: El rey del salén oscuro, El cartero del rey.

’

1914 - No fue concedido. S
1908 - RUDOLF C. AUCKEN (1846 - 1926)

Teori ' 1915 - ROMAIN ROLLAND (1866 - 1944)
Escritor alemin de 1a corriente

x irituali ' ayi i6grafo y novelista francés. Fue tambiéz_l‘profeao_rrd_e;-:._kz
¥ sus textos son numerosos, Sus més x?:fii,r;tualmta' Fue catedratig x,m’;,si]'é.:::;\:l s:f f;aﬁstéﬁ; Nozmal y realizb una intensa actividad de erg} s
l : as obras son: Historiq cién literaria y teatral. Su méxima obra es Juan Cristébal, verda- )
dera epopeya novelesca en 10 tomos que inicié en 1904_ ¥y te__;: : m -
en 1912. Otras obras suyas son: Tragedias de la fe, Vidas de
hombres ilustres. : !

1916 - CARL GUSTAF VERNER ﬁroN HEIDENSTAM (1859 - 19.49) A Vel

Escritor lirico, sueco. Se dio a conocer con una magnifica :-:‘113@': d
cién de composiciones llamadas Peregrinaciones Y va.ggg;i i
al También fue novelista y en este campo sobresale ’ct:m histémri?‘
4. . " . 9 ViS5G A A . 1 CO-
- milagros del Anticristo : Sus viajes le inspiraron una serie de evocaciones épi .
- Gosta Berling, ete. tales corno: La peregrinacién de Santa Brigida y Los suecos de
ae los XII.
1910 - PAUL VON HEYSE (1830 - 1914)

1317 - HENRIK PONTOPPIDAN (1857 - 1943)

~ Interrumpié sus estudios técnicos para dedicarse a }gs
eta y novelista danés. Sus principales o]aras son: AIqs. e .
welo de dguila, La tierra prometida, El reino de los muertos.
irtié el premio con Karl Gjellerup. : .




 Keping voss £1 | o8 duase :
amas como Brunilda, %Tez“ﬁéif"m - e pr g

Y

1918 - No se adjudics.

-

a en Berna. Fue tambidy
eteo y Epimeteo, Primy

- - ANATOLE FRANCE (1844 - 1924)

francés posey6 como ning
; ninguno la i6n 3
;’nfaz ;?";’:5 con colaboraciones parap?:lw?nstaporg Sla feckud 3
rih'a'eles !io de los pingiiinos, Los dioses tienen senl:lls Ll‘!dnncu_ F
angeles, Los cuentos de Jacobo Dalevuelta, ete . A

2 - JACINTO BENAVENTE (1866 - 1954)

amaturgo ; Fhosit oo oo
24 Sudéﬁ'icf.o gu?ﬁﬁ:: es?anOL Vi.ajé_por Fl‘ancia’ Inglaterra, R
queri Gent e mas conocidas son: Los intére'ses . S
erida, e conocida, Campo de armifio. : creados

L4

11923 -
_ ‘Pﬁtﬁa-w BUTLER YEATS (1865 - 1939)
al desarrollo fﬁ"ﬁg ensayista irlandés. Contribuyé grandemen:
iy mﬁwo irdlandésm Si'z:;;mc?lern.a. Sus obras principales
z6n, Las umbrias aguas. epsidra, La tierra del deseo del co

1924 - e : A .
By s e (1000 CERs)
g dol?’s ;ﬁo- Escribié cuentos para revistas i'pe'riédi 0s qf
euni e ?éio el titulo de Encuentros. Algunas d o8 Ul
ﬂ , Detrds del frente, Tierra prdmeﬁdae IT,S&
come ' > 3 am-

* GEORGE BERNARD SHAW (1856 - 1950)

landés. En su produceisy X
S uccién ejercier
\diciones de su M‘Z’; cgeréé‘wé%

8 \Los cabezas trocadas, José Y sus

‘19'2'6 _ GRaZIA DELEDDA (1875 - 1936)

Novelista y poetisa italiana. Una de las més grandes rep!
antes del verismo en su pais. Sus obras: El camino del mal,
Portolu, Los juegos de la vida, Caﬁas.al viento. :

rige: | judio. Super6 la doctrina del
“inspiré. Afirm6 que el principal
la intuici6n. Obras: Materia y memoria, La
u el movimiento. f

pismo en cuyas
de] conocimiento es )
.a evolucion creadora, El pensamiento

1928 - SIGRID UNDSET (1882%, 194%

Novelista noruega. Algunas de s novelas tienen tema hi
% en todas ellas analiza profundamente el alma de la mujer n
na. Obras: La sefiora Marta Oulie, Jenny, La zarza ardiendo,
cha, En tierra salvaje, ete. :

b 1929t THOMAS MANN (1875 - 1955) S

Escritor aiemén de raza judia. Viajé mucho y se establ
Roma donde empezd a escribir su gran novela Los Budden
Otras obras suyas son: La muerte en Venecia, La montaiia 9

hermanos, etc. y

1930 - SINCLAIR LEWIS (1885 - 1951)

representante del rea
Sus principales

Novelista y escritor norteamericano,
social de la moderna novelistica de su pais.
son: Calle mayor, Babbitt, Elmer Gantry, etc.

1931 - ERIK AXEL KARLFELDT (1864 - 1031)

meses después de su muerte le fue conc
como homenaje postumo, el Premio Nobel. Fue profesor y bib
cario.' Su primera colecciép de composiciones liricas fue
selvdticos y amorosos. Luego publicé Los cantos de Fridolin,
Y Pomona, Cuerno otofial, etc. ‘

Poeta sueco. Unos

. 1932 - JOHN GALSWORTHY (1867 - 1933)
Novelista y dramaturgo inglés. Ejercié muy poco su I
abogado. Realiz6 miltiples viajes, Su primer libro fue:
S i ras d rincipales obras son:




con | *qtte recorné a Ei
M‘a La excluida, El

.‘sene de 10 novelas. Entre sus obras teatrales sobres

to del padre Leleu.

L

- PEARL S. BUCK (1892 - 1973)

ias umvermdades de Chma Los temas de sus mvelas son ¢
; porque la autora, hija de un pastor protestante,

‘si; vida entre los chmos Sus principales obras son: Vien
viento del oeste, Una casa dividide, Peonta, Historia dei

io, La buena tierra, Hwos ete.

- FRANS EMIL SILLANPAA (1888 - )
r y novelista finlandés. Sus prmc:pales obras: El sol y |

dﬂﬂCdﬂﬂ- Silja, .El ea.mmo del homb're, Saw& miseria, Be

- No se concedié.

. - No se concedid.

a ante varias nacione:
' Tala.. Pubhcé ;
are mujer :
J ;::1 la obra Recados. !
1946 - HERMANK HESSE (]_BK ,/962)
Poeta y novelista aleman, naturalizado en Suiza en

tinuador del romanticismo aleméan, su arte es me
con en torno al problema de la soledad esp: it

OTIN t da vida interior. Obras: Peter Camenzind, J
m?&"m lobo estepario, Demidn, EL juego de abalorios, ete.

1947 - ANDRE GIDE (1869 - 1951) . ;
 Novefista y ensayista francés. Estilista notable. Poseyd

eja personalidad oscilante entre cnntradictonas aspiraciol

mismo ti

tad totaly al conformismo, sensual ¥ puntana al

inada : la duda, al arr’epennnfui;nto ala i:q;;ze?:ld
cuadernos de André Walter, Tentativa amoTosa,

ja simiente no muere, Los mamderos falsos, El diabt_lo en el C

1948 - THOMAS STEARNS ELIOT (1888 - 1965)
Poeta _eseritor ‘inglés. Cultivé primero el imaginismo
humani --- de fondo religioso. Su primera obra poética f
de amor de J. Alfred Prufrock. Otras obras suyas son:
, Cuatrs cuartetos, Reunién de familia, Asesinato en la
al El secretario de confianza, ete.

19049 - wman FAULENER (1897 - 1Q62)

- chehsta v escritor norteamericano. Uno de los més al

< de 1a literatura contemporénea de los Estados Unidos.
més conocidas son: Santuario, El ruido y el furor, Mi
¢ ;Absahsn, Absalén!, Réquiem por una mujer.

USSELL (1872 1970)




de su vida (erih

4, etc.) impregnan gran parte d

Sus libros més conocidos son: El e g g :
Farisea, Galigai, ete. "‘ '

3 - WINSTON 5. CHURCHILL (1874 - 1965)
dﬂstaalto; militar y escritur. inglés. Partici
foros cargos en su pafs. Pu_blicé la historia de 1a C

g

1955 - HALLDOR RILJAN LAXNESS (1902 - )

7P " : ol | : i l I
o y 3 G o J 4

lo independiente, La luz ¢
I del mundo, Paraiso r

ras: Sonetos espirituales, Diario de un poeta
cielo, Verso y prosa para los nifios, Platero
oo & % ,

S
iy 3

pa en va!‘ias :a},

francés. Su vida estuvo llena de ar
T o dice: “No he aprendido la libertad en
‘he aprendido en la miseria”. Representante del
atura. Obras: El extranjero, La peste, Bodas, El desierto y
aligula, La caida, Los ju._st‘_os, ete.

1958 - BORIS PASTERNAK (1890 - 1960) :
 Escritor ruso que Se ¥ obligado_a declinar el Premio p
osicion que confrontd pais. ¥no de los mejores Ii
ionales, se dio a conocer cOmo. ta con su libro Un geme
nubes. Otras obras suyas son: Mds alld de la frontera, Mi he
vida, El doctor Zhivago. | "
1959: - SALVATORE QUASIMODO (1901 - 1968)
' Poeta y critico italiano. Fue caiedratico de literatura. G
nocedor: de las lenguas clasicas. Su poesia tiene un clima |
de viejos mitos. Obras: Aguas y tierras, Y llega pronto la ta:
tras dia, El poeta y el pqlitico. :
1960 - SAINT-JOHN PERSE (1887 - 1975)
~ Poeta, escritor ¥ d% lomético francés cuyo verdader
es Mario René Auguste £ is Saint-Léger. Abandoné su
abogado pafa dedicarse a la diplomacia. Obras: Elogios, L
de los veyes, Andbasis, Destierro, Lluvias, Poema en el e
ro, etc. : i

19‘9’1 - IVO ANDRIC (1892 - ) ,

Novelista y diplomético yugoeslavo. Fue funcionario en el
vicio exterior en el perjodo entre las dos guerras mundiales. Ol
La sefiorita, El puente sobre el Drina, Un relato de Bosnia.

1962 - JOHN STEINBECK (1902 - 1968)

Célehre novelista californiano. Una de las figuras mAas repr
tivas de la novelistica moderna de los Estados Unidos. En sus
se reflejan los problemas sociales di su pafs. Obras: Las uvas
irg, La luna se ha puesto, Al este del Paraiso, La perla, ete.

1963 - GIORGOS SEFERIS (1900 - )

Poeta y periodista griego. En el habla hispana se le conoct
la sobras: Leyendas y Gimnopedia (danza religiosa en la isla ¢

ni, antigua Thira). . 1 -

1964 - JEAN-PAUL SARTRE (1905 - )

Filésofo y literato francés. Se inspiré en la .

er] y el existencialismo de Heidegger, ¥ |

> - X ;f’.. . K 'J" il

o

s
L]




- s 8 : 75 e ) :
_, - 'k'_ e i . — I a ! . E
T - . - e — X ~ }. g
.
. _ 1918 - ) b
ngustia. Obras: E| muro, La ndusea, Lqs moscas, El dig - ALEXANDER SOLZHENITSYN ( iencia :
en Dios, Los caminos de la libertad. Cuange se le otorg Sk r i Sus obras son el resultado de su t::t?:jr;:l}fﬁ" -
el Premio lo rehuss. HaveHsta mso'vela El primer cireulo. Condenado a 6 a ejer- e
Epecialmente la no Stalin, en 1956 volvié a Rusia y empez‘;l e L
1965 - arremar SHOLOKHOV (1905 - ) R - dos por criticar ad Fisi,ca y ‘tgtematica. En 1962 Krﬁl;lsclsg5 it =
@ s . ich. - -
Novelista Tuso, seguidor de] realismo de Tolsto; Ha sabido man R CImo D r(gfjogm dia en la vida de {van Dgﬁs‘;?sc;zeraléo oficial- y- i
tener cierts independencia ante las oposiciones oficiales. Su obraffublicar la o isoviético ¥ en la actualidad gatdne ha sido publica- = |
maestra es El Dop apacible, una larga novela de caricter épico :‘-‘5“":1{,’.,t-‘e :, Ninguna de sus obras posteriore s1 eas Pabellén de w0
Otras obrag Suyas son: Historigs del Don, Tierras roturadas, ente ;uve on:a obra syya traducidd al espafio Nt 25
migo mortal. paten HuSg. Y

1966 - wELLY SACHS (‘1891 - )

Poetisa alemana. Toda Su produccién es yn
la reconciliacién, Obras: Vivir bajo la amenaza, En las cqsgs de la
muerte, Lag estrellas se ham oscureci

do, Eli, que eg una tragedia
sobre los sufrimientos de Israel, Coro

de los muertos. Compartié el
Premio con e] escrifor Samuye] J. Agnon.

ancerosos.
1904 - 1973) . -
. 4@1971 - PABLO NERUDA ( _ & Gha -2
los escritores modernos, el chileno Pab}:odNelr:?%j Zn s - |
. n:;ijor dotados. Considerado como el {:ﬁgt:lr 1e:guaje s -
W - " roduccién poética cambié ) 3
e nal ‘;]i?xlr?gayl liurgna de la poesia espafiola. Su obra mayor 1
m;, e

hjmnoalapazya

blicado en 1950,

“rigti llamado Canto ngeml pu ¢

a t']tuyedilscl?it‘,ngeglplzerg:ograﬁ la historia de la América Latina
(I ™ r

g:qgf isa antigiiedad hasta nuestros dias.

Vei mo una caneién
V2% Otras obras suyas son: e‘fnte poemas ;ie a "rl Y .
dt’SGSIJE"Gdﬂ. Rem'dencta en la tzerra, Odas elementa es, etc
3

1966 - samugr J. AGNON (1889 - 1970)

Escritor is li. Vivié 1a eXperiencia de Dersecucién nazi, Sus
dos obras mas notabl

1972 - HENRICH BOELL (1917 - )

i i ibié, el

Novelista cattfliccﬂ nacido en C?‘:loma. (Alem:nzizx;biﬁién B

io en mérito a que sus obras, medlantg un i

Prem_lo ectiva en. su propio tiempo y _f:ma sensi s

T bacis han contribuido a la renovacién de la li era' e

Cﬂrac’f?rlzaclon, rte de su produccién refleja la experiencia i

S60s o e p;esde la osta del Atlantico hasta el 'Mar Negro,r s '
iy c%emguergragran acento critico. Es conoc_ido. especmlmer;t:l 'LIs)';, . 3

Xifla:: El payaso, Billar aslas ﬁ?ﬁ: gb::eg;aRy; ti::gex e gmpo
ilencios del doctor Murke. Su : bra .

i‘:)l:in :;f:f c;iaegw, concebida con méas grandiosidad.

1967 - nmguEer ANGEL ASTURIAS (1899 - 1974)

Periodists ¥ literato guatemalteco, Diputado ¥ representante de
SU pais en 1a Sociedad de Naciones, Asimismo fue un 8ran conocedor
de las viejas culturas americanas, Sus Principales obras son: El Se-
fior P'residen;e,- Leyendas de G

uatemala, Hombres de maiz, El papa
verde, Los ojos de los enterrados, ete,

’ N
1973 - PATRICK WHITE (1912 - ) -

& i su tie-
Sscriteg ‘australiant;mnﬂcicli oa egaflr;‘%;ia?;?ﬁril li?taesriﬁilg oegetodo el
rr Wva. Sus obras han alcan ; temas
mingiu;gr su técnica narrativa, por la_'proéung(l;llli% gﬁ ;;:sgl
¥ pot el desgarramiento en la descrlpclm.z.1 e RAY cndiid
¥ sirvié durante la Segunda Guerra M‘.'l.nd'l? ;?mciar’el Premio
10s de Sudan y Etiopia. La Aeader.ma dijo g a el
SU obra “denota una honda inguictud, una nenunca han d
I ataque frontal a los problemas v1ta}les qu:. Tierra igno
9CUpar su atencién. Sus obras tr_aducu%as s;l .cam de- iov
fite 1o 1, otorgado celebridad universal, y




iy el

Escritor sueco.

del tiempo. Una de

ra el libreto de una

eosmos”, Su novela

1975 - EvGENIO

Huesos de Jibia,

¥ William Faulkner,

Sus principales obras

rrarse al dia, Herzog.
El legado de Humbol
fracaso.

- rarios lo describen como
ropeas. Sus obras méas c

Italiano. Periodista,

_~ El hombre suspendido, su
La victima ( 1947), impregnada de angustia
cuerda la influencia de Kafka. Las aventurg

i

S° 1974 - EvViND JoHNSON (1800 - 1976)
' Escribié 44 libros en total y los crticos lite

210 seglin las normas eu-
etorno a Itaca ¥ El cursg

1974 - HaARRY MARTINSON (1904 - 19973)
Escritor noruego. Fue marino desde Jla
descolls en 1a literatura con su novela Aniara

Opera sueca. Al citarlo la Acad
alusién a sus eseritos *

mé

MONTALE (1896 -

1976 ~ sauL BELLOW (1915 - )

. Estadounidense de origen israelita, considerado como uno de los
- més grandes novelistas de su pais af i

novelista de presti
onocidas son: El r
sus obras mas extensas es la novel

escritor y poeta, Doctor
nece a la tradicién de 1a Poesia hermética que empez6 en Italia ha
- cia 1930, y que Ppropone
ticas y ritmicas, combinacién Poco usual de palabras: el tipo de be-
lla literatura pero dificil de comprender. Al

edad de 14 afios. En 1956
» que sirvié después pa

)

gual que Ernest Hemingway

La Academia Sueca, al concederle el Premio,

DPrecisé sobre “la comprensién humana y sutil analisis de la cultura
- contemporanea reunidos en su obra”,

- ficé como uno de los grandes inventores del detalle en la narrativa.

son:

Recientemente fue pub
dt, en la que plantea

Uno de sus criticos lo identi-

primera novela aparecida en 1944, y

~

¥ culpabilidad que re-
s de Augie March, Afe
licada su octava novela:
el tema del éxito v el

emia Sueca hace’sl
que recogen las gotas de rocio y reflejan el
S conocida es El camino

en filologia. Perte-iis

- e . R ‘-. |'."
ok R S W L YF a i o - : *

Y . = =) 1A
Lk e & - . }
Ancotert s s i

-
25
-

1977 - VICENTE ALEIXANDRE (1898 - ) " -,

spafiol de gran fuerza expresiva. Su obra es una mani!esf
taciéiogiaain%r ala hﬁrmanidad, y sus temas son la solidanda_d entre
los hombres y los problemas de la comumcac'n'm entre Ik;:’s membrqs.
de lz rg§a humana. Pertenecié a la “Generacién de 1927 , pero des-
pues "\¢fla guerra civil espafiola (1939) es cuando se destaca su.i_n- :
fluenc®y en la poesia espafiola, Algun_as ob?as suyas son: A.mbito__, =
Pasion e la Tierra, Espadas eomo lfzbzos, Histo:rw: del Corazén. To-
das estas y otras mas han;ﬁido incluidas en su 1ltima obra: Antolo- 2
gia Total. ; A e

1978 - ISAAC BASHEVIS SINGER (1904 - . ) ':’_ b

Novelista polacey.hijo de rabinos, nacionalizado en Estasios Uni-
dos en donde se refugié en 1935, huyendo de la persecucién nazi.
Todas sus obras estan escritas en Yidd.%sl} (dialecto alemén, hablado :
por los jpdios): La Academia Sueca indicé que Smge}‘ se hacia acrrea;g-..
dor al Premio Nobel “por su apasit;xfdo arte narrativo que, con rai-
ces en la tradicién cultural judio-pelaca, da vida a las con%m_lqnjaa. f
humanas universales. Sus vivencias en los Ghettos polacos eéam .
en él profundas huellas. ..”. Obras: Enemigos - Un amigo de Kafka
- El mago de Lublin - El esclavo - Shosha.
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