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UNIDAD I: LA FICCION (El cuento y la novela)
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A, Conceptos

LA FICCION

Se llama ficcién a los escritos narrativos productos de la imaginacion del
autor, especificamente el cuento y la novela.

Elementos estructurales de la ficcion

Las obras de ficcion son estructuras unitarias'y coherentes compuestas
de elementos funcionales que coadyuvan al logro del proposito de la
obra como un todo. Estos elementos estructurales son: El tema, el
argumento o trama, los personajes, la ambientacién, el estilo, el tono y
el punto de vista.

Ettema.i El tema de una obra de ficcién es su significacion central. Esta
puede consistir en la visién o interpretacion particular del mundo que
dramatiza el autor; puede ser una verdad o hecho importante acerca de
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la experiencia o naturaleza humana, la deseripeion o andlisis de un
sentimiento, de una actitud, de una impresion cte. Es lo que permite
aplicar la experiencia particular y Gnica de la obra a casos miis generales
ue vivimos o viviremos. Como se ve la significucif)n trasciende los
limites del relato. :

Muchos temas se pucden reducir a nociones abstractas como amor,
desilusion, injusticia, vejez. traicion, esperanza, abnegacion ete. Pero a
veces esto resulta en vaguedad ¢ imprecision. Por cjemplo, resulta im
preciso decir solamente que ¢l tema de “El coronel no tiene quicn-h\\
escriba™ es la esperanza. La csperanza cs solo un motivo especifico
subordinado a otro motivo mis trascendente y general: el desco de vivir
con dignidad. De mancra que os mejor parafrasear la significacion para
que quede mis inclusiva y precisa. En el ejemplo anterior serviria algo
asi como la esperan a alimentada por el deseo de vivie dignamente.

Ya que ¢l enunciado del tema hace paree de la intcrprctuci(m de la obra
(captacion del mensaje expresivo y goce de la experiencia estética) ¢s
necesiario tener en cuenta los siguientes principios:

e El ¢nunciado del tema como intcrprctuci()n debe _iusrif'ic;ar los de-
talles sobresalientes de la obra.

2. La funcién de un detalle no debe contradecir la interpretacion o
cnunciado del tema.

3. Ya que el tema es la suma de las funciones de los detalles, una
interpretacion no puede descansar sobre datos que no estén clara-
mente implicitos o afirmados en el relato.

4. La interpretacion debe ser sugerida por la obra y no por afirmacio-

F e & oy p ;

nes hechas por los criticos, los contemporaneos del autor o Elor él

mismo. La significacion o la intencién que un autor dice haber

querido imprimirle a una obra no tiene importancia si la obra no la
evidencia.

5. El tema y los detalles que lo expresan deben formar una estructura
coherente. A manera de principio' generador le imparte unidad, sig-
nificacién y fuerza a los otros elementos de la estructura total, es
relevante para cada acontecimiento y para cada detalle; es decir, la
funcién de los otros elementos se puede medir por la manera como
contribuyen a la expresién del tema central. Se presume que la
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obra estd estructurada para alcanzar un fin o crear un ctecto espe-
cifico.

Cémo descubrir la significacion

Aunque el procedimiento para hallar la significacion varie de obra a
obra hay ciertas pautas que pueden ayudar en gencral. Estas son:

lo. Reparar en las expresiones de significacion proporcionadas por el
autor directamente o indircctamente a través de uno de los personajes.
20. Tener en cuenta las relaciones y conflictos de los personajes que son
representativos de conflictos méds amplios. Las c.\'prcsiunlcs de significa-
cion pueden ser de tres clases: explicitas, ironicas y simbolicas: de estas
las primeras son las mis ficiles de detectar. En una expresion de signifi
cacion explicita el autor nos dice 0 hace que el personaje que expresa su
punto de vista nos diga el significado que ¢l tiene en mente. Las expre-
siones irénicas no son muy ﬁ'ccucntcs. cuando ocurren el autor dice o
hace que un personaje secundario diga seriamente lo contrario de lo que
el autor querrfa decir. Las expresiones simbolicas son las que se comuni-
can en un lenguaje figurado.

Como muchos autores, espcciu]mcntc los modernos, son renucntes a ser
demasiado explicitos sus obras carecen de expresiones de significacion
en la mayorfa de los casos. Los indicios en estas obras son las relaciones
y conflictos de los personajes. Para ver si las relaciones y los conflictos
implican la significacion hdgase lo siguiente :

1. Véase si las relaciones o conflictos importantes son representativos
de relaciones o conflictos que se encuentran o se pueden encontrar
en la vida real.

2. Convierta las personas particulares, lugares y acontecimientos en la
relacién o conflicto, en sus respectivas clases y categorias. (p. ej. el
Coronel en el hombre en general; la muerte de un hombre especifi-
co en la muerte en general). El anilisis del conflicto permite llegar
mis ficilmente a la significacion.

Niveles de significacion

No todas las obras de ficcion son igualmente ricas en significacién. Las
obras de pura excitacién como los cuentos de terror de Poe, las que
recrean una actitud o sentimiento y las que estdn centradas en torno a
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emociones en vez de personas o ideas no tienen otra significacion gue

las emociones, actitudes, sentimientos gque evocan o dramatizan.

Hay obras que tiencn un solo nivel de significuri(m. Otras, ¢n c'.uaniln.
por tener mis relaciones entre personajes y por dramatizar mas mnH.n‘
tos tienen mas de un nivel de significacion. Estos niveles secundarios
pueden ser de dos clases: pucden ser subtemas que se aplican a .lu obra
en su totalidad o pueden ser significaciones que emergen de secciones o
partes de la obra y solo tienen una relacion lejana con ¢l tema central.

Hay otro nivel de significacion mads con‘nplcju.lc] cual no se le puede
aplicar ¢l método de gmwrnhzuci:’m esbozado ;n'rjl);n._ l.i.-;l‘vrm\u-l trata de
los supuestos de que parte ¢l autor. de su posicion filosofica, de o que
& cree acerca de la naturaleza del hombre: esti hecho o imagen y
semejanza de Dios?  ;tiene voluntad Jibre? Les una victima del dest
no? ses dominado por los impulsos o por la razon? de lo que el autor
cree acerea de la naturaleza de la sociedad: joree que deben gobernat
los mis aptos? ¢la mayorfa? ;la clase obrera? jlos vicos? ide lo gue
el autor cree acerca de la naturaleza del universo: hay un ser supremo
detrds de ¢é17 ;opera deacuerdoa leyes? :de lo que & eree acerca de la
naturaleza de la verdad: jes algo que esta mas alld de los sentidos, que
no podemos probar sino percibir por la intuicion, por la razém o por la
Biblia? ;o cs algo en que convenimos todos después de la aplicacion de
los procedimientos cientificos de observacion, hipotesis y conclusion?

La trama o argumento, el conflicto.

La trama es el ordenamiento de los acontecimientos y detalles seleccio-
nados en secuencia cronolbgica hacia un climax o punto de mds alto
suspenso. El climax de un relato es el momento en que el conflicto
central se hace mds intenso y se requiere una solucion en cualquier
sentido (esta puede ain ser un cambio o una persistencia). Segan esto,
parece que toda trama implica un conflicto central ( del hombre con la
Naturaleza, con otros hombres o consigo mismo), sugiere cierta lucha
de fuerzas externas o internas. Un conflicto interno es, por ejemplo, dos
descos opuestos de la misma persona (amar y odiar), una indecision,
una duda. ete. Los conflictos externos son enfrentamientos con fuerzas
del mundo exterior} (otros personajes, el ambiente, etc. ) El conflicto
central a mehudo se identifica con el tema, ya que aquel es simplemente
la dramatizacion de éste.

La trama tiene clementos menores como los episodios, acontecimientos,
incidentes, escenas. A menudo éstos estin ordenados en una cadena de
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causalidad. En los eseritos de ficcion tradicionales las tramas ticnen un
comienzo, un medio y un final. despiertan y satistacen el suspenso.
Cjemplo. trama de Ll Coronel no tiene quici le escriba:

El Coronel,un vicjo maioso y decrépito, vegeta en las ruinas de
una casa hipotecada con su mujer, que comparte heroica su marti
rio, esperando la pension del gobierno que le L'urrvspundu desde
que se jubild afos atrds, y que nunca Hega. Pero pasa ¢l tiempo y
no ]];[y s()lugi('m. Un .'il‘lug‘.!dn LiL'lL‘ su PUL‘S[LIIH(‘IHK' sSC ()(.'Llp;l tlt‘l Caso
no hace mids que enmaranarlo. Las protestas y solicitudes del Coro
nel s¢ pierden en lejanos laberintos burocriticos donde sin duda lo
acechan sus encinigos. Esperar eternamente es ¢l destine del Coro
nel. Le late el corazon cada ver que se arrima la Lincha del correo,
pero en vano, Entretanto. su hijo Agustin, cuyo nombre sirve de
contrascin a los su rrilleros en el monte, ha sido muerio en una
barrida de tropas gnlwrnn|||uHL;||L'.~; por sus actividades revolucio
narias. El humorista y humanitario doctor Giraldo, que sirve de
enlace con las guerrillas, visita diariamente al Coronel, bromeando
para alentarlo. El Coronel, siempre chistoso el también, lo SO POt
todo con fortaleza. Le gustan los mimos y, a veces, se quega de las
convulsiones asméticas de su mujer, que no lo dejan dormir por la
noche. El, que padece de todos los males atmosféricos, tiene sus
propios quebrantos y dolencias que cambian con la estacion. Lo
retuerce ¢l invierno, y en el mes lluvioso de octubre se siente
“como si tuviera animales en las tripas”. Pero todavia se defiende
bastante bicn. Y un dia se le ocurre una idea genial. Ha heredado
de su hijo un gallo de rifa. Lo engordard para que se luzca cn
combate singular en un gran torneo cn el que descuartizard a un
gallo de un pueblo vecino, tra endo al pueblo honor y fortuna.
Asf nace el mostruo sagrado de {u ilusion.

El Coronel, en su destartalada miseria, apenas puede mantenerse ¢l
mismo, Y mucho menos mantener al ga 10, pero aunque no tenga
ni dénde caer muerto, luchara. Vendera casa y colchon si es nece-
sario para pagarse el capricho. Y asf comicnzan a salir los muebles
por la puerta, y cuando se da cuenta, su anillo de boda. Hace
frente a esta nueva prueba con una mezcla de hilaridad y serenidad
estoica. Y sucede que toda la poblacion se compromete con el
gallo, porque todos%an apostado por él, seguros de enriquecerse.
Empiezan a llegar las dadivas y las contriEuciones en ?avor del
simbolo del orgullo local. Y el Coronel, que ahore come alpiste,
sigue mis empedernido que nunca. Cuando no da mas, lo visita la

‘
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tentacion de vender el bicho a don Sabas, un ricachon del pucblo
experto en las trampas de la compraventa. Pero no se anima. Scria
una traicion a los que han puesto su fe en él. Ademis tiene que
salvar las aparicncias. Ahora no hay nada que hacer mis que seguir
adelante. Se ird el invierno con sus maleficios, espera firmemente,
acostado tembloroso en la cama bajo las sibanas frias, desaparcce
ran las goteras en el techo de paja, y entonces habra pasado la mala
racha y, Dios mediante, “todo serd distinto”. Y no abandona. Si su
nujer que anda con ganas de darle una buena sacudida, ve las cosas
(.ll'.‘ ofra mancra, L]UL‘ SC lil.‘\' ilgli;lﬂ[('. En cuanto a él. f\i li].\ COSas
salen m;l[. tanto peor. Esta acostumbradeo. por no decir L‘[Hl'vg;ldu.
ala L!L'.s:,{l‘;ui;t. Sabre todo tiene que pensar en su dignix{;u]. Es un
hombre que no lleva sombrero “para no tener que quitirmelo
delante de nadie™. Llega un dia de sol. y reflejando como siempre
el clima. ¢l coronel se Hena de optimismo. Se levanta ansivso y
crujiente para declarar: “En una manana ast dan ganas de sacarse
un retrato. Ha vuelto la primavera. Quicre plantar rosas. Las come
r;iﬂ It)h P‘“L'I‘L'()-'i. d.if(.' sSu n]ll_i,(_"l" cOn IH VO£ (1C] SCn[idU L()l]]l’l“. PL‘F‘.)
¢l ya pensod en eso. y dice satisfecho: “Deben ser muy bucenos los
puercos vngordeu!ns con rosas’". (Luis Hars . Los Nuestros )

Como se puede apreciar cn este resumen de la trama, el conflicto cen-
tral en il Coronel no tiene quicn le eseriba se da entre el Coronel ( el
hombre ) y la Sociedad : (sistema econdmico, social y politico). La base
del conflicto es la injusticia. El aspecto del Coronel que en enfrenta a la
Sociedad en su idealismo.

Los personajes

Los personajes de una obra de ficcion son las personas que aparecen en
ella y quc establecen relaciones con los otros personajes. Suele ocurrir
que un objeto o animal por establecer relaciones maltiples ¢ importan-
tes en la ob.1 adquieren esta categoria también, tal es el caso del gallo
en ¢l Coronel, la perra ( la malpapeada) de la Ciudad y los perros. Los
personajes se dividen en principales y secundarios.

Los principales son aquellos alrededor de los cuales gira mayormente la
trama y los que son mds funcionales en la expresion de la significacion.
Los secundarios hacen posible las acciones de los principales y ayudan a
presentarlos ya sea por contraste o por comentarios directos. A veces
los autores usan un personaje menor que expresa sus propias ideas.
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En muchas obras los autores procuran mostrarle al lector como son los
personajes o como es el personaje central  sus cualidades, gustos, pre-
juicios, ideas, ete. La téenica de hacer ver estas caracteristicas es lo que
se llama caracterizacion. El lector que trata de estudiar a un personaje
en una obra de ficcion debe hacer estas preguntas: 1o. ;Cudles son las
caracterfisticas del personaje en la obra? 20.-;Como sc indican estas
caracteristicas en la obra? ;Cual ¢s su funcion en la obra?

La razbn por la tual un personaje se comporta como lo hace es su
motivacion. Su motivacion x'spu‘fl:i(.;l; es la que explica un acto particu-
lar: su motivacion basica es ¢l rasgo de su In'rs.nnulid;ul gt'ncr;t] que
explica su conducta en general.

Ambientacion

La accion que ocurre en una obra de ficciéon ocurre en un Iug:n‘, ticimpo,
época, medio social. determinado. Este entorno circundante es la am
bientacién de la obra. El lector descubre donde y cuindo acontece el
relato por las descripciones que hace el autor, por la Ct!ll\'L‘I'hil(‘iL’)’l'I de fos
personajes, por los hdbitos y costumbres pccu]im'cs a cierta época y
localidades. Un ambiente puede ser simbolico y sugerir el tema de la
obra; puede ser expresion metonimica (se expresa una parte por cl to-
do) o metaférica de un personaje y funcionar significativamente. La
ambientacion puede evocar el tono emocional que rodea a los persona-
jes. En el Coronel la violencia es 1a ambientacion general del relato.

Tratamiento del tiempo y el espacio

El tratamiento del tiempo y el espacio es parte importante de la técnica
literaria. Esta importancia la evidencia el hecho de que en muchas obras
de ficcion tanto el tiempo como el espacio llegan a convertirse en los
personajes centrales.

Las técnicas mas recurrentes del tiempo narrado en las obras de ficcion
son :

1. El narrador hace que los acontecimientos se desarrollen en una
sucesién temporal ininterrumpida que corresponde mas o menos a
la temporalidad del mundo real. El narrador hace que los aconteci-
mientos se desenvuelvan en una progresion linea‘l (tiempo lineal).
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2. Bl marvador erca la impresion del eranscurriv fento del tempo des
cribiendo sitvaciones o analizando actos, gestos o hechos.

i El narrador rerrocede en la sucesion lL‘II!put‘;t] prvsctu;mdn aconte
cimientos  que sucedicron con anterioridad al momento en que
empezo.

4. El narrador hace la inversion del orden temporal al empezar por el
final.

= i _ ’ .

5. Bl narrador acelera o retarda el paso del ticmpo intermitentemen

ke,

0. Ll ricmpn que encierra las “vidas mteriores™. El namrador da la
impresion de prescindencian del ticmpo,

7. El narrador hace que ¢l tempo wanscarra pero llegs un momento

en gue Cste parece volver sobre st mismo al repetirse acontecimicen
tos (tiempo ciclico).

8. El narrador hace que el presente, el pasado y ¢l futuro se sucedan
en secuencia i](;gic.t.

9.  El narrador presenta acciones diferentes en la misma linea tempo-
ral (contrapunto).

Las téenicas del tratamiento del espacio mds recurrentes son:

1. El narrador describe ampliamente un espacio.

2. El narrador o narradores narran lo que ocurre en varios espacios
(planos): la ciudad y el colegio (La ciudad y los perros); la ciudad

y la selva ( La casa verde).

3.  El narrador centralaaccién en un| lugar simbélico (espacio mitico)
de todo un pais o de todo un continente.

El tratamiento del tiempo en El Coronel es lineal : },

En la ciudad y los perros es lineal con retrospecciones en dos planos, en
el de la historia social: vida en el colegio, en la ciudad, y el de la historia
individual: vida familiar:

12

1l punto de vista

N
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El punto de vista en una obra de ficcion es la perspectiva desde la cual
percibimos ¢l relato; la relacion entre el autor y su obra. Una obra de
ficcion puede ser narrada en la primera o tercera persona. A]gunns veees
el héroe o prnmgunism principal cucnta su propia htsturm.. esta ¢s la
primera persona central: esta primera persona no s necesariamente Ja
primera persona del autor, es mis bien una téenica para presentar el
relato desde dentro. Otras veces un personaje secundario hace el relato.
esta esla primera persona, |w|‘iﬂ"1'ic:|. Las historias t'“ll[ll(llil‘-‘- a traves de
cartas o diarios cstin en primera persona. Una téenica moderna del
relato en primera persona cs ¢l monologo interior: por medio de esta
téenica se introduce al lector en la vida interior del personaje. sin erit
Cis, COMENTarios o interpretaciones del autor.

La mavoria de las novelas tradicionales estin narradas en tercera perso
na. En unas obras los autores hacen ¢l relato en tercera persona descri-
biendo sélo lo que puede ser visto, oido y pensado por un solo person
jc. En otras obras los autores son capaces de revelarnos lo que piensan.

hacen y sienten todos los personajes: ademas los interpretan. Este punto

de vista es el “am;:du puntn de V_iS[El de la tercera persona omniscicnte.

Seglin que el autor s¢ mantenga alejado o involucrado dirc:ct;nncntt_‘ en
el relato llamamos en general al punto de vista “objetivo™ o “subjeti-
vo". El punto de vista mas objetivo, en ésta los personajes se presentan,
acthan delante del lector. La tercera persona limitada y omnisciente son
subjetivas.

El efecto de un punto de vista u otro varia segin la intencion y natura-
leza de la obra. El punto de vista ¢s otro clemento de la estructura total
de la obra y como tal cumple una funcion determinable. Ejemplos:

MONOLOGO INTERIOR

Est4 alli arriba. Lo veo desde aqui. Siempre quise un altillo. Cuan-
do tenfa nueve afios, cuando tenfa doce. Lo veo desde aqui y es
bueno saber que existe. Tiene la luz encendida. Es una bombilla de
cien bujfas, pero desde el patio la veo apenas como un resplandor.
Siempre quise un altillo, para escaparme. ;De quie‘n? Nunca lo
supe. Francamente, yo quisiera saber si todos estin seguros de
quién escapan. Nadie lo sabe. Puede ser que lo sepa el raton, pero
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yo creo que un raton no es lo que el doctor Hama un fugitivo
tipico. Yo si lo soy. Quise un altillo como el de fgnacio, por
ejemplo. Tgnacio tenfa alli libros, almanaques. mapas, posta
les dlbumes de estampillas. Tenacio pasaba dircctamente del aliillo

a la azotea, ¥y desde alli pmli‘.'l dominar todas las azoteas vecinas,

con L'IJII';IhinlS O sin L’”élﬁ. con PiIL‘tiIS {lL' ]&!\"ii]' I'UP.I O macetas L‘Hl

los pretiles... (Mario Benedetti: La muerte y otras sorpresas ).

PRIMERA PERSONA CENTRAL

Mi amabilidad y buen comportamiento habian g;m:uln de tal modoe
las simpatfas del cmperador y su corte, asi como del cjército y del
pm-hln cn gcm-r.ul_ que principic a experimentin esperanzas de s
grar la libertad de alli a poco tiempo. Apelé a todos los medios
idoncos para cultivar tan favorable disposicion. Gradualmente, los
nativos fueron temiéndome menos. A veces me tendia en el suelo
y permitia a cinco o scis de ellos bailar en mi mano, y posterior-
mente los nifios y nifas Hegaron o acostumbrarse a mi de tal
modo. que incluso jugaban al escondite entre mis cabellos. A la
saz6m yo habia hecho buenos progresos en materia de comprender
y hablar su lenguaje. Ocurridsele un dia al emperador agasajarme
con varias exhibiciones tipicas del pais, que superan en destreza y
magnificencin a las de los demis que conozeco. Con ninguna me
diVCitf tanto como ¢on !&l LlUC L'jl't‘ll“”‘()n Unoes cuantos diln’/;ll‘illt‘s
sobre una fina cuerda blanca, extendida en una longitud de dos
pies y unas doce pulgadas del suclo. Sobre esto, desco que la
paciencia del lector me conceda libertad para extenderse un rato.
(Jonathan Swift. Los viajes de Gulliver )

PRIMERA PERSONA PERIFERICA

Yo supuse que Chimista se tefifa el pelo de blanco er; su personali-
dad del doctor Temple.

Quizd también se pintaba el pelo de rojo en sus viajes de aventure-
ro del mar y en sus avatares de Leclercqy Bizargorri. Su pelo
natural era rubio, y en algunas partes, castafio; luego se le blan-
qued mucho, y para los treinta y cinco o cuarente afios tenia la
cabeza completamente cana.

14

Chimista aparecio como sabio, medio curandero, medio homedpa-
ta y alquimista, que habia estudiado cosas raras. S¢ veian en su
casa muchos libros de magia. en atin v en otros idiomas, v asegu
r.|lm LIUL' ¢n l.‘“us ('!‘u'nn[l't'h g‘l‘.nnh‘.‘i secretos. Unos ln lrlll'.li‘l Pul'
loco y OLros por L'\'tl‘;u\’;ng;llln‘.

Toda la vida de Chimista estaba en bordear los pvligrus y luchar
contra toda clase de obsticulos.

Me contd que habia recorrido parte de T Amdérica del Sw levendo

libros de magia y recitando exorcsmos para curar a las caballer ras
gld )

v a los gun;ld(:s.

Como dectas to ung ves  afirmo . no hiay ninguna diferencia
entre ¢ blanco y ¢l negro: Tos dos creen con L misma Facilidad Ta
misma clase de tonterias.

Chimista habia prnh;ldu todos los oficios: marino, taumaturgo,
charlatdn, sacamuelas, prestidigitador, buscador de minas de oro.
Era, como dijo ¢l una vez, un gran coleccionista de aventuras. (Pio
Baroja. La estrella del Capitdan Chimista )

TERCERA PERSONA OMNISCIENTE

En agquel momento aparecio en uno de los balcones de la casa
vecina una mujer cnvuelta en amplia bata, con una flor mja‘ en el
pelo, cogida estrechamente de la cintura por un seiorito vestido de
etiqueta, con un frac y chaleco blanco.

- Eso, eso produce, —replico la patrona varias veces. Luego csta
idea debié alterar sus bilis, porque afiadié con voz irritada:

—Mafana voy a echar el toto al curita y a esas golfas de las hijas de
dofia Vilante, y a todo el que no me pague. Que tenga una que
luchar con esta granujerfa! No; pues de mi no se rien mas...

Le Petra, sin replicar nada, dio nuevamente las buenas noches y
sali6 del cuarto. Dofia Casiana siguié mascullando sus iras; después
repatingd su cuerpo rechoncho en la mecedora y soiid con un
establecimiento de los misma especie que el de la vecina; pero un
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establecimiento modelo, con salas  lujosamente amucbladas.
adonde iban en procesion todas las jovenes escrupulosas de los
circulos v congregaciones, misticos y mundanos, hasta tal punto,
que se veia clla en la necesidad de poner un despacho de billeres a
la puerta.

Micntras la patrona mecia su imngin:u'it’m en este dulee sueno del
burdel monstruo, la Petra entrd en un cuartucho oscuro. leno de

rastos vicjos: dejo Ta luz en una silla, puso una caja de fosforos.

grasicna, cn el regazo de la L;mdilv_i;a: Ivy(’) un instante en un libro
de oraciones, sucio yomugricnto, con lerras go) das: Fepitio ;||gunnx
rezos mirando al techo, y comenzo a desnudarse. La noche estaba
sofocante, en aquel agujero ¢l calor era horrible. La Petra se metio
en la cama, se lwrsigm';. apago Iy mndih-_i;;_ que huned f.n:_r‘n Pt
se rendio v apovd la cabeza en Iy almohada. tUn gusano de s
carcoma en ;ilgunux de ;|qlh‘|lns LrIStos vicjos hacta crujir la madera
(‘[L‘ un mudn 1ISOCTrono...

La Petra durmio con un sueio profundo un par de horas, y se
({L'Spk‘r[(’ﬁ ilI]Ug&](!il {{{‘ ('QIIIIT. }"lilhl'i”'l le}i(.'rfo |2| PU('I‘[H. SC Uf;lh PZISUS
en cl pasillo.

Ya estd ahi dofa Violante con sus hijas,  murmurd la Petra
Sera muy tarde.

Volverfan las tres damas de los Jardines, adonde iban después de
cenar en busca de las pesctas necesarias para vivir. La suerte no
debio favorecerlas, porque trafan mal humor, y las dos jovenes
disputaban, achacindose una a la otra la culpa de haber perdido el
fempo.

Cesé la conversacion, después-de unas cuantas frases agrias e ironi-
cas, y volvié a reinar el silencio.|La Petra, desvelada, se abismé en
sus preocupaciones; de nuevo se¢ oyeron pasos, pero leves y rapi-
dos, el corredor; después, ¢l ruido de la falleba de un balcon abier-
to con cautela.

Algunas de esas se ha levantado —pensé la Petra—. ;Qué trapiso-
nada traerd? ( Pio Baroja. La busca )
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1 Lstilo

El lenguaje usado en una obra de ticeion es importante fundalinental
mente yas gque enfatiza, area el tono vy matiza afectivamente Lis interpre
tciones del autor, En fas descripaiones de la apariencia Hsica o gestos
de los personajes los autores usan un lenguaje comparable al usado en la
descripeion de acontecimientos o escenas. El lenguaje tambicén es impor
tnte en la caracterizacion del personaje: la escogencia de las palabras,
las figuras, las construcciones gramaticales son importantes y funciona
les, conocemos al iwrsnn;_uiv por ol lur!gu.u_ir que usa. Las connotaciones
de Tas palabras son tan importantes como en los eseritos deser iptivos,

kl |L'|1gu;|jc de la ficcion, h'rlgu;ijv literario { connotativo), o diterencia
del Tenguaje de L prosa expositiva se sirve de imigenes, simbolos v
eapresiones iigul.an paa reforzar o Hevar o cabo su funadon t'\}1t'u'3~.i\.|
y estética, Estos clementos, especialmente las imagenes y los simbolos
nos ayudan a rumprcndrl' las obras ya que su funcidon es permitirnos
compartiv mds concretamente T experiencia del auton

Lna illl.1gt‘ll i I;I evoacton dr tn nliil.‘ln. Idc.l, i(i\:ﬂ Sentimicnto o CxXpe
rencia distante por medio de la asociacion con otra idea ,nb_iL‘tu O €X-
periencia presente. Las im;igt'm's se puvdc'n dar por asociaciones de
semejanza o cuntiguidud: de ahi las imagencs metatGricas y metonimi
cas. El rcfoj que recurrentemente aparece en El coronel no tiene quicn
le escriba es una 1magen metonimica que evoca la idea de Tiempo
(clemento de conflicto en la obra). La diferencia entre Tas imigenes
metaforicas y metonimicas estriba en la novedad de las asociaciones que
se dan en las primeras y por cllo su mayor fucrza expresiva. Las asocia
ciones de las imagenes metonimicas ya estan dadas en los contextos
reales: el reloj siempre evoca la idea de ticmpo en nuestra culeura.
Tanto las imagenes metaféricas como las metonimicas tienden a darle
una forma mds concreta ( y por consiguiente mas emotiva) a la expre-
sion. Velvemos a recordar :!quelio de que las palabras abstractas son
emotivamente nulas.

Los sfmbolos son imidgenes metaféricas o metonimicas mas persistentes
Yy recurrentes; son el resultado de asociaciones mentales fijas, algo que
siempre representa mis concretamente algo distinto (una tormenta

violencia, el mar, un rfo - libertad, la noche, el verano - la vejez, la
muerte; etc.). La adecuada interpretaciéon de los simbolos es una pode-
rosa ayuda para determinar la significacion de la obra; la mayoria de los
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simbolos de una obra estan directamente relacionados con la significa-
cion central,

El lenguaje figurado es otro de los clementos y medio CXPresivo impor-
tante y funcional en el estilo literario. En el lenguaje figurado las pala
bras tienen una significacion distinta a la significacion literal. Esta refe-
rencia a otros significeudos se da por comparacion, contraste y asocia-
cion,

Las figuras de comparacion son el simil. la metéfora y la personifica-
cion,

El simil ¢s una figura en la cual se da una comparacion en forma
explicita: un nino es como una flor. En la metifors por ¢l contrario la
comparacion esti implicita: mi novia s una flor, L personificacion es
una especie de meeifora en la que implicitamente sc compara un ser
manimado con un ser humano: el viento acariciaba sus mejillas.

La fuerza expresiva de las figuras de comparacion eseriba en el desplaza.
micnto que se hace de las connotaciones de un término a otro. Cuando
se dice “los nifos son como flores™ o “ella s una flor™ se trasladan las
connotaciones de “flor” (delicadeza, belleza, agrado) a “nifios” y a
“ella™

Las figuras de contraste son la ironfa, la hipérbole y la litote. La ironfa
es una figura en la que sc pretende decir algo contrario a lo que las
palabras en realidad dicen. La ironfa no se limita a oraciones y parrafos;
puede ser tan extensa como para convertirse en el principal medio
expresivo de una obra de ficcién. En la obra de ficcién se pueden
encontrar dos clases de ironfas: la ironfa verbal y la situacional o drama-
tica. En la ironia verbal se dicelo opuestoalo que se quiere significar.
En la ironfa dramdtica se muestra un resultado opuesto al esperado. La
ronia verbal muchas veces deja ver el tono o actitud del autor.

En la hipérbole simplemente las palabras dicen mis de lo que se quiere
significar; se dice mds de lo que los hechos y las circunstancias merecen:
muerto de hambre. En la Iftote las palabras dicen menos de lo que en

realidad se quiere decir: IEinsteinsabfadoso tres cosas acerca de la
fisica.

Las figuras de asociacién son la metonimia y la sinécdoque. En la meto-
nimia el significado de una palabra se extiende de su referente ordinario
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a algo asociado con esc referente: Cetro y corona rodaron por cl E;uclu
para significar que el poder real o el rey fue destronadlo. En la sinécdo-
que la asociacion es mds particular, una parte de algo significa el todo o
viceversa.

Relacionado con el lenguaje figurado estd el lenguaje alusivo o sca el uso
de alusiones: referencias breves a personas, lugares, sucesos, f)bras de
arte, mitos, que el autor espera que el lector reconozea y sienta las
CONNOLACIONES respectivas.

Il tono

Las obras de ficcidn como los escritos descriptivos y n;n'r;_atims en gene-
ral tienen un tono mas 0 menos pere L'P[iblt'. La obra de ficeion ademas
de ser una estructura artisticamente concebida de la cual emerge una
significacion es también la expresion emocional del autor, su representa-
cion emotiva de una experiencia.

In las obras de ficeion el tono se manifiesta en Ia interpretacion que el
autor hace de los personajes, de los acontecimientos, del abiente, y’d.c
los sentimientos. Estas interpretaciones pueden ser explicitas o imP]_la—
tas. Son explicitas cuando directamente le habla al lector e implicitas
cuando matiza su expresion sugiriendo simplemente su actitud.

La verosimilitud del relato

Otro de los elementos de la ficcion es la verosimilitud del relato, esto es

ue el relato sea posible, que parezca verdad o realidad en su nivel
?;ictico o en el nivel simbdlico. Esto no quiere' decir que la obra de
ficcion deba ser el relato de una experiencia objetiva, una cronica; la
realidad es mucho menos coherénte y mas compleja. Toda obra de
ficcién implica una seleccién de detal?::s. La verosimilitud consiste en
una relacion indentificable con la vida, que el relato sin ser historia o
cronica sea la seleccion y representacion artistica fle un trozo de vida.
Por ejemplo, en El Coronel, la situacién conflictiva del Corf)nel y la
base de este conflicto ( la injusticia ) pueden ser representativas de la
situaciébn de muchos hombres en la vida real. El Coronel no es nini\’m
hombre particular de la vida real pero es el reflejo de muchos. La obra
literaria ge ficcion es un microcosmos, una contraccion de la realidad de
la que es reflejo.
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Diferencias ¢ntee la novela ¥ el cnento,

La principal diferencia entre el cuento v la novela es L extension. Lsta
difcrencia le permite a la novel tratar ciertos asuntos Gue Tequicren un
desenvolvimicnto progresivo los cuales ¢l cuento no podi i mancjar, Por
ejemplo, la historia de una familia como “Cien anos de soledad ™.

De lo anterior resulta lo comprimido del cuento. El espacio y el ticmpo
estan condensadosse trata de dar ol mdiximo de cmocion estética en el
minimo de espacio. Asi L accion se presenta lo mis rapidamente que se
puede v se seleccionan sdlo los detalles funcionales pata s signiticacon
de Ta hisvoria. Las novelas tienen muchos detalles no funcionales en est
sentido los cuales solo sirven para permitir la progresion del relato.

'..I L& AET i"‘” l“s[lf'{il.l 'L‘I.l‘l Loy I i'.||l.ll l\l:!lﬁnlc 1O 1.[,: |n|: rl PR TRl § LA I
anica, indivisible y mas intensa en el cuento que en la movela. La novles
acumula progresivamente sus cfectos en el Jector mientras que en el
cuento el efecto se da ;|gll(§.1lm'nu' desde ¢l prineipio.

El simbolismo v las imdgenes en o! cuento cumplen un Iw.a[nl mas fun
cional que en la novela va que permiten comunicar el maximo de signi
ficado ¢n ¢l minimo de espacio.

En el cuento hay menor niimero de personajes que en la novela.

Los cuentos a menudo se organizan en torno a cfectos emocionales y no
a temas como lo hace la novela (tradicional)

La trama o argumento del cuento es menos complicada que la de la
novela. En ¢l cuento a menudo esta trama se reduce a un episodio.

Los elementos comunes, como personajes, didlogos, descripciones de
paisajes y de ambientes, ctc., se manejan diferentemente en el cuento y
en la novela. Por ejemplo, los personajes en la novela son més variados y
en algunas novelas éstos van apareciendo y desapareciendo, como en
Cien anos de soledad.

Tipos de obras de ficcion.

Segiin la recurrencia tematica o la afinidad con otras obras tenemos los
siguicntes tipos de obras de ficcion narrativa.
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La narrativa de aventuras: Hace énfasis en la trama y la accion. Su
funcién estética es minima. cht’m Hauser *‘es una literatura de scgunda
linea: estd fuera de los limites de lo representativo y disfruta de las
ventajas de la insignificancia y la irresponsabilidad™. Ejemplo: la novela
de caballerfa.

Una modalidad de la narrativa de aventuras es la narrativa picaresca:
Relato de las andanzas y aventuras de un picaro. Esta forma cs mas
"rcpl’cscntutiva" ya que muchas veces hace la eritica de las instituciones
y costumbres de la época. Ejemplo: El lazarillo de “Tormes, La vida del

“H_\‘(‘(’)H.

La narrativa histérica: Hace la representacion de un periodo historico:
La guerra y la paz, Quo-1adis?

La narrativa romdantica: ldealiza la vida presentandola muchas veces
como ¢l escenario de aventuras coloridas y felices. Enfatiza la emocion,
el sentimiento y la realizacion del individualismo. Dramatiza ¢l antago-
nismo individualismo-sociedad. Ejemplo: Maria, Amalia, Ll periquillo
sarnierto

La narrativa realista: Trata de representar la vida como es, no como
deberfa ser. Enfatiza las limitaciones que la vida real impone a la huma-
nidad y muestra como esas limitaciones afectan la vida. Sugiere que “la
realidad féctica —la realidad gobernada por las leyes materiales y no
sujeta a nuestra voluntad - es un clemento ineludible de toda experien-
cia humana”. Ejemplo: Ll coronel, La ciudad y los perros, La casa
verde,

a.  La narrativa naturalista: Una forma de realismo que enfatiza la
inexorabilidad y la sordidez de la realidad; el determinismo en
todas sus formas especialmente el social. Ejemplo: La vordgine,
Doiia Barbara.

b.  La narrativa de denuncia social: Muestra la problemdtica de un
grupo social o hace la critica de la sociedad de una época, describe
una injusticia contempordnea y sefiala la culpa. E{Iemplc?: la narra-
tiva indigenista latinoamericana, El mundo es ancho y ajeno, Raza
de bronce, Huasipungo.

€. La narrativa costumbrista: Muestra las relaciones sociales, costum-
bres, paisajes y ambiente de una sociedad determinada, con mucha
frecuencia la del autor. Ejemplo: La Marqueza de Yolombéo.
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La narrativa psicologica: En general enfatiza la presentacion de perso-
nalidades”, “vidas interiores”, “conflictos internos™ y “motivaciones”
psicn](')gicas. Su principal interés es cxplur;n' la mente delpersonaje cen
tral. Modalidades de este tipo son:

. La novela y el cuento de cardcter: El énfasis es mostrar una perso
nalidad conspicua. Ejemplo: Il coronel no tiene quicn le escriba,
Ll viejo y el mar, Il tinel.

b. El cucnto y la novela antobiogrdfica: El autor relata en perimera
persona una experiencia significativa.

¢.  Lawnovela y el cuento de corriente de concioricia: deseriba el flujo
débilmente articulado de nmpresiones, ideas. memorias y SCNSACio
nes gque componen la conciencia humana, limplm ::mpi'i;nncnrc a4
técnica del mondlogo interior. Ejemplo: La hojarasea, los cuentos
El altillo de Mario Benedetti y L café amanecido de los funerales
de Candelario Rosales de Cruz Cronfly.

La narrativa existencialista: Muestra una actitud pesimista ante ¢l mun-
do. Enfatiza el aislamicnio del individuo, la inexorabilidad de Ja muerte
y lo absurdo del mundo. La mayorfa de los personajes centrales son
“clochards™ o vagabundos. Ejemplo, La ndusca, La peste, Ll extranje-
ro.

La narrativa de terror y misterio : Explora lo sobrenatural, los temores
y pasiones mas profundas. Ejemplo: los cuentos de Edgar Allan Poe.

La narrativa fantdstica: Muestra una actitud de oposicion al racionalis-
mo y al concepto tradicional de “realidad™. Sugiere que todas las cosas
no pucden cxplicarse y describirse siguiendo los postulados de la razon;
va en contra de las leyes fisicas, principios, relaciones de causalidad,
esquemas psicologicos. Trata de mostrar otro orden de cosas mas secre-
to y menos comunicable. Ejemplo: los cuentos de Julio Cortazar y de
Jorge Luis Borgues.

La narrativa de ciencia ficcién: También llamada narrativa “futurista’
rellnresenta lo que eventualmente serfa el mundo actual como resultado
del avance de li ciencia y la técnica, el fondo es satirico muchas veces.
Ejemplo: La mdquina del Tiempo de Wells.
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La narrativa alegorica: dramatiza una filosofia de la vida, un principio o
verdad de la experiencia humana a través de una historia simbélica,
Eicmp]n: Los ﬁm('mha\‘ de la mama gmndc_ La p('.\‘n-.

La narrativa satirica: hace la eritica de las costumbres, vicios. defectos
de una sociedad, grupo, o ks pricticas de una.institucion. Hace uso de
la ironfa y la hipél'bulc. E_ic‘mplo: La vida del buscon,

La wtarrativa de fi('(‘i(’m J.n’(_')pin:: Representa sociedades ideales eventua
les como resultado del pcrfm cionamicnto de ciertos procesos sociales v
politicos. También puede ser sativica. Ejemplo: 1984 de Orwell.

La narrativa policiaca: reduce la experiencia humana a una serie de
esquemas Mgicus “todo debe tener una cxp]i(;u'i(m 1()giu|". “no hay
cfecros sin causa™. Ejemplo: las novelas de Aghata Cristi.

La narrativa de espionaje: Dramatiza la L‘umpctcnciu entre las pntcncinx
mundiales en el pcrﬂ.‘cci\mamicntu y consccucion de armas de poder.
Cvidencia el principio de que “cl fin justifica los medios™. Ejemplo:
'I'ﬂp.w. las novelas de Lan F]L'lning.

La novela en hispanoamérica

En tanto que la poesta moderna de Amdérica Latina presenta un desarro
llo orginico, sin soluciones dé¢ continuidad, la novela tiene un desarrollo
accidentado, si no dramidtico. En Latinoamérica la poesia fluye natural-
mente y de tiempo en tiempo surgen grandes poetas: Dario, Vallejo,
Neruda, Paz. En cambio, la creacién de una novela vigorosa y original
ha sido una de las mayores ambiciones literarias de varias generaciones,
pero siempre se ha mantenido una reserva de juicio para aceptar que la
batalla ha sido al fin ganada. Dos momentos de apogeo: entre 1924 y
1930 ocurri6 el primero, hoy ya un poco disminuido; el segundo, el
boom de la novela latinoamericana, es de los afios sesenta y vivimos
todavia su deslumbramiento.

Apenas superado el modernismo, la novela alcanzé, en efecto, un singu-
lar relieve con las grandes narraciones de la Revolucién|mexicana: Los
de abajo de Mariano Azuela (1873-1952) —que aunque publicada origi-
nalmente desde 1915 s6lo se descubriria literariamente a partir de su
6a, edicién de 1925— y El 4guila y la serpiente (1928) y La sombra del
caudillo (1929) de Martin Luis Guzman (1887); con una recia novela de
denuncia social, Raza de bronce (1919) del boliviano Alcides Arguedas
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(1879-1946), con dos excelentes novelas cuyo tema dominante ¢s la
lucha del hombre con la naturaleza: La vordgine (1924), del colombia-
no Jos¢ Eustasio Rivera (1888-1928) y Dona Barbara (1929), del vene-
zolano Romulo Gallegos (1886-1969). Un fino contrapunto a cste tenso
dramatismo lo darian dos narradores argentinos: Benito  Lynch
(1885-1952), que se concentraria en los conflictos humanos de la gente
de la pampa en la serie de novelas que va de Los caranchos de la Florida
(1916) a El inglés de los guesos (1924) y a El romance de un gaucho
(1930). y Ricardo Guiraldes (1886-1927), que convertia ¢l encuentro
con la naturaleza en imagineria poética en Don Segundo Sombra.

(1926).

Las obras de esta generacion de fundadores de la novela moderna se
consideran hoy con menor entusiasmo que cuando aparecicron. Efecti

vamente. la vision que il(]l.lc”nh novelistas rentan del (:nu[u‘sim) que
pL"ca por su tierta, del revolucionario que lucha por I Justicia y del
Ch()qut‘ t{{'] 11(’”11}!“: con ]il ll;il’Lll‘:l]CZH 'V con ['d b;rl“'l:ll‘it.‘. era ;t{lll una
vision romantica: “indianista™ a veces, y los recursos estilisticos ¥ de
composicion de que disponfan cran primarios y continuaban atados al
realismo y al naturalismo. Estaban atn en la et pa natural y |cgcml;ni;|
y s¢ vera lejana la “etapa histdrica™. Pero .u]ut'llus novelistas cautivaron
a varias generaiones de lecrores y ofrecieron al mundo una primera
imugcn de América gracias a vna cualidad poco comin: la autenticidad y
el vigor de su talento narrativo. Un pagina, aparentemente desnuda de
artificios retoricos, de Azuela o de Guzmin, de Gallegos o de Lynch es
ain una obra maestra.

Los afos que siguicron a este primer florecimiento no fueron muy
fecundos, aun cuando en la déeada de los afios treinta aparecieron las
primeras novelas significativas: del venezolano Arturo Uslar Pietri
(1905), Las lanzas coloradas (1930); del ccuatoriano Jorge lcaza
(1906), Huasipungo (1934); del peruano Ciro Alegria (1909-1968), La
serpiente de oro (1935), y del brasilefio Graciliano Ramos (1892-1953),
Angustia (1936). Es en general una década poco brillante caracterizada
por la novela social, que en Brasil tendrd importancia con el grupo de
novelistas que encabeza Jorge Amado (1903). De estos afios es la requi-
sitoria, entonces oportuna, del critico peruano Luis Alberto Sanchez:

América: novela sin novelistas (1933).

Como suele ceurrir pronto los hechos contradirfan el pesimista dictamen
La década de los afios cuarenta verd la aparicién de dos de los narradores
més originales de América Latina, el argentino Jorge Luis Borges y el
cubano Alejo Carpentier (1904), y de novelas y cuentos notablas por su
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rigor formal y su densidad novelesca. El nntur;nli.snm ha qucd.;: do atris y
domina ahora una actitud critica en la observacion de la realidad, como
en Yawar fiesta (1941) del peruano Jos¢ Maria Arguedas (1913), El
luto humano (1943) del mexicano José Revueltas (1914), El scnor
presidente (1946) del guatemalteco Miguel Angel Asturias (1899), {\]
filo del agua (1947) del mexicano Agustin Yanez (1904) y A(f::m
Buenosayres (1948) de Leopoldo Marechal; cun’ndo no una imaginacion
regida por la inteligencia, como en La invcnciU'n c.ic Morel (1940) del
argentino Adolfo Bioy Casarcs (1914), ¢n las FlC-CIDHCS (1944) de Bor
ges o El reino de este mundo (1949) de Carpentier. En las obras de los
novelistas de este perfodo  ha observado Emir Rodriguez Monegal | es
importante su relaciéon con los movimientos de vanguardia; “ellos son,
sobre todo, renovadores de una vision y de un concepto del lenguaje™.

En los afios cincuenta culmina la obra de autores como Borges y Car-
pentier, inician su madurez novelistas como el uruguayo Juan Carlos
Onetti (1909) - La vida breve, 1950 | ¢l chileno Manuel Rojas (1896)
‘Hijo de ladrén, 1951  y el venezolano Miguel Otero Silva (1908)
Casas muertas, 1955 y s¢ dan a conocer tres narradores mexicanos:
Juan Rulfo (1918) con los cuentos de Elllano en llamas (1953) y la
novela Pedro Paramo (1955), Juan José Arrcola (1918) con las sin\{u!u-
res prosas en que se confunden ficcion y ensayo de Confabulario
(1952), y Carlos Fuentes (1929) que, con La rcgién mis transparente
(1958), abre el nuevo periodo dec la novela latinoamericana junto con
un excepcional narrador argentino, Julio Cortdzar (1914), que publica
al fin de esta década su primer libro memorable, los cuentos de Las ar-
mas secretas (1959)

Asi, tras esta acumulacién de experiencias, tras esta lenta conquista de
la libertad y la imaginacién, tras este insistente aprendizaje de técnicas y
estilos, tras esta lucha con el lenguaje en el Tle va centrandose la mayor
preocupacién expresiva, y coincidiendo con la formacién de un fendme-
no mis vasto de desmitificacién y de rechazo de estructuras sociales y
culturales, de revolucién sexual, de nuevas normas y usos vitales, de
disolucién de los géneros y las formas artisticas, que esbozan la creacion
de una sensibilidad y un estilo propios de los afios presentes, se produce
el apogeo reciente de la novela grinoamericana.

Los novelistas que crearon el primer momento de culminacién, entre
1924 y 1930, sblo eran seis de primera linea, dispersos en América
Latina. Ahora son casi el doble y, ya sea que escriban en sus propios
pafses, en otros de América o en Europa, han establecido entre ellos
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una comunicacion, y una alianza muy activas. Su ¢xito, las amplias y
oportunas exégesis que sus obras han recibido, y el hecho de que hayan
alcanzado una difusidn excepeional en su propia lengua v en numerosas
traducciones, 1o son ajenos a la aparicion paralela de wia notable pro
mocion de eriticos los uruguayos Mario Benedetti (1920). Emir Rodri
gucz Monegal (1921) y Angel Rama (1926); los mexicanos Emmanuel
Carballo (1929) y Carlos Monsiviis (1938): los chilenos Fernando Ale-
gria (1918) y Luis Hars (1936). ¢l cubano Severo Sarduy (1937) y el
peruano Julio Ortega (1942).

He aqui los nombres de los novelistas que forman esta promocion y los
de sus obras mis celebradas: ¢l paraguayo Augusto Roa Bastos (1917,
con Hijo de hombre (1960 ):Carlos Fuentes, con La muerte de Artenio
Cruz (1962) v Cambio de piel (1967 ): ¢l brasileno Joao Guimaraes Rosa
(1908 1967 1. con Gran serton: veredas (19630 los argentinos Julio Cen

tazar, con Rayucla (1963) y La vuclta al dia en ochenta mundos (1967)
y Ernesto Sibato (1912), con Sobre héroes y tumbas (1962): los uru

guayos Carlos Mdrtinez Moreno (19171, con El paredon (1963) v juan
Carlos Onetti, con El astillero (1961), Juntacadaveres (1965) v sus
Cuentos completos (1967 ): ¢l peruano Mario Vargas Llosa (1936, com
La ciudad y los perros (1963) y La casa verde (1966); los cubanos José
Lezama Lima (1912), Con Paradiso (1966) y Guillermo Cabrera Infante
(1929}, con Tres tristes tigres (1967). y el colombiano Gabriel Gareia
Mirquez (1928), con Cien anos de soledad (1967). El registro no Csta ni
cerrado ni definitivamente establecido. Con la excepeion del ya desapa-
recido Guimaraes Rosa, los demads estin en plvnu creacion, y _';me a
ellos prosiguen su obra novclistas de generaciones anteriores o la inician
nuevos escritores llenos de promesas. Tampoco pucde ser concluyente
la calificacion de obras memorables para todas las que forman; este
aricte latinoamericano que llama la atencion del mundo. Algunas se
quedardn solo con cierto prestigio en el mundo de la critica y no las
conservara la posteridad. Todas tienem una libertad de lenguaje y de
invencion, una desenfadada acometividad y una participacion tan deci-
dida en los conflictos y en las corrientes de pensamiento de hoy que las
hace significativas y vivientes para el lector moderno de nua-stra?eﬂgua
o de cdalquiera otra. El provinciano quedoé atras. Pero entre ellas una ha
alcanzado ya, en varias lenguas, una L}ama no sélo literaria sino popular,
acaso porque cs la obra maestra de este periodo, Cien afos de soledad
de Garcia Mérquez. Es un libro de amor y de imaginacion. Todo esta en
él: historia y mito, protesta y confesion, alegoria y realidad, y todo esta
contado con un viejo arte que cuando aparece realmente vence las
formulas literarias, que es tanto don como obra de la mente y del
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espiritu, ¢l vicjo seereto de la narracion que una vez HAS NOS cautiva.
(José Luis Martinez en Amdérica Latina en su literatura. Edit. nglo XXI1)

('mnpwnsi(m de lectura y consulta bibliogratica

1. Encl texto se hace referencia al Boom como un segundo momento
de apogco de Ta literatura hi:-'.p;muu mericana. Que los estudiantes,
scg(ln !n expuesto en ('l rexto 'y sobre I;l I‘J:ISL‘ ({(' ma l(\l’]‘illil;l
l\il)|i()gr';'|fi«‘;1 dig;m qué Cs, ué autores y obras lo componen .

2 En ¢l texto se menciona la Revolucion mejicana de 1910 como ¢l
hecho historico que condiciona la aparicion de un tipo de narrativa.
Que los estudiantes consulten qué fue la Revoleuion mcriir;m;n, SuUs
orfgenes, catsas y conscetencias y luego presenten an informe.

3. Que los estudiantes lean algin cuento o novela de L narrativa de la
Revolucion mejicana y expliquen su tema y su conflicto central,

4. Por qué, segin el texto, se Tlama “indianista™ a la novela de o
primera generacion de novelistas modernos?

g
5. Que los estudiantes lean una novela de uno de los autores del

Boom y -presenten un informe de lectura.

ISTA DE NOVELAS CONTEMPORANEAS PARA LEER Y ANALIZAR

1. Cien aios de soledad de Gabriel Garefa Mirquez - Colombiano
2, Sk m_ahr hora de Gabricel Garcia Mirquez - Colombiano

3. Laciudad y los perros de Mario Vargas Llosa - Peruano

4. Los cachorros de Mario Vargas Llosa - Peruano

5. La casa verde de Mario Vargas Llosa - Peruano

6. El tinel de Ernesto Sdbato - Argentino

7. La muerte de Artemio Cruz de Carlos Fuentes - Mejicano.
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B.

9

Comprension de lectura sobre Ll coronel no tiene quicn le escriba

Después de leida la obra El coronel no tiene quicn le escriba
respondanse orlaniente o por escrito las siguientes preguntas :

b.

d.

a.  Cudl es ¢l conflicco mas importante de la obra? Entre
qué clementos, pch(:nujcs. existe?

Cuil es la base del conflicto? (Por qué existe? ). De qué tipo
¢s ¢l conflicto?

Al final como se resuclve el conflicto?

Cuidl es el tema de esta obra? Qué lo demuestra?

Escoja la mcjor respuesta para cada una de las siguicntes preguntas
de maleiple escogencia y luegc) susténtela oralmente (diga por qué.)

La caracteristica mas sobresaliente del Coronel es su @ 1)
optimismo 2} angustia 3) fatalismo 4) pesimismo 5) sentido
practico. '

La caracteristica que mejor define la mujer del Coronel es su
1) idealismo 2) sentido prictico 3) pesimismo 4) opti-
mismo.

La expresion “la ilusién no se come pero alimenta™ es atribui-
ble a: 1) Don Sabas 2) La mujer del Coronel 3) El médico 4)
Agustfn.

La significacion de la obra se refiere a: 1) El enfrentamiento
entre débiles y poderosos 2) El enfrentamiento entre el indi-
viduo y la tradicién 3) El enfrentamiento entre el hombre y
la naturaleza 4) El enfrentamiento entre el hombre y la socie-

dad.

Segiin su conflicto y su tema esta obra la podemos clasificar
como una obra de tipo: 1) Roméntico 2) Psicolégico 3) Natu-
ralista 4) Social.

Al final de la novela el Coronel: 1) Cambia su actitud de
espera 2) Desiste de su empefio en'la pelea del gallo 3) Insiste
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¢n seguir esperando 4) Atiende las saplicas de su mujer 5)
Vende el gallo.

Al lado de cada oracion ponga F o V si la oracion es falsa o verda-
dera segin la obra.

d.

2

El conflicto principal en la obra se da entre ¢l Coronel y su
conciencia

Al Coronel no le¢ interesa sino la ganancia en la pele:l del
Gallo

El personaje mis impO!‘t;mte de la obra es Don Sabas
El Coronel es un tipo optimista

Agustin fue muerto por la policfa

En la obra existe toque de queda

Al final de la obra el Coronel vende el gallo

Don Sabas hizo un pacto con el alcalde

Don Sabas intenta comprarle el gallo al Coronel

El gallo simboliza alguna forma de reivindicacién

Sobre la base de la lectura de Los cachorros respondase las siguien-
tes preguntas :

El obsticulo principal que le impide a Pichula Cuellar partici-
par en los ritos de machismo que celebran sus compafieros es

Su situacion econdmica.

Su castracién fisica.

La diferente edad que tienen sus compafieros.
La educacién individualizada que recibié.

Su personalidad desajustada.
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4.

6.

El contlicto princi pul en la obra se da entre :

a.  Pichula y su familia.

b.  Pichula y sus amigos.

c.  Pichula y su impotencia. .

d.  Pichula y el sistema de valores imperante.
¢.  Pichula y su sitacion econdmica.

La caracteristica fundamental que define a los personajes es:

o El optimismo,
b. Ll pesimismo.

¢.  El machismo.
d.  La intolerancia
c. bia rrogancia.

La obra ticne un final:

Hs Surprcndemc

b. Feliz

s ']'I';;gicu

d. Comico.

e. Moralizante. ‘

En la obra el autor permite entrever que :

La juventud se revela por el mero hecho de revelarse.

La influencia de los amigos es dafiina,

La adolescencia es una edad de completa felicidad.

En las actuaciones de los individuos hay siempre motiva-
ciones conscientes o inconscientes,

¢. Que la educacion no es proceso que adapte al individuo.

A o

Las siguientes etapas se pueden aplicar a la vida de Pichula
Cuéllar menos:

a.  Adaptacién definitiva dentro del grupo.

b. Incorporacién exitosa al grupo y castracion.

¢.- Nacimiento del apodo y alegre fama.

d. Desadaptacién, timidez y g;caso en sus tacticas de de-
fensa.

e. Machismo exhibicionista,
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D,

En cuanto al apodo de Pichula se puede decir que Cuellar:

a. Nunca lo acepta.
. Vio con ¢l el origen de sus problemas.
¢. Lo acepto con simpatia'y hasta conm orgulfo.
d. No lo supo nunca.
{ 528 S()l() cn Pl’iv:l(l() Il) ﬂ(.‘(.‘Pt;lb}l.

Se puede afirmar que ¢l conflicto de la obra es de tipo :

a.  Moral.

b. Economico,
. Existencial.
d. Psicolbgico.
C. M;lteri.ﬁ.

La actitud del grupo hacia Cuellar van de :

a La tolerancia a la compasi('m.
ST simpatia al rcpudio.

¢.  Laintolerancia a la comprension.
d.  Laincomprension a la solidaridad.
e. Ladifamacion a la lealtad.

Granuitica y uso del lenguaje. Puntuacion. Pongase las siguientes
oraciones y frases en un parrafo y utilicense convenientemente los
puntos seguidos y las comas.

después de afeitarse al racto

pues carecia de espejo desde hace mucho tiempo

el coronel se vistié en silencio

los pantalones

casi tan ajustados a las piernas como los calzoncillos largos
cerrados en los tobillos con lazos corredizos

se sostenfan en la cintura con dos lenguetas del mismo pafio
que pasaban a

través de dos hebillas doradas cosidas a la altura de los rifiones
no usaba correa

la camisa color de cartén antiguo

dura como un cartén

se cerraba con un botén de cobre que servia al mismo tiempo
para sostener el cuello postizo
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B

G

pero el cuello postizo estaba roto
de manera que ¢l coronel renuncié a la corbata

(Gabriel Gareia Mirquez)

Estructura de la oracién compuesta.-Que los estudiantes saquen

del texto oraciones compuestas sustantivas, adjctivas y adverbiales
k. P e /

que se reficran al coronel, a Don Sabas y a la mujer del coronel.

Composicion.

I. Que los estudiantes hagan una composicion en la que traten
de mostrar cdmo es ¢l coronel.

2. Que los estudiantes hagan una composicion en la que traten
de mostrar como es Pichula.

3. Que los estudiantes hagan una composicion en la que expli
quen ¢l simbolismo del gallo en ¢l Coronel.

Lixpresion oral colectiva,
1. Que los estudiantes hagan una mesa redonda sobre el distan-
ciamiento entre la vision del mundo del coronel (ideologia) y

la realidad (miseria, engafo, violencia ).

2. Que los estudiantes hagan una mesa redonda sobre el ma-
chismo.
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Lectura

EL HOMBRE ROMANTICO (Explicacion)

El Romanticismo no se reduce a un fenémeno literario - el mds
importante de la primera mitad del siglo XIX, -sino que abarca
todos los aspectos de la cultura de la época - desde la politica hasta
el arte, desde la literatura hasta las modas- porque en el fondo
viene a consistir en una especial actitud frente a la vida.

Uno de los rasgos capitales del Romanticismo reside en su espiritu
individualista. Si el siglo XVIII representa el respeto a la norma, el
Romanticismo equiva?e a la violenta exaltacion de la propia perso-
nalidad, al margen de toda traba o precepto.

El individualismo del hombre romantico origina un ansia de liber-
tad que se refleja en todas las manifestaciones de la época, sobre
todo en los campos de la fe, la moral y los sentimientos.
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Los romanticos proclaman, ¢n efecto, -basindose en los postulados
de la revolucion francesa-, la libertad del ciudadano para intervenir
en ¢l gobierno de la nacién y para manifestar sus puntos de vista.

También la moral roméincica olvida las normas tradicionales e
instarua la pasién y el instinto como Gnica ley de la vida. Ya no
son la Religién y la Razén las que marcan las lincas de conducta,
sino la naturaleza libre y el impulso espontinco. De ahi la figura
del salvaje, o el prestigio que irradian tipos como Macfas y Don
Juan. s

Lo tipico del momento sera la pt"rdid;i de Lo armoniosa serenidad
de dnimo que postula todo clasicismo y ¢l abandono, sin freno
alguno, a las mas violentas cmociones: entusiasmo, desesperacion,
melancolfa...

El roniintico perdida la confianza en la razén, siente la vida como
un problema insoluble. Su instinto personal le denuncia la exis-
tencia de fuerzas sobrenaturales que esca pan a todo conocimiento
racional, y una invencible angustia sobrecoge su dnimo. Se sabe
victima dc un ciego destino sin justiticacion logica ¢ increpa a la
naturaleza que contempla impasible su dolor. Insatisfecho ante la
imposibilidad de alcanzar un mis alld indefinible al que le empujan
vagos anhelos Hega a veces a la desesperacion. La idea de infinito,
desconocida para el clisico, presidira su vida.

Ese vago aspirar hacia un mundo superior cristaliza a menudo en
unos ideales concretos: la Humanidad, la Patria, la Mujer ... Junto
a cllos manifiéstase también a veces un vago anhelo religioso, que
contrasta con el racionalismo del siglo XVIII.

Esta exaltacion idealista origina consecuencias decisivas. El romin-
tico s¢ encuentra con que la realidad no responde a sus ilusiones. Y
con el choque sobreviene el desengafio. El mundo que lo rodea le
parece prosaico, gris; y falto de serenidad para aceptar su ambien-
te, se rebela contra él o huye.

Tal huida se lleva a efecto en muchos casos. Cuando esto no es
posible. la imaginacién se encarga de forjar mundos de ensuefio #n
los que la mente del roméntico se instalJa: la Edad Media caballe-
resca, los pafses orientales, llenos de misterio y de brillo... pero a
veces ella no basta y la finica solucién posible es el suicidio. (José
Garcia Lopez. Historia de la Literatura ).
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Comprension de lectura.

17,

b

El proposito del autor en ¢l escrito es :

b.

d.

Hacer una cxposicién del individualismo romintico.
Informar acerca de las caracteristicas del hombre romdn-
tico. :
Refutar a quiencs identifican romanticismo y romanti-
cismo literario.

Expiic;lr los motivos que llevaron al suicidio a muchos
romanticos,

La relacion unificadora del escrito estd dada por :

Eje mplificacion.
Comparacion y contraste.
Relacién causal.

Analisis.

El autor hace en ¢l escrito las siguientes afirmaciones, excep-

to:

4,

b.

El romdntico se angustia ante la idea de actuar al margen
de toda norma. )
Don Juan y Macias son personajes romanticos porque
tienen un codigo moral propio ¢ individualista.

La ideologia romdntica es mas religiosa que la del racio-
nalismo del siglo XVIII.

Los limites del conocimiento racional son para el ro-
mantico prueba de la infinitud de la vida.

El resumen mais exacto del eserito es :

d.

El romanticismo es un fendémeno literario que abarca
aspectos de la cultura del siglo XIX. La actitud que
adopta frente a la vida es una actitud individualista; por
lo tanto es el culto al Yo el rasgo mds preponderante de
este movimiento.

Fue el romanticismo el fenémeno mis importante de la
primera mitad del siglo XIX y abarcé los aspectos de la
cultura de esa época debido a la exaltacidn idealista, a
un deseo de liberacién y rebeldia del hombre de dicho
siglo.
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¢.  En clsiglo XIX naciéo el romanticismo. Surgio debido a
que ¢l hombre de esa época pierde la confianza en la
razon y siente la vida como un problema insoluble. Es la
angustia existencial la principal causa de este fendmeno.

d. El romanticismo abarcéd en el sig]u XIX, incluyundu el
literario, todos los aspectos culturales de la época. Sus
rasgos son : ¢l individualismo tanto en politica como en
moral y sentimicntos; una angustia del infinito y un
espiritu idealista.

5.  Segtn la lectura las caracteristicas del Romanticismo son:

C. Cousulta bibliogrifica. Que los estudiantes por grupos de tres ha-
gan una consulta sobre las caracteristicas, autores y obras sobresa-
lientes del Romanticismo en hispanoamérica.

CH. Discusion. Que los estudiantes discutan la relacion que existe entre
los conceptos: INDIVIDUALISMO, LIBERTAD, REVOLUCION
FRANCESA, y ROMANTICISMO.

D. Composicion. Que los estudiantes desarrollen suficientemente este
encabezamiento: Si yo fuera romdntico yo .......

E.  Lectura

AMOR SECRETO
(Cuento)

Mucho tiempo hacfa que Alfredo no me visitaba, hasta que el dia
menos pensado se presentd en mi cuarto. Su palidez, su largo cabello
que cafa en desorden sobre sus carrillos hundidos, sus ojos languidos y
tristes y, por Gltimo, los marcados sintomas que le advertia de una
grave enfermedad me alarmaron sobremanera, tanto, que no pude evitar
el preguntarle la causa del mal, o mejor dicho, el mal que padecia.
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Es una tonterfa, un capricho, una gquimera lo que me ha puesto en
este estado: en una pahlbl’;l, ¢S un amor secreto.

;Es pc)sib]c ?

_Es una historia —prosigui6 insighificante para ¢l comin de las gen-
tes; pero quiza ta la comprenderas: hl'sturi;l. te repito, de esas que dejan
huellas tan profundas en la existencia del hombre, que ni el tiempo
tiene poder para borrar.

El tono sentimental, a la vez que solemne y lagubre de Alfredo, me
conmovid al extremo; asi es que le rogué me contase csa historia de su
amor secreto, y él continud:

- ;Conociste a Carolina?

— iCarolina! ... ;Aquella jovencita de rostro expresivo y tierno, de del-
gada cintura, pic breve? ...

~La misma.
~Pues en verdad la conoci y me interesé sobremanera... pero...

~A esa joven —prosiguié Alfredo— la amé con el amor tierno y sublime
con que se ama a una madre, a un dngel; pero parece que la fatalidad se
interpuso en mi camino y no permitié que nunca le revelara esta pasion
ardiente, pura y santa, que habria hecho su felicidad y la mfa.

La primera noche que la vi fue en un baile; ligera, acrea y fantastica
como las sflfides, con su hermoso y blanco rostro lleno de alegria y de
entusiasmo. La amé en el mismo momento, y procuré abrirme paso
entre la multitud para llegar cerca de esa mujer ceIE::stial, cuya existencia
me parecid desde aque] momento que no pertenecia al mundo, sino a
una regién superior; me acerqué temblando, con la respiracion trabajo-
sa, la frente bafiada de un sudor frio... {Ah! , el amor, el amor verdade-
r0 es una enfermedad bien cruel. Decia, pues, que me acerqué y procuré
articular algunas palabras, y yo no sé lo que dije; pero el caso es que ella
con una afibilidad indefinible me invité que me sentase a su lado; lo
hice, y abriendo sus pequefios labios pronunci6 algunas palabras indife-
rentes sobre el calor, el viento, etcétera; pero a mi me parecié su voz
Musical, y esas palabras insignificantes sonaron de una manera tan magi-
€2 a mis oidos que atin las escucho en este momento. Si esa mujer en
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aquel acto me hubiera dicho: Yo te amo, Alfredo; si hubicra tomado mi
mano helada entre sus pequefios dedos de alabastro y me hubiera estre-
chado; si me hubiera sido permitido depositar un beso en su blanca
frente... jOh! , habria llorado de gratitud, me habria vuclto loco, me
habria muerto tal vez de placer.

A poco momento un elegante invitd a bailar a Carolina. El cruel, arreba-
to de mi lado a mi querida, a mi tesoro, a mi angel. El resto de la noche
Carolina bailé, platico con sus amigas, sonrio con los libertinos pisaver-
des; y para mi, que la adoraba, no tuvo ya ni una sonrisa, ni una mirada.
ni una palabra. Me retiré cabizbajo, celoso, maldiciendo ¢l baile. Cuan
do llegué a mi casa me arroj¢ en mi lecho y me pusc a llorar de rabia.

A la manana siguiente, lo primero que hice fue indagar donde vivia
Carolina: pero mis pesquisas por ;1|gflll ticmpo fucron intriles.Una no
che le vi en el teatro, hermosa y engalanada como siempre, con su sonrisa
de dngel en los labios, con sus ojos negros y brillantes de alegria. Caroli-
na se rio unas veres con las gracias de los actores, y se enternecid otras
con las escenas patéticas; en los entre-actos paseaba su vista por todo el
patio y palcos, examinaba las casacas de moda, las relumbrantes cadenas
y fistoles de los elegantes, saludaba graciosamente con su abanico a sus
conocidas, sonrefa, platicaba... y para m{ nada... ni una sola vez dirigio
la vista por donde estaba i luneta, a pesar de que mis ojos ardientes y
empapados en laigrimas seguian sus mas insignifican[cs movimicntos.
También esa noche fue de¢ insomnio, de delirio; noche de esas en que el |
lecho quema, en que la fiebre hace latir fuertemente las arterias, en que
una imagen fantdstica esta fija ¢ inmovil en la orilla de nuestro lecho.

Era menester tomar una resolucién. En efecto, supe por fin donde vivia
Carolina, quiénes componfan su familia y el género de vida que tenia.
¢Pero como penetrar hasta’ esas casas opulentas de los ricos? ;Como
insinuarme en el corazéon de una joven del alto tono, que dedicaba la
mitad de su tiempo a descansar en las mullidas otomanas de seda, y la
otra mitad en adornarse y concurrir en su espléndida carroza a los
paseos y a los teatros? |Ah! si las mujeres ricas y orgullosas conocie-
sen cuinto vale eseamorardientey puro que se enciende en nuestros
corazones; si miraran el interior de nuestra organizacion, toda ocupada,
Eor decirlo asi, en amar; si reflexionaran que para nosotros, pobres
ombres a quienes la fortuna no prodigé riquezas, pero que la naturale-
za nos dio un corazén franco y leal, las mujeres son un tesoro inestima-
ble y las guardamos con el delicado esmero que ellas conservan en un
vaso de nacar las azucenas blancas y aromaticas, sin duda nos amarfan
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mucho; pero ... las mujeres no son capaces de amar el alma jamas. Su
L y 7

caricter frivolo las inclina a prenderse mis de un chaleco que de un

honrado corazén; de una cadena de oro o de una corbata, que de un

cerebro bien organiza do.

He aqui mi tormento. Seguir linguido, tri'stc y cubizbujo,l devorado con
mi pasiéon oculta, a una mujer que corria loca y descuidada entre el
magico y continuado festin de que goza la clase nPulcnt;t de Minco.
Carolina iba a los teatros, alli la S(‘gufal yo; Carolina ¢n su brillantc
carrera daba vueltas por las frondosas calles de drboles de la Alameda,
también me hallaba yo sentado en el rincon oscuro de'una b’unc:n. En
todas partes estaba ella rebosando alegria y dicha, y yo, mustio, con el
alma llena de acibar y el corazén destilando sangre.

Me resolvi a escribirle. Di al lacayo una carta, y en la noche me fui al
teatro lleno de esperanzas. Esa noche acaso me mirarfa Carolina, acaso
fijarfa su atencion en mi rostro palido y me tendria lastima... era mucho
esto: tras de la ldstima vendria el amor y entonces seria yo el mas feliz
de los hombres. jVana esperanza! En toda la noche no logré que
Carolina fijase su atencién en mi persona. Al cabo de ocho Jias me
desengaiié ‘quc el lacayo no le habfa entregado mi carta. Redoblé mis
instancias y conscguf por fin que una amiga suya pusicse ¢n sus manos
un billete, escrito con todo el sentimentalismo y ¢l candor de un hom-
bre que ama de veras; pero jDios mio! , Carolina recibia diariamente
tantos billetes iguales; escuchaba tantas declaraciones de amor; la prodi-
gaban desde sus padres hasta los criados tantas lisonjas, que no se dignod
abrir mi carta y la devolvio sin preguntar aun por curiosidad quien se la
escribfa.

¢Has experimentado alguna vez el tormento atroz que se siente, cuando
nos desprecia una mujer a quien amamos con toda la fuerza de nuestra
alma? ;Comprendes el martirio horrible de correr dfa y noche loco,
delirante de amor tras de una mujer que rie, que no siente, que no ama,
que ni aun conoce al que la adora? :

Cinco meses duraron estas penas, y yo constante, resignado, no cesaba
de seguir sus pasos y observar sus acciones. El contraste era siempre el
mismo : ella loca, Ylena de contento, refa y miraba al drama que se
ama mundo al través de un prisma de ilusiones, y yo triste, desespera-
O con un amor secreto que nadie podia comprender, miraba a todas las
gentes tras la media luz t;le un velo infernal.
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Pasaban ante mi vista mil mujeres; las unas de rostro palido ¢ interesan-
te, las otras llenas de robustez y brotindoles el nidcar por sus redondas
mejillas. Vefa unas de cuerpo flexible, cintura breve y pic pequefio;
otras robustas, de formas atléticas; aquellas de semblante tétrico y ro-
mdntico; las otras con una cara de risa y alegria clasica; y ninguna,
ninguna de estas flores que se deslizaban ante mis 0jos, cuyo aroma
percibia, cuya belleza pa‘? aba, hacfa latir mi corazén, ni brotar en mi
mente una sola idea de Fcﬁcidad. Todas me eran absolutamente indife-
rentes; solo amaba a Carolina, y Carolina... jAh! | el corazém de las
mujeres se enternece, como dice Antony, cuando ven un mendigo o un
herido: pero son insensibles cuando un hombre les dice: “Te amo, te
adoro, y tu amor es tan necesario a mi existencia como ¢l sol a las
flores, como el viento a las aves, comb el agua a los peces”. [Qué
locura! Carolina ignoraba mi amor, como te he repetido, y esto era
peor para mi que si me hubiese aborrecido,

La altima noche que la vi fue e¢n un baile de mascaras. Su disfraz
consistia en un dominé de raso negro; pero el instinto del amor me hizo
adivinar que era ella. La scguf en el salon del teatro, en los palcos, en la
cantina, en todas partes donde la diversion la conducia. Ef angel puro
de mi amor, la casta virgen con quien habia sofiado una existencia
entera de ventura doméstica, verla entre el bullicio de un carnaval,
sedienta de baile, llena de entusiasmo, embriagada con las lisonjas y los
amores que le decfan. jOh! | si yo tuviera derechos sobre su corazén, la
hubicra llamado, y con una voz dulce y persuasiva le hubiera dicho:
*“-Carolina mia, corres por una senda de perdicién; los hombres sensa-
tOs nunca escogen para esposas a las mujeres que se encuentran en
medio de las escenas de prostitucién y voluptiosidad; sepdrate por pie-
dad de esta reunién cuyo aliento empafa tu hermosura, cuyos placeres
marchitan la blanica flor de tu inocencia; 4mame sblo a mi, Carolina, y
encontrards un corazon sincero, donde vacies cuantos sentimientos ten-
gas en el tuyo: dmame, porque yo no te perderé ni te dejaré morir entre
el llanto y los tormentos de una pasion desgraciada”. —Mil cosas mas le
hubiera dicho; pero Carolina no quiso escucﬁarme; hufa de m{ y risuefia
daba el brazo a los que le prodigaban esas palabras vanas y enganiadoras
que la sociedad llama galanterfa. jPobre Carolina! La amaba tanto, que
hubiera querido tener el poder de un dios para arrebatarla del peligroso
camino en que se hallaba.

Observé que un petrimete de estos almibarados, insustanciales, destitui-
dos de moral y de talento, que por una de tantas anomalfas aprecia y
puede decirse venera la sociedad, platicaba con gran interés con Caroli-
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na. En la primera oportunidad lo saqué fucra de la sala, lo insulee. lo
desafié. v me hubiera batido a muerte; pero ¢, riendo me dijo: * ;Qué
derechos tiene usted sobre esta mujer? ™ Reflexioné un momento, y
con vor ahogada por el dolor, le respondi: ** Ningunos®. ** Pues bien

pl'“HigUi(’ ricndose mi antagonista | yo si los tengo y los va usted a
ver,” El infame sacd de su bolsa una liga, un rizo de pelo, un retrato,
unas cartas en que Carolina le llamaba su tesoro, su Gnico duefio.” Ya
ve usted, pobre hombre  me dijo alejindose | Carolina me ama, y con
todo la voy a dejar csta noche misma, porque colecciones amorosas
iguales a las que ha visto usted y que u'nFo en mi comoda, reclaman mi
atencion; son mujeres inocentes y sencillas, y Carolina ha mudado ya

ocho amantes.”

Senti al escuchar estas palabras que el alma abandonaba mi Cuerpo, que
mi corazon se cstrechaba, que el llanto me oprimia la garganta. Cai en
una silla desmayado, y a poco no vi a mi lado mds que un amigo que
procuraba humedecer mis labios con un poco de vino.

A los tres dias supe que Carolina estaba atacada de una violenta ficbre y
los médicos desesperaban de su vida. Entonces no hubo consideraciones
que me detuvicran; me introduje en su casa decidido a declararle mi
amor, a hacerle saber que si habia pasado su existencia juvenil entre
frivolos y pasajeros placeres, que si su corazén moria con ¢l desconsue-
lo y vacio horrible de no haber hallado un hombre que la amase de
veras, yo estaba alli para ascgurarle que llorarfa sobre su tumba,que el
santo amor que le habfa tenido lo conservarfa vivo en mi corazén.
EOI]." » estas promesas habrian tranquilizado a la pobre nifa, que morfa
en la aurora de su vida, y habria pensado en Dios y muerto con la paz
de una santa. -

Pero era un delirio hablar de amor 4 una mujer en los Gltimos instantes
de su vida, cuando los sacerdotes rezaban los salmos en su cabecera;
cuar}do la familia, llorosa, alumbraba con velas de cera benditas, las
facciones marchitas y palidas de Carolina. jOh! , yo estaba loco; agoni-

zaba también, tenfa fiebre en el alma. ilmbéciles y locos que somos los
hombres!

~Y ;qué sucedib al fin?

—Al fin muri6 Carolina —me contesté—, y yo constante la segui ala
t“f“bfl, como la hab{a seguido a los teatros y a las mascaras. Al cubrir la
12 tierra los Gltimos restos de una criatura poco antes tan hermosa, tan
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;nlcgl‘u y tan contenta, drﬁ;t[.mrcucmn tatbién mis mas risucnas esperan
zas, las solas ilusiones de mi vida.

Alfredo salié de mi cuarto sin despedida. (Manucel Paynd  Mexicano).

Comprension de lectura

\
1. El tema de este cuento se refiere a:
a.  Elamor imposible por las diferencias sociales
La frivolidad de las mujeres ricas
€. La frustracion de los jOvenes puhr('s
d.  La muerte de las mujeres jovenes
2.  El conflicto principal de este cuento es de tipo :
a. Economico
b. Moral

¢. Social
d. Sentimental

3. Elaspecto temitico fundamental del cuento lo constituye:

La frivolidad de Carolina

La muerte de Carolina

La emocién y los sentimientos de Alfredo
Las diferencias sociales de los personajes

o o B

4.  En este cuento hay un predomino de :

a. Larazdn sobre los sentimientos
b. La muerte sobre el amor

c. Los sentimientos sobre la razén
d. Lariqueza sobre la pobreza

5. Por la anterior caracteristica este cuento es del movimiento:

a. Realista

b. Naturalista

c.  Magico realista
d. Romintico
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O.  De las caracteristicas gu!!cl'el't's del movimiento literario a que
pertenece el cuento, se pueden seialar las siguientes:

Lectuira
AMOR (Poesia)

Deja un instante que ¢n tu seno ardiente
hallen mis besos c\ placer ansiado,

y escuche palpitar enamorado

tu joven corazén bajo mi frente;

sienta que se estremece dulcemente
tu talle por mi brazo circundado,

y que busca tu labio el labio amado,
mi nombre murmurando balbuciente.

Aduérmame tu voz languidecida,
sintiendo que tu mano perfumada
borra en mi frente del dolor el ceno.

Y viendo una vez mas la luz querida
que puso el Hacedor en tu mirada,
cierre mis ojos de la muerte el sueno.

(Jorge Isaacs- Colombiano)

Comprension de lectura

Cudl es el tema de esta poesfa?
A quién se dirige el poeta?
Cual es la actitud (tono) del poeta?
Por qué esta poesfa es roméntica?

Consulta bibliogrdfica. Que los estudiantes hagan una consulta

para luego presentar un informe sobre la vida y la obra de Jorge
Isaacs.

43




L Lbetiias ddivigiales L ESQUEMA PARA LA PRESENTACION DIF UN INFORMI DI
' LECTURA O RESENA DI UN ENSA YO
el Novelas y cuentos
J . Datos sobre ¢l autor.
I.  La Maria de Jorge Isaacs Colombiano.
: 2. Resumen de la obra.
2. Ll matadero de Esteban Echeverria- Areentino. =",
: a. Propdsito del autor
3. Amalia de José Mirmol-Argentino. _ X
; ; b. Tema o tesis de la obra.
4. Los piratas de Cartagena de Soledad Acosta de Sam =, , '
per-Colombiana. : ¢.  Detalles de la obra (Como logrd el autor su proposito).

b [nsayo 3. Valoracién

= . l‘acundo de Domingo Faustino Sarmienro-Argentino. 4. Blbll()gralfla consultada.

2. Conflictos y armontas de las razas en A\mérica de Do-
mingo Faustino Sarmiento.

i Poesta. Autores:

José Eusebio Caro - Colombiano.

[R]

José Marfa Heredia y Heredia - Cubano.

3. José Mdrmol - Argentino.

K. ESQUEMA PARA TRABAJOS SOBRE LA LECTURA DI UN §
CUENTO O NOVELA \

1. Datos sobre el autor.

e

Anilisis del conflicto central y otros conflictos.
3.  Elsimbolismo en la obra (si lo hay).
4.  Apreciacion personal.

5. Bibliografia consultada.
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UNIDAD il: EL. REALISMO

4. Lectura
EL REALISMO (Explicacién)

La novela hispanoamericana se¢ ha nutrido principalinente de la realidad
social. Nacidé en 1816, con El Periqui”n Sarniento, para enmendar las
costumbres de un pueblo recién nacido a la libertad. La novela romanti-
ca fue sicmpre pz.nﬂt‘tn libertario: la Cecilia Valdés de Cirilo Villaverde.
contra la sociedad esclavista: la Amalia de Miarmol, contra la tirania de
Rosas. Se dara el caso en que novela, historia, lviogl‘ufl’n. ensayo y
p;mﬂctn sC intvgrvn en un solo impu]sn violentamente m'.ignl'fico que
engendra ¢l Facundo de Sarmiento, rebelde a todo encasillamiento pre-
ceptista. La Maria de Isaacs, que aparece muy tarde, en 1867, es la
excepeion en el apasionado panfletismo romantico. En clla ¢l paisaje
enmarca el argumento lacrimoso y la idealizacion de la existencia rural,
como en Atala o en Pablo y Virginia. El realismo, entretanto, utilizando
la formula de Balzac, describfa criticamente la sociedad burguesa que
iba imponiéndose en las reptblicas surgidas a la vida independiente,
como puede verse en las novelas de Mercedes Cabello de Carbonera. El
naturalismo zolesco, con sus pretensiones de analisis de patologia social,
brinda su férmula a La bolsa de Julian Martel y a innumerables novelas
de Cambaccres, de Reyles, de Payrd, de Gamboa, de Lopez Portillo, de
Loveria y muchos mas. La revolucién mexicana determinari todo un
ciclo apasionado de novelas muy cerca de la historia y del reportaje
periodistico, y sobre la brava denuncia de Aves sin nido de Clorinda
Matto de Turnes, realizada a fines del siglo pasado, se levanta ahora
numerosa produccién indigenista, desde Raza de bronce de Alcides Ar-

guedas hasta El mundo es ancho y ajeno de Ciro Alegria, pasando por °

Huasinpungd de Icaza, El indio de Lépez y Fuentes y tantos mas.
Hemos tenido un ciclo de la guerra del Chaco, y otro antimperialista,
principalmente centroamericano, y una novela del negro y numerosas
de critica social urbana'que denuncian la lucha de las clases, como en El
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muelle de Parcja Dicz-Cansecos o la tragedia spciul de la mujer, como en
Ifigenia de Teresa de la Parra; o la dccm}iencla moral de la nueva aristo-
cracia del dinero, como en Duque de José Dicz-Canscco: o el infierno de
los desclasados: el prostibulo en El roto de Joaquin Edwards Bello, ¢l

residio en Hombres sin mujer de Carlos Montenegro, ¢l contrabando
en Contrabando de Enrique Serpa, y hasta se burlan de la organizacion
capitalista, como en El socio de Jenaro Prieto. En t'ud;ls cstas novelas la
tierra ©s apenas escenario y, en algunos casos, simbolo, pero nunca

pcrsun;lic absorbente.

Aun cn las novelas “de la terra™ el pt‘ol)lcmu sucial se impone constan
temente. La vordgine sirvio de base al gobierno colombiano para iniciar
una investigacién sobre las condiciones de vida de los Elj;ib;ljil(.{()l‘(fs del
caucho. En las novelas de Rémulo ('-al']cgns no es la Naturaleza el prota
'()!Ii\‘t:l. SN0 L-1 Pu[_'lﬁln \,'L‘HL"/nlul]U. CIIL;H‘llndt.) i hl:‘l'Ut‘S circunstancia
h:s, que busca en todas cllas sus caminos: confundido, arrastrando viejos
prejuicios expresados antes en Idolos rotos por Manuel Diaz Rodri-
guez ., en Reinaldo Solar; imponiéndose a la decadente aristocracia
mantuana, cn La trepadora; llevando la ley a los Hanos, en Dona Barba-
ra; supcmndo con la fusion de razas la pudrcdumbrc aristocratica, e€n
Pobre negro; hundiéndose en la selva guayanesa, hasta hace poco inex
piotad;t, en Canaima; reivindicando la vitalidad y la riqueza del folklore
llanero y revelando la dolorosa existencia del trabajador agricola, en Can
taclaro; denunciando la explotacion imperialista del petrdleo de Zulia,
en Sobre la misma tierra. El forastero, mas cerca, en su tono y en su
arquitectura, de Reinaldo Solar, es la expresién desconcertada del hom-
bre que regresé a su tierra natal con el propésito de ser Gtil y no hallo,
Fol"ajﬁ'nas intervenciones, los medios adecuados de serlo. Casi una pro-
ecia. -

El caricter dominante en la tradicion novelistica hispanoamericana no
es, pues, la presencia absorbente de la Naturaleza, sino la preocupacion
social, la actitud criticista que manifiestan las obras, su funcién instru-
l‘pental en el proceso histérico de las naciones respectivas. La novela ha

1O entre nosotros documento denunciador, cartel de propaganda doc-
trinal, llamamiento de atencién hacia los mds graves y urgentes proble-
mas sociales dirigidos a las masas lectoras como excitante a la accion
inmediata. Todo esto impone como necesidad ineludible el empleo del
Ie"gua'e comin, el mas accesible a todos y, muchas veces, la copia fiel

1 habla de los grupos mas explotados e incultos. El novelista inspirado
en la realidad social ha tenido asi que superar la resistencia que a su
voluntad de forma opuso siempre e:i mas dificil material expresivo: la
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f Descripeion de Ta realidad social, las costumbres y los

lengua com@n, moneda que al roce constante de la intencion comunicas : (
tipos humanos del medio social.

tiva va perdiendo sus mds finos perfiles expresivos. Por eso es verdaders
hazafa de creador ¢l logro de la novela realista que, sin perjuicio de st
trascendencia politica y social, sea, a la vez, auténtica obra de-arte

= Afin por presentar l#+ vida como es
como sucede, para citar un cjemplo, con El dguila y la serpiente de it
Martin Luis Guzman, : h El yo pcrson;t‘ como centro de la vision del mundo

(José Antonio Portuondo. “El rasgo predominante en la novela hispan

: P (“wnprf*m'i‘-"” de lectura.
americana™. La novela hispanoamericana de Juan Loveluck) o

Lea atentamente los siguientes cuentos y Iucgt) l't.'.'ipt)l"ld‘d las
B.  Comprension de lectura y discusion. _preguntas.

- I, Seglin la lectura cudl ha sido el caricter fundamental de I

novela hispanoamericana? Qud evidencia ese cardeter? EL. HOMBRE MUERTO (Cucnto)

2. Qué quiere decir ¢l autor cuando afirma “la novela romantics El hombre y su machete acaban de limpiar la quinta calle del balnunall.

i : fue siempre planfero libertario®? Faltibanles atin dos calles; pero como en éstas abundan las chircas y
g P "7 . ’ m;livas silvustl'cs. I;I arca qut‘ tL‘I!I".H‘l p()r dc];m[(; era ley puc;l COSA. E|

3. Por qué la Maria es la excepci6n al anterior cardcter de la na hombre echd, en consccuencia, una mirada satisfecha a los arbustos

vela romdantica? rozados, y cruzd ¢l alambrado para tenderse un rato en la gramilla.
4. De qué temas se ha ocupado la novela realista en hispanoamé

T Mas al bajar el alambre de pta y pasar el cuerpo, su pie izquierdo
rica’

resbalo sobre un trozo de corteza desprendida del poste, a tiempo que
el machete se le escapaba de la mano. Micntras cafa, ¢l hombre tuvo la

A - 1ma ¢ P 3 a ? 2 . istic: 3 - . Q11
5. A qué se denomina “novelas de la tierra™ en la novelistica impresién sumamente lejana de no ver el machete de plano en el suclo.

hispanoamericana?

Ya estaba tendido en la gramilla, acostado sobre el lado derecho, tal
como ¢l querfa. La boca, que acababa de abrirsele en toda su extension,
acababa también de cerrarse. Estaba como hubiera descado estar, las
rodillas dobladas y la mano izquierda sobre el pecho. Solo que tras el
antebrazo, e inmediatamente por debajo del cinto,surgian de su camisa
el puiio y la mitad de la hoja del machete; pero el resto no se vefa.

6.  Qué relacién existe entre realismo y criollismo?

7. De las siguientes marque con una R la caracteristica que s
refiera al realismo y con una r la caracter{stica que se refiera a
romanticismo en hispanoamérica.

El hombre intenté mover la cabeza, en vano. Ech6 una mirada de reojo
ala empufiadura del machete, hiimeda atn del sudor de su mano.
Apreci6 mentalmente la extensién y la trayectoria del machete dentro

su vientre, y adquirié, fria, matematica e inexorable, la seguridad de
que acababa de llegar el término de su existencia.

a. Predominio de los sentimientos sobre la razén.
b. La copia fiel del habla popular.

c. Lainclusién de temas netamente americanos

- La muerte. En o] transcurso de la vida se piensa muchas veces en que un
~14, tras afios, meses, semanas y dias preg.)aratorio:;, I]egarernos a nuestro
turno al umbral de la muerte. Es la ley fatal, aceptada y prevista; tanto,
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d. Enfasis en ia realidad subjetiva

e. Predileccién por lo fantéstico, lo exético
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Muerto! Pero cs pusib]c? No es ¢ste uno de los tantos dias en que ha
salido al amanecer de su casa con el machete en la mano? No esta alli
mismo. a cuatro metros de ¢l su caballo, su malacara oliendo parsimo-

que solemos dejarnos Hevar placcmcr.lmuntc por la imaginacion de ese
momento, supremo entre todos, en que lanzamos ¢l dltimo suspiro.

: o by ; ; camente el alambre de poia?
Pero entre el instante actual y €sa postrera expiracion, que de sucnos, niosamente cl F

trastornos, esperanzas y dramas presumimos en nuestra vida jQu¢ nos

reserva atin esta existencia llena de vigor, antes de su climinacion del Pero si! Alguicn silba... No pucde ver, porque estd de espaldas al cami

no. mas siente resonar en el puentecito los pasos del caballo... Es el
n-mc]md]n quu pilhu {Ud;ts l;ls mananas Il;lci.‘l (4 pucl‘tu nuevo, a Ius once
v media. Y siempre silbando... desde ¢l poste descascarado que toca casi
E'un las botas, hasta el cerco vivo de montes que separa el bananal del
camino, h;\_v L;uimu metros l.n'gn.\. .o sabe P""F"'-'““”C”[_(‘ bicn, porque
&l mismo. al levantar ¢l alambrado, midio la distancia.

escenario humano!

Es éste ¢l consuclo, el pi:lu-l' y la razon de nuestras Llivug;u'iuncs mor
tuorias: Tan lejos estd la muerte, y tan imprevisto lo que debemos vivir
atn!

Aln...? No han pasado dos scgundns: el sol estd exactamente a la

] i Qué pasa, entonces? Es ése o no un natural mediodia de los tantos en
misma altura; las sombras no han avanzado un milimetro. Bruscamente, |

Misiones, €n su monte, ¢n su potrero, en ¢l bananal ralo? Sin duda!

acaban de resolverse para el | re tendido las divagaciones a lar ) , : -
wcaban de resolverse para el hombre tendido las divagaciones a largo B oo, conos de hormig, silencia, sola plomo:

plazo: Se esta muriendo. -

Nada. nada ha cambiado. Sélo él es distinto. Desde hace dos minutos su
persona, su pt‘[’Suﬂ;l“dild viviente, nada tiene ya que ver ni con el potre
ro, que formo él mismo a azada. durante cinco meses consecutivos: ni
con ¢l bananal, obra de sus solas manos. Ni con su familia. Ha sido
arrancado bruscamente, naturalmente, por obra de una cascara lustrosa
y un machete en ¢l vienwre, Hace dos minutos: Se muere,

Muerto. Puede considerarse muerto en su coOmoda posturi.

Pero el hombre abre los ojos y mira. Qué tiempo ha pasado? Qué
cataclismo ha sobrevivido ¢n ¢l mundo? Qué trastorno de la naturaleza
trasuda el horrible acontceimiento?

Va a morir. Fria, fatal e includiblemernte, va a morir.
El hombre muy fatigado y tendido en la gramilla sobre el costado
derecho, se resiste sicmpre a admitir un fenémeno de esa trascendencia,
ante ¢l aspecto normal y monotono de cuanto mira. Sabe bien la hora:
las once y media... El muchacho de todos los dias aciba de pasar ¢l
puente.

El hombre resiste ! es tan imprevisto cse horror! y piensa: Es una
pesadilla: esto es! Qué ha cambiado? Nada. Y mira: no es acaso ese
bananal su bananal? No vicne todas las mananas a limpiarlo? Quién lo
conoce como él? Ve perfectamente ¢l bananal, muy raleado, y las
anchas hojas desnudas alsol. All{ estin, muy cerca deshilachadas por el
viento. Pero ahora no se mueven... Es la calma del mediodia: pero
deben ser lus doce. :

Pero no es posible que haya resbalado...! El mango dé su machete
(pronto deberd cambiarlo por otro; tiene ya poco vuelo) estaba perfec-
famente oprimido entre su mano izquierda y el alambre de pia. Tras
diez afos de bosque, él sabe muy bien cémo se maneja un machete de
monte. Estd solamente muy fatigado del trabajo de esa mafiana, y des-
€ansa un rato como de costumbre.

Por entre bananos, alld arriba, el hombre ve desde el duro suelo el techo
rojo de su casa. A la izquierda, entrevé el monte y la capuera de canelas.
No alcanza a ver mis, pero sabe muy bien que a sus espaldas esta el
camino al puerto nuevo; y que en la direccién de su cabeza, alla abajo,
yace en el fondo del valle el Parand dormido como un lago. Tedo, todo
exactamente como siempre; el sol de fuego, el aire vibrante y solidario,
los bananos inméviles, el alambre de postes muy gruesos y altos que
pronto tendrdn que cambiar...

La prueba? ... Pero esa gramilla que entra ahora por la comisura de su
b0cal la pl::mté el mismo, en panes de tierra distantes un metro uno de
::;:-la: ?.156 :::ls Isu bananal; y ése es su malacara resoplando cauteloso
doblar lp as de alambre. Lo ve perfectanj:ente; sabe que no se atreve a

a esquina del alambrado, porque él estd echado casi al pie del
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poste. Lo distingue muy bien; y ve los hilos oscuros del sudor que
arranca de la cruz del anca. El sol cae a plomo, y la calma es muy
grande - pues'ni un fleco de las bananas, se mueve. Todos los dias, como
ése, ha visto las mismas cosas.

El significado de este relato puede corresponder, especificamente
al hecho de que :

| El hombre muere solo lejos de sus familiares

b. Lavida humana en cl tropico es poco valiosa.

C Lo universal se presente a través de lo regional.

d. El hombre lucha contra el tiempo, aun en la hora de la muer-
e

e. La muerte es un mal irremediable.

..Muy fatigado, pero descansa solo. Deben de haber pasado ya varios
minutos... Y a las doce menos cuarto, desde alld arriba, desde el chalet
de techo rojo, s¢ dcsprcndcrain lacia ¢l bananal su mujul‘ y sus dos |1ijns.
a buscarlo para almorzar. Oye siempre, antes que las demis, la voz de su
chico menor que quiere soltarse de la mano de su madre: Piapii Piapia!

) X i I El conflicto central de ese cuento se da entre:
No es ¢so? ... Claro, ayelsYaes la hora, Oye efectivamente la voz de su

lliiu... i ;
] El hombre y su conciencia,

El hombre y la Naturaleza.
El hombre y la sociedad.
El hombre y la miseria. -
El hombre y la muerte.

Qué pesadilla? ... Pero es uno de los tantos dias, trivial como todos,
claro esta! Luz excesiva, sombras amarillentas. calor silencioso de hor-

panc o

no SObrC |3i carne, ﬁ_lll{.‘ hleC Sudllr Ell ”'Iiliill'.'ilril iﬂmt'wil ante C! biﬂlzlﬂ:l[
prohibido.

o { | g s ol Una ironia dramdtica que sc relaciona con el conflicto y T signi-
ll)r cansadao, mucho, p(,l(.) nagda 1mu.s. Adangas veces, a  medlodila ﬁ(‘acié“ cs:
como ahora, ha cruzado volviendo a casa ese potrero, que era capuera

cuando él llegé antes habia sido monte virgen! Volvia entonces . o . 2 ¥
egb, y gen!  Volvi tonces, a.  El lento movimiento del tiempo y la muerte inminente del

muy fatigado también con su machete pendicnte de la mano izquierda, hombre
a lentos pasos. racio indi i
eNtos pasos b. lLa admiracién del hombre por la indiferencia de la Natura-
eza.

¢.  La muerte solitaria del hombre lejos de sus familiares.

d. La; muerte estipida de un hombre que ha desafiado la Natu-
raleza,

Puede alin alejarse con la mente, si quiere; puede si quiere abandonar un
instante su cuerpo y ver desde el tajamar por ¢l construido, el trivial
paisaje de siempre: el pedregullo volcinico con gramas rigidas; el bana-
nal y su arena roja: ¢l alambrado empequeiiecido en la pendiente, que
se acoda hacia el camino. Y mas lejos atn ver el potrero obra sola de sus
manos. Y al pic de un poste descascarado, echado sobre el costado
derecho y las picrnas recogidas, exactamente como todos los dias, pue-

€. La situacion de miseria del hombre y su muerte inminente.

El tono de este relato es de :

de verse a él mismo, como un pequeio bulto asoleado sobre la gramilla, § a.  Resignacién

descansando, porque estd muy cansado... : b. lndiﬁarencia
(o Angustia.

Y ; L . . d. Fatalismo.

Pero el caballo rayado de sudor e inmévil de cautela ante el esquinado e. Ironfa

del alambrado, ve también al hombre en el suelo v no se atreve a costear
el bananal, como desearia. Ante las voces que }}a estan proximas -Pia-
pia! - vuelve un largo, largo rato las orejas inmoviles al bulto: y tranqui-
lizado al fin, se decide a pasar entre el poste y el hombre tendido -que
ya ha descansado. (Horacio Quiroga- Uruguayo)
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El punto de vista del narrador es de :

a, Pr}mera persona central.
. Primera persona periférica.
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o Moni)lugu mterior.
d. Tercera persona omnisciente.
e.  Tercera persona limitida.

c. Realista.
d. Pesimista.
e. ldealista.
6. La peculiaridad del momento climitico de este cuento estd en que: LA SIESTA DEL MARTES (Cucnto)
s No existe.

Se encuentra al principio.

gl cren salio del trepidante corredor de rocas bermejas., penetrd en las

A R e R O S lantaciones del bun:.:{m, sim.étricus.c interminables, y ¢l aire se hizo
d.  Se daal final. liimedo y no sc vnlvu‘: A sentir I;!}l)l’l.‘i:.i del mar. Una ||ur.n;||'ud:| sofocan
e, Estad simctricamente en medio del cuento. te m_ltr(: por l.[ ventanilla del viagon. En ¢l estrecho .f;nnn:m p:irelchn ala
f via férrea habia carretas de bueyes cargados de racimos verdes. Al otro
h - AN b P b S b et e lado del camino, en intempestivos espacios sin sembrar y habia oficinas
! i ir::gun la temdtica este cuento lo podemos clasificar como un cuen- B N ventiladores (_‘It,"(,‘tl'i(‘()s.pt';}lnpkl!TlL‘IE[nS de ladrillos rojos y resistentes
con sillas y mesitas blancas en las terrazas, entre ]w;nllm'rns A rosales
a. Romintico. pn]\-'m‘icmus. Eran las once de la manana y aun no habia cinpcmd:: ¢l
[ < b.  Naturalista. calor.
(C!.. I]:sl::);f)t;:s; “Es mcjor que subas el vidrio- dijo la mujer . El pelo se te va a Hlenar de
e.  De protesta social. pon.
8. El hecho de que el personaje central no tiene nombre . La nifia trato de hacerlo pero la persiana estaba bloqueada por oxido.
debe a: ' - s : :
[}riln r()h unicos PHSHJUIII)S on L'] escucto \"dg()” (1(,' tereera L‘Iil.‘ic. (:U["(_) L‘I
a. Un intento de enfatizar ol individualismo. humo de la locomotora siguio entrando por la ventanilla, la nifa aban
b. Un intento de exaltar el machismo. doné el puesto y puso en su Jugar los Gnicos objetos que llevaban: una
¢. Uk olido téenico. bolsa de material plistico con cosas de comer y un ramo de flores
d.  Un intento de universalizar lo particular. envuelto en papel peribdico. Se sentd en el asiento opugsto, alcjada de
e, Toduslisarntensnss. la ventanilla, de frente a su madre. Ambas guardaban un luto riguroso y
pobre.
9. Expresion de significacion en el cuento serfa: o
La nifa tenfa doce afios y era la primera vez que viajaba. La mujer
a  *Muy cansado, mucho”, rﬂFCCla demasiado vieja para ser su madre, a causa de las venas azules en
b.  ““Y ese es su bananal”. Os pirpados y del cuerpo pequefio, blando y sin formas, en un traje
c. - “Pero %ué tiempo ha pasado? . cortado como una sotana. Viajaba con la columna vertebral firmemente
d.  “Fria, fatal, e ineludiblemente va a morir”. * dpoyada contra el espaldar del asiento, sosteniendo en el regazo con
€. “Descansa un rato como de costumbre”. ambas manos una cartera de charol desconchado. Tenfa la serenidad
_ : €scrupulosa de la gente acostumbrada a la pobreza.
10. La visién del hombre que se presenta en el cuento la podemos
gatalogar de : A las doce habia empezado el calor. El tren se detuvo diez minutos en
f una Estacion sin pueblo para abastecerse de agua. Afuera, en el misterio-
B a. Romantica. 0 S}lencm de las plantaciones, la sombra tenia un aspecto limpio. Pero
F; ' b.  Optimista. €l aire estancado dentro del vagbn olia a cuero sin curtir. EFtren no
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eapresion apacible. El tren acabd de pitar y disminuyo la marcha. Un

volvio a acelerar. Se detuvo en dos puceblos i%ualcs. con casas de madera
momento después se detuvo.

pintadas de colores vivos. La mujer incliné la cabeza y se hundio en el
sopor. La nifia se quitd los zapatos. Después fue a los servicios sanitarios) -
a poner en agua el ramo de flores muertas. No habia nadic en la L‘Stm‘lnlt‘l)c' OLro fnd.n de la cu!h'. ¢n I..-a acera
sombreada por los almendros, solo estaba abierto ¢l s;1|n.n de billar. El
pucblo flotaba en ¢l calor. La mujef y la nifa descendicron del tren,
atravesaron la estacion abandonada cuyas baldosas empezaban a cuar-
tearse por la presion de la hierba, y cruzaron la calle hasta la acera de

Cuando volvié al asiento la madre la esperaba para comer. Le di6 un
pedazo de queso, medio bollo de maiz y una galleta dulce, y saco parg
ella de la bolsa de material plistico una racién igual. Mientras comiany
el tren atravesd muy despacio un puente de hierro y pasod de largo po
un pucblo igual a los anteriores, solo que en éste habia una multitud§
enla plaza. Una banda de misicos tocaba una picza alegre bajo el sol
aplastante. Al otro lado del pucblo, en una lanura cuarteada por la
aridez terminaban las plantaciones.

S()ml')ﬂl .

Eran casi las dos. A esa hora, agobiado por ¢l sopor, ¢l pucblo hacia la
siesta. Los almacenes, las oficinas pablicas, la escuela municipal, se
cerraban desde las once y no volvian a abrirse hasta un poco antes de las
cuatro, cuando pasaba ¢l tren de regreso. S6lo permanccian abicertos ¢l
hotel frente a la estacion, su cantina y su salon de billar, y la oficina del
tclégrufn a un lado de la p];w.;a. Las casas. en su mayoria construidas
sobre el modelo de la companta bananera, tenfan las puertas cerradas
por dentro y las persianas b‘.ljil.‘i. En ;:|gun;|.\ hacta tanto calor que sus
habitantes almorzaban en el patio. Otros recostaban un asiento a la
sombra de los almendros y hacian la siesta sentados en plena calle.

5

La mujer dejo de comer,
Ponte los zapatos - dijo.

La nina mird hacia ¢l exterior. No vio nada mais que la llanura desicrtal
por donde ¢l tren empezaba a correr de nuevo, pero metié en la bolsa el
tltimo pedazo de galleta y se puso ripidamente los zapatos. La mujer lc#

dio la peineta Buscando siem{Jrc la proteccion de los almendros la mujer y la nifa

penetraron en el pueblo sin perturbar la siesta. Fueron directainente a la
casa cural. La mujer raspé con la ufia la red mc%ilica de la puerta,
esperd un instante y volvié a llamar. En ¢l interior zimbaba un ventila-
dor eléctrico. No sc oyeron los pasos. Se oyo apenas ¢l leve crujido de
una puerta y en seguida una voz cautelosa muy cerca de la red metalica:
“Quién es? . La mujer tratd de ver a través de la red metdlica.

- Péinate - dijo.

El tren empez6 a pitar mientras la nifia se peinaba. La mujer se seco el
sudor del cuello y se limpio la grasa de la cara con los dedos. Cuando lai
nifia acabo de peinarse el tren pasé frente a las primeras casas de
pucblo mds grande pero mds triste que los anteriores.

¥

Necesito al padre — dijo.
- Si ticnes ganas de hacer algo, hazlo ahora - dijo la mujer —. Después = Ahora estd durmiendo.
aunque te estés muriendo de sed no tomes agua en ninguna parte. Sobré
todo, no vayas a llorar. ~— Bsurgente - insisti6 la mujer.

P Su voz ten{ i
» : . . ‘ ‘ au :
La nifia aprobd con la cabeza. Por la ventanilla entraba un viento ar na tenacidad reposada.

diente y seco, mezclado con el pito de la locomotora y el estrépito de
los vieljos vagones. La mujer enroll6 la bolsa con el resto de los alimen
tos y la meti6 en la cartera. Por un instante, la imagen total del pueblo,
en el luminoso martes de agosto, resplandecié en la ventanilla. La nifia
envolvié las flores en los periédicos empapados, se aparté un poco mas
de la ventanilla y mir6 fijamente a su madre. Ella le devolvi6 una
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La puerta se entreabrié sin ruido y aparecié una mujer madura y regor-
ta, de cutis muy pilido y cabellos color de hierro, Los ojos parecian
asiado pequefios detrds de los gruesos cristales de los lentes.

—Sigan —dijo, y acabé de abrir la puerta.
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Entraron en una sala impregnada de un vicjo olor de flores. La mujer dé un tintero, y se sentd a la mesa. El pelo que le faltaba en la
la casa las condujo hasta un escafio de madera y les hizo sefias de que st

sentaran. La nifia lo hizo, pero su madre permanecié de pié, absortal
con la cartera apretada en las dos manos. No se percibia ningan ruidg
detrds del ventilador eléctrico.

ro de PHIO Y

cabeza le sobraba en las manos.
Qué tumba van a visitar? — preunto.

La de Carlos Centeno diju la mujer.
La mujer de la casa aparecié en la puerta del fondo.
. 3 i . ‘ ~Quién?

Dice que vuelvan después de las tres- dijo en vor muy baja. Se acosté
hace ¢inco minutos. Carlos Centeno  repitio la mujer.

El tren se va a las tres y media  dijo la mujer. El padre sigui6 sin entender.
_Es ¢l ladron que mataron aqui la semana pasada  dijo la mujer en el

Fue una réplica breve y segura, pero la voz seguia siendo apacible, cof
mismo tono Yo soy su madre.

muchos matices. La mujcr de la casa sonrid por primera vez.

El sacerdote la escruté. Ella lo mird fijamente, con un dominio reposa-
do, y el padre sc ruborizé. Baj6 la cabeza para escribir. A medida que
llenaba la hoja pedia a la mujer los datos de su identidad, y ella respon-
dia sin vacilacion, con detalles precisos, como si estuviera leyendo. El
padre empezd a sudar. La nifia se desabotond la trabilla del zapato
izquierdo, se descalzé el talén y lo apoyo en el contrafuerte. Hizo lo
mismo con el derecho.

~Bueno —dijo.

Cuando la puerta del fondo volvi6 a cerrarse la mujer se sentd junto a st
hija. La angosta sala de espcra era pobre, ordenada y limpia. Al otrg
lado de una baranda de madera que dividia la habitacion, habfa ung
mesa de trabajo, sencilla, con un tapete de hule, y encima de la mesé
una maquina de escribir primitiva junto a un vaso con flores. Detrd
estaban los archivos parroquiales. Se notaba que cra un despacho arrel .
glado por una mujer soltera. : Todo habfa empezado el lunes de la semana anterior, a las tres 4e la
‘ madrugada y a pocas cuadras de alli. La scfiora Rebeca, una viuda
solitaria que vivia en una casa llena de cachivaches, sinti6 a través del
rumor de la llovizna que alguien trataba de forzar desde afuera la puerta
de la calle. Se levantd, buscé a tientas en el ropero un revolver arcaico
que nadie habia disparado desde los tiempos del coronel Aureliano
Buendia, y fue a la sala sin encender las luces.

La Tuerta del fondo se abri6 y esta vez aparecio el sacerdote limpian
los lentes con un pafiuelo. Solo cuando se los puso parecio evidente qu
era hermano de la mujer que hab{al abierto la puerta.

—Qué se le ofrece? —preguntd.

Orientindose no tanto por el ruido de la cerradura como por un terror
desarrollado en ella por 28 afios de soledad, localiz6 en la ima%inacién
La nifia estaba sentada con las flores en el regazo y los pies cruzada 10 s6lo el sitio donde estaba la puerta sino la altura exacta de la cerra-
bajo el escafio. El sacerdote la mir6, después mird a‘fa mujer y después dura, Agarré el arma con las 508 manos, cerrd los ojos y apreté el
a través de la red metilica de la ventana, el cielo brillante y sin nubes. gg.tlllo. Era la primera vez en su vida que disparaba un revolver. Inme-
diatamente después de la detonacién no sintié nada mas que un murmu-

© de la llovizna en el techo de zinc. Después percibio un golpecito
metdlito en el andén de cemento y una voz muy baja, apacible, pero
terriblemente fatigada; “Ay, mi madre”. El dombre que amanecié
Muerto frente a la casa, con la nariz despedazada, vestia una franela a
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—Las llaves del cementerio - -dijo la mujer.

~Con este calor —dijo—. Han podido esperar a que bajara el sol.

La mujer movib la cabeza en silencio. El sacerdote pasé del otro lado di
la baranda, extrajo del armario un cuaderno-forrado de hule, un plunts
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rayas de colores, un pantalon ordinario con una soga en lugar de cintu Dios cs inescrutable - dijo el padre.

: : ) La voluntad de
romn, y (.’S[EIIJH deSCJlZO. Nildlc 10 CONoOcia ¢n (‘] PUC].)IU.
to lo dijo sin mucha C,(Jll\.a'iCCi(’)l'l, en parte porque la experiencia l(?
habia vuelto un poco cscéptico, yen parte por CI.ICEl]C)T...LC'S rc.c:(?mcndo
que se protegieran la cabeza para cvitar la 1:3;&)'|ac10n: Les indicé boste-
zando y ya casi completamente dormido, coémo. debian l’mcer para en-
contrar la tumba de Carlos Ccn_tcno. Al regreso no tenian que tocar.
Debfan meter la llave por debajo de la puerta, y oner alli mismo, si
genian, una limosna para la Iglesia. La mujer escuché Jas explicaciones
con mucha atencion, pero dio las gracias sin sonreir.

; Pe
De mancra gque se Hamaba Carlos Centeno  mwrmurd ¢l padre caanda
acabo de escribir.

Centeno Ayala  dijo la mujer . Era ¢l Gnico vardn,

El sacerdote volvio al armario. (:t)lga({;m de un clavo en el interior de la
puerta habia dos llaves grandes y oxidadas, como la nina imaginaba y
como imaginaba la madre cuando cra nifa y como debio imaginar cl
propio sacerdote alguna vez que eran las Haves de San Pedro. Las descol -
g6, las puso en ¢l cuaderno abicrto sobre Ia baranda y mostrd con ¢l
indice un lug_;n‘ en la pagina cscrita, mirando a la mujer.

Desde antes de abrir la puerta de la calle el padre se di6 cuenta de que
habfa alguien mirando hacia adentro, las narices aplastadas contra la red
metdlica. Era un grupo de ninos. Cuando la puerta se abrié por comple-
to los nifios se dispersaron. A esa hora, de ordinario, no habia nadie en
la calle. Ahora no solo estaban los nifios. Habfa grupos bajo los almen-
dros. El padre examiné la calle distorsionadal por la reverberacion, y
entonces comprendié. Suavemente volvib a cerrar la puerta.

- Firme aquf.

La mujer gau’ub;ltcﬁ su nombre. sosteniendo la cartera bajo Ta anila. La
nifia recogio lus flores, se dirigié a la baranda arrastrando los zapatos y
observé atentamente a su madre. - Esperen un minuto -dijo, sin mirar a la mujer. Su hermana apreci6 cn
| o4 i la puerta del fondo, con una chaqueta negra sobre la camisa de dormir y
El parroco suspiro. el cabello suelto en los hombros. Mird al padre en silencio.

Nunca tratd de hacerlo entrar por ¢l buen camino? ~ Qué fue? —pregunté él.

La mujer contestd cuando acabd de firmar. — La gente se ha dado cuenta —murmurd su hermana.
—Era un hombre muy bueno.

. — Es mejor que salgan por la puerta del patio —dijo el padre.
El sacerdote miré fijamente a la mujer y a la nifia y comprobo con una
especie de piadoso estupor que no estaba a punto de llorar. La mujer
continud inalterable:

— Es lo mismo —dijo su hermana—. Todo el mundo estd en las ventanas.

La mujer pareci6 no haber comprendido hasta entonces. Tratd de ver la
ca:\lle a través de la red metdlica. Luego le quitd el ramo de flores a la
fifia y empezd a moverse hacia la puerta. La nifia la siguid.

Yo le decfa que nunca robara nada que le hiciera falta a alguien para
comer, y €]l me hacfa caso. En cambio, antes, cuando boxeaba, pasaba
hasta tres dias en la cama postrado por los golpes.
—Esperen a que baje el sol —dijo el padre.
Se tuvo que sacar todos los dientes —intervino la nifia. '

—Se van a derretir —dijo su hermana, inmévil en el fondo de la sala—.
—Asi es —confirmé la mujer—. Cada bocado que me comia en ese Espérense y les presto una sombrilla.
tiempo me sabfa a los porrazos que le daban a mi hijo los sibados a la

noche. ~Gracias —replicé la mujer—. Asi vamos bien.
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Toméd a la nifia de la mano y salié a la calle. (G. Garcia Mirquez-
Colombiano).

1. Lasignificacion de este cuento se refiere a

a.  La inocencia de la nifiez enfrentada a los prejuicios de los:
adultos. :

b. La moral individual enfrentada‘a lIa moral colectiva.

&l L.a gr;mdv?:l del amor maternal enfrentada a la curiosidad
pucblerina.

d.  Lainjusticia de los ricos para con los pobres.

(&7, La curiosidad puuhlcrin;l enfrentada a la moral 1'c]igiu,\:|.

(8%

El conflicto principal en este cuento se da entre -

a.  Lariqueza y la pobreza.

b.  La curiosidad y la fe religiosa.

¢.  La moral tradicional y Ta moral individual.
d, Elrobo y la muerte. :

¢.  Lainocencia y el prejuicio.

3. Este conflicto se da a nivel del hombre (la mujer) v -
a. La Naturaleza.
b. Su conciencia.
C. La muerte.
d.  Lareligion,
e. Lasociedad.

4.  Este conflicto pndemos decir que es de tipo :

Leondmico

b. Religioso

c. Politico. -
d. Psicologico.

e. Moral.

5.  Para la mujer del cuento el acto de robar:

a.  Siempre es malo.
b. No es nunca malo.
c. Puede o no ser malo.
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d. No es bueno ni malo.
e. Esbuenoy malo al mismo tiempo.

para ¢l sacerdote del cuento el acto de robar:

Siempre es malo.

No es nunca malo;

Puede ser o no un acto malo,

No es un acto bueno ni malo.

Es bueno y malo al mismo ticmpo.

La mujer.

Justifica ¢l que su hijo sea ladrén.

Se averglienza de que su hijo sea ladron.
Niega que su hijo hubicra sido ladron.
No cree que su hijo hubiera sido ladron.
No sabfa que su hijo era ladrén.

La vision del hombre en gcnerul que se presenta ¢n este Cucnto es :

Relativista.
Pesimista
Romaintica.
Idealista.
Fatalista.

El personaje emotivamente mds atrayente en el cuento es :

La nifa.

El sacerdote.
Carlos Centeno.
La mujer

La viuda Rebeca.

punto culminante de este cuento serfa el momento en que :
El sacerdote se da cuenta de la curiosidad de la gente.

La mujer le dice al sacerdote a lo que va.

La viuda Rebeca mata a Carlos Centeno.

La mujer sale de la casa cural.
La mujer le dice a la nifia que no vaya a llorar.
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EL GUARDAGUJAS (Cuento)

El forastero llegd sin aliento a la estacién desierta. Su gran valija, que
nadic quiso cargar, le habfa fatigado en extremo. Sc enjughd el rostro
con un panuelo, y con la mano en visera mird los ricles que se perdian
en ¢l horizonte. Desalentado y pensativo consultd su reloj: la hora jusea
en que cl tren debia partir.

Alguien, salido de quicn sabe dénde, le di6 una palmada muy suave. Al
vnﬁ'crsv, el Forastero se hallé ante un vicjecillo de vago aspecto ferrocas
rrilero. Llevaba en la mano una linterna roja, pero tan pequeia que
parecia de juguete. Mird sonriendo al viajero, y éste le dijo ansioso su
pregunta:

Usted perdona, ha salido ya el tren?
Lleva usted poco tiempo en este pais?

Necesito salir inmediatamente. Debo hallarme en T, manana mismo.

-Se ve que usted ignora por completo lo ﬁéuc ocurre. Lo que debe hace
ahora mismo es buscar alojamiento en la fonda para viajeros — y scfald
un extrano cdificio ceniciento que mads bién parecfa un presidio.

-Pero yo no quiero alojarme, sino salir en el tren.

-Alquile usted un cuarto inmediatamente, si es que lo hay. En caso de
que pueda conseguirlo, contritelo por mes, le resultard mds barato y
recibira mcjor atencidn.

Esta usted loco? Yo debo llegar a T mafiana mismo.

-Francamente, deberfa abandonarlo a su suerte. Sin embargo, le daré
unos informes.

—Por favor...

—Estc pais es famoso por sus ferrocarriles, como usted sabe. Hasts
ahora no ha sido posible organizarlos debidamente, pero se¢ han heché
ya grandes cosas en lo que se refiere a la publicacién de itinerarios yals
expedicion de boletos. Las gufas ferroviarias comprenden y enlazal
todas las poblaciones de la nacién; se expenden boletos hasta para
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aldeas mds pequefias y remotas. Falta solamente que los convoyes cum-
plan las indicaciones contenidas en las guias y que pasen cfcctwa_mente
por las estaciones. Los habitantes del pafs asi lo esperan; mientras
tanto, aceptan las irregularidades del servicio y su patriotismo les impi-
de cualquier manifestacion de desagrado.

_Pero h;:y un tren que pase por esta ciundad?

Afirmarlo equivaldria a cometer una inexactitud. Como usted puede
darse cucnta,ﬁios ricles existen, aunque un tanto averiados. En algunas
poblaciones estan sencillamente ingicudos en el suelo, mediante dos
rayas de gis. Dadas las condiciones actuales, ningtin tren ticne la obliga
cion de pasar por aqui, pero nada impide que cs0 pueda sucgd_cr. Yo he
visto parar muchos trenes en mi vida y conoci algunas viajeros que
pudieron abordarles. Si usted espera convenientemente, tal vez yo mis-
mo tenga el honor de ayudarle a subir a su hermoso y confortable
vagon..

~Me llevars ese trena T ?

Y por qué se empefia usted en que ha de ser precisamente a T?
Deberfa darse por satisfecho si pudiera abordarlo. Una vez en el tren, su
vida tomard efectivamente algin rumbo. Qué importa si ese {u{nbo no
es el de T? ,—Es que yo tengo un boleto en regla para ir a T. Logicamen-
te debo ser conducido a ese lugar; no es asi? .

Cualquiera dirfa que usted tiene razén. En la fonda para viajeros§ Podré
usted hablar con personas que han tomado precauciones, adquu%endo
grandes cantidades de boletos. Por regla Feneral_, las gentes previsoras
compran pasajes para todos los puntos del pais. Hay quien ha gastado
en boletos una verdadera fortuna...

—Yo cref que para ir a T. me bastaba un boleto. Mirelo usted...

~El préximo tramo de los ferrocarriles nacionales va a ser construido
con el dinero de una sola persona que acaba de gastar su inmenso
capital en pasajes de ida y vuelta para un trayecto f‘errc'mano cuyos
planos, que incluyen extensos téneles y puentes ni siquiera han sido
aprobados por los ingenieros de la empresa.

—Pero el tren que pasa por T. ya se encuentran en servicio?
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Y no solo ¢ésc. En realidad, hay muchisimos trenes en la nacién, y los
viajeros pueden utilizarlos con relativa frecuencia, pero tomando en
cuenta que no se trata de un scrvicio formal y definitivo. Enotras pala-
bras. al subir 4 un tren. nadic espera ser conducido al sitio que desea.

- Comao es eso?

En su afin de servir a los ciudadanos, la empresa debe recurrir a
ciertas medidas du.'scspcr;ldels. Hace circular trenes por |1|g;|rvs Intransit
bles. Esos convoyes expedicionarios emplean a veces varios afios en su
trayecto, y la vida de los viajeros sufre algunas transformaciones inpor-
tantes. Los fallecimientos no son raros en tales casos. pero la empresa,
q“t‘ t(’(h) l(.) Ilil [JrCViStU. ilﬁlld(' a4 C508 trenes un \'ilg(‘)n ca Pi”ﬂ ;H'dil'”[(' y
un vagon cementerio. Es motivo de orgullo para los conductores deposi
tar ¢l cadiver de un viajero-lujosamente cmbalsamado- en los andenes
de la estacion que P'\'Scrilu-n su boleto. En ocasiones, estos trencs forza-
dos recorren trayectos en que falta uno', de los ricles. Todo un lado de
los vagones s¢ estremece lamentablemente con los golpes que dan las
ruedas sobre los durmicntes.: Los viajeros de primera- ¢s otra de las
previsiones de la cmpresa- se colocan del lado en que hay ricl. Los de
segunda padecen los golpes con resignacion. Pero hay otros tramos en
que faltan ambos ricles, alli los viajeros sufren por igual, hasta que el
tren queda totalmente destruido.

—8San Dios!

~Mire usted: la aldea de F, surgié a causa de uno de esos accidentes. El
tren fué a dar en un terreno impracticable. Lijadas por la arena, las
ruedas se gastaron hasta los ejes. Los viajeros pasaron tanto tiempo

juntos, que de las obligadas conversaciones triviales surguieron amista-
des estrechas.

~Algunas de esas amistades se transformaron pronto en idilios, y el
resultado ha sido F., una aldea progresista llena de nifios traviesos que
juegan con los vestigios enmohecidos del tren.

—Dios mio, yo no estoy hecho para tales aventuras!

—Necesita usted ir templando su dnimo, tal vez llegue usted a convertir-
se en héroe. No crea que faltan ocasiones para que los viajeros demues-
tren su valor y sus capacidades de sacrificio. Recientemente, doscientos
pasajeros anénimos escribieron una de las piginas ms gloriosas en nues-
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tros anales ferroviarios. Sucede que en un viaje de prucba, el maquinista
advirtié a tiempo una grave omision ’dc los constructores de la ]‘“Ff" En
la ruta faltaba un puente que debfa Sfllv;lr un ilb]Sl’an. Pues b.leu. el
magquinista, en vez de poner marchg hacia atris, nrenFu a-los pasajeros y
obtuvo de ellos el esfuerzo necesario para seguir ad'c ante. Bajo su enér-
gica direccion el tren fué desarmado, picza por picza y conducido en
hombros al otro lado del abismo que todavia reservaba la sorpresa d‘f
contener en su fondo un rio caudaloso. El resultado de la hazana fué
can satisfactorio que la cmpresa renuncio dcfiuirivnllncn[v a la construc
cion del puente, conformindose con hacer un atractivo dusc'ucmo en las
tarifas de los pasajeros que se atreven a afrontar esa molestia suplemen-

tari.
Pero yo debo Hegar a T. manana mismo!

Muy bién: Me gusta gue no abandone usted su proyecto. Se ve que es
usted un hombre de convicciones. AlGjese por lo pronto en la fonda y
tome ¢l primer tren que pase. Trate de hacerlo cuando menos; mil
personas estardn para impedirselo. Al llegar un convoy, los viajeros,
irritados por una espera demasiado larga, salen dela fonda en tum ulto para
invadir ruidosamente la estacion. Muchas veces provocan acc;ldlcntc:s con
su increible falta de cortesfa y de prudencia. En vez de sublr.ord.ena-
damente se dedican a aplastarse unos a otros; por lo menos, se impiden-
para siempre, el tren se va d(-.‘jzilldOI()s. amotnmdgs en los andenes de la
estacion. Los viajeros agotados y furiosos, m’aldlccn su falta de educa-
cion, y pasan mucho tiempo insultdndose y dédndose de golpes.

~Y la policfa no interviene?

Se ha intentado organizar un cuerpo de policia en (,ada f:stacxc’)n, pero
la imprevisible llegada de los trenes hacia tal servicio indtil y sumamen-
te costoso. Ademds, los miembros de ese cuerfo demostraron muy
pronto su venalidad, dedicindose a proteger la salida t?x.cluswa de pasa-
Jeros adinerados que les daban a cambio de ese servicio todn_) lo que
Hevaban encima.Se resolvié entonces el establecimiento de un tipo espe-
cial de escuelas, donde los futuros viajeros reciben lecciones de urbani-

d y un entrenamiento adecuado. All{ se les enseﬁgba. la manera co-
frecta de abordar un convoy, aunque esté en movimiento y a gran
velocidad. También se les proporciona una especie de armadura para
evitar que los demds pasajeros les rompan las costillas.

—~Pero una vez en el tren, estd uno a cubierto de nuevas dificultades?
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Relativamente. Solo le recomiendo que se fije muy bien en las estacio-
nes. Podrfa darse el caso de que usted creyera haber llegado a T., y sélo |
fuese una ilusién. Para regular la vida a bordo de los vagones demasiado
repletos, la empresa se ve obligada a echar mano de cicrtos ex pedicntes.

Hay estaciones que son pura apariencia: han sido construidas en plena
selva y llevan el nombre de alguna ciudad importante. Pero basta poner
un poco de atencion para descubrir el engario.

Son como las decoraciones del teatro, y las personas que figuran en ellas
estan llenas de aserrin. Esos mufiecos revelan ficilmente los estragos de
la intemperic, pero son a veces una perfecta imagen de la realidad,
llevan en el rostro las seiiales de un cansancio infinito.

~Por fortuna, T no se halla muy lejos de aqui.

—Pero carecemos por el momento de trenes directos. Sin embargo, no
debe excluirse la posibilidad de que usted llegue mafiana mismo, tal
como sea. La organizacion de los c}erroncarrifcs, aunque deficientemente
excluye la posibilidad de un viaje sin escalas. Vea usted, hay personas
que ni siquiera se han dado cuenta de lo que pasa.

Compran un boleto para ir a T. Llega un tren, suben y al dia siguiente
oyen que el conductor anuncia: “Hemos llegado a T*. Sin tomar pre:
caucién alguna, los viajeros descienden y se hallan efectivamente en T

—Podrfa yo hacer laguna cosa para facilitar ese resultado?

~Claro que puede usted. Lo que no sabe es si le servird de algo. Inténtes
lo de todas maneras. Suba usted al tren con la idea fija de que va a llegal
a T. No trate a ninguno de los pasajeros. Podrian desilusionarlo con su
historias de viaje, y iasta denunciarlo a las autoridades. .

—Qu¢ esta usted diciendo?

En virtud del estado actual de las cosas, los trenes viajan llenos di
espias. Estos espfas voluntarios en su mayor parte, dedican su vida’
fomentar el espiritu constructivo de la empresa. A veces uno no sabe
que dice y habla sélo por hablar. Pero ellos se dan cuenta en seguida d
todos los sentidos que puede tener una frase, por sencilla que sea. D
comentario mis inocente saben sacar una opinién culpab(ie. Si us
llegara a cometer la menor imprudencia, seria aprehendido sin
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pasar{a ¢l resto de su vida en un vagon carcel o le obligarian a descender
en una falsa estacion, perdida en la selva.

Viaje usted lleno de fe, consuma la-menor cantidad posible de alimentos
y no ponga los pies en ¢l andén antes de -que vea en T. alguna cara
conocida.

Pero yo no conozce en T. a ninguna persona.

En esc caso redoble usted sus precauciones. Tendri se lo aseguro tenta-
ciones en el camino, Si mira usted por las ventanillas, ‘esta CXpuesto a
caer en la trampa de un espejismo. Las ventanillas estan provistas de!
ingeniosos dispositivos que crean toda clase de ilusiones en el animo de
los pasajeros. No hace falta ser débil para caer en ellas. Ciertos a paratos
operados desde la locomotora hacen creer, por el ruido y los movimien
tos que el tren estid en marcha.

Sin embargo, el tren permanece detenido semanas enteras, mientras los
viajeros ven pasar cautivadores paisajes a través de los cristales.

-Y eso qué objeto tiene?

-Todo esto lo hace la empresa con el sano propésito de disminuir la
ansiedad de los viajeros y de anular en todo lo posible las sensaciones de
traslado. Se aspira a que un dfa se entregucn plenamente al azar, en
manos de una empresa omnipotente, y que ya no les importe saber a
donde van ni de dénde vienen. '

—Y usted ha viajado mucho en los trenes?

—Yo sefior, sblo soy guardagujas- A decir verdad, soy un guardagujas
jubilado, y s6lo aparezco aqui de vez en cuandolpara recordar los bue-
nos tiempos. No he viajado nunca, ni tengo ganas de hacerlo. Pero los
Viajeros me cuentan historias. Sé que los trenes han creados muchas
poblaciones ademds de la aldea de F, cuyo origen le he referido. Ocurre
A veces que los tripulantes de un tren reciben 6rdenes misteriosas. Invi-
tan a los pasajeros a que desciendan de los vagones, generalmente con el
Pretexto de que admiren las bellezas de un determinado lugar. Se les
habla de grutas, de cataratas o de ruinas célebres: “Quince minutos para
que admiren ustedes la gruta tal o cual”, dice amablemente el conduc-
tor. Una vez que los viajeros se hallan a cierta distancia, el tren escapa a
todo vapor. '
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‘Y los viajeros?

Vagan desconcertados de un sitio a otro durante algin tiempo, pero
4 acaban por congregarse y sec establecen en colonia. Estas paradas intem-
pestivas se hacen en lugares adecuados muy lejos de toda civilizacion y
con riquezas naturales suficiente. Alli se abandonan lotes selectos de
gente joven, y sobre todo con mujcres abundantes. No le gustaria a
usted pasar sus dfas en un pintoresco lugur desconocido,en compaiifa de
una muchachita?

= El viejecillo hizo un guifio, y se quedd mirando al viajero con picardia
sonriente y lleno de E_ondad. En ese momento se oy6 un silbido lejano,
El guardagujas dié un brinco, lleno de inquictud, y se puso a hacer
sefiales ridiculas y desordenadas con su linterna.
-Es el tren? pregunté ol forastero.

El anciano echd a correr por la via, desaforadamente. Cuando estuvo a
} ; cierta distancia se volvié para gritar:

Tiene usted suerte! Manana Ilegaré a su famosa estacion.- Como dice
usted que sc llama? '
X! -contesto el viajero.

En ese momento el viejecillo se disolvio en la clara manana.- Perc ¢l

imprudentemente, al encuentro del tren.

nimiento. (Juan José Arreola. - Mejicano).

1. Enel cuento se hace una critica importante a la :

a. Laeducacién de los viajeros en tren.

b. Laforma de solucionar los problemas de los viajeros.

c. La organizacién del sistema ferroviario.

SR, X sogdsticacién de las empresas de viajes.

e. La tendencia a evadir la realidad por medio de los viajes.
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punto rojo de la linterna siguié corriendo y saltando entre los rieles,

Al fondo del paisaje, la locomotora se acercaba como un ruidoso adve- -

wn

En ¢l cuento se desmonta principalmente el mito de :

a.  Lalibre empresa.

b.  La eficientc empresa nacional,
c Las empresas civilistas.

d.  Los viajes felices en tren.

e. - El“viaje y pague después”.

La frase “este pais es famoso por sus ferrocarriles”. tiene un matiz
de :

a Exaltacion.

b. Magniﬁcenci;l .
c.  Orgullo.

d. Seriedad.

e. Ironia.

Lo fantdstico en este cuento es un elemento:

a.  Que permite criticar la realidad.

b.  Que constituye un fin estético en si mismo.
C Accesorio.

d. Meramente estilistico.

e.  Que impide captar la realidad.

El tiempo. de este cuento es :

Lineal cronologico.
Cronolégico regresivo.

Sin referencia cronolégica.
De aspecto circular,

De contrapunto temporal.

o po o

El punto de vista del narrador es :

‘1a. persona central.

. 1a. persona periférica.
-3a. persona omnisciente.
3a. persona limitada.
Narrador legendario.

P o o
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7.  El tema del cuento plantea: mostraba una gran boea por la que, inconcebible nacimiento, surgia cl

grucso tronco de un castano; la calle era muy ancha. El mozo vino con

_. a. El abadono oficial. , la botella y dos vasos grandes y hiclo: “Cigarrillos- le dijo él- Mispero™:
= 4 b. El desorden comunitario. el mozo recibio la orden sin mower la eabeza, paso laservilleta por la
=i ¢. Laanarquia comercial. superficie manchada de la mesa, donde colochd después los vasos; en ¢l

d. La confusién social.

salon casi todas las mesas estaban vacias: detras de una kentin gioantesca
e. El caos industrial.

escribfa el patrén en las hojas de un bibliorato: en una mesa del extre-
mo rincon hablaban dos hombres, las cabezas descubiertas. uno con
bigote recortado y grucso, ¢l otro rasurado, repugnante, calvo y amarri
lento: no se oia, en el saldon, el vuelo de una mosca: ¢l mis joven de los
dos hombres del extremo rinedn hablaba precipitadamente, haciendo
pausas bruscas; ¢l patron levantaba los ojos, y lo miraba, escuchando ese
hablar rudo ¢ irregular, luego volvia a hundirse en los nameros; eran las
siete.

8.  El conflicto principal de este cuento se da entre:

a.  El viajero y la empresa ferroviaria.
_ El viajero y la fantasia del viejo.
c El viejo y la fantasia popular.
a2 d. Los viajeros y la empresa ferroviaria.
e.  Elviajero y los demis pasajeros.

.‘S‘:I'
SUETVIR
o

Y4u

i

Cl e sirvio whisky, cerca de dos ceneimetros, y huego le sirvio un poco
de hiclo, y agua; lucgo s¢ sirvio a s mismo y probo en scguida un trago
corto y enérgico; prendio un cigarrillo y el cigarrillo le quedo c0|g.1ndu '
de un ;ingu]o de Ea boca y tuvo que cerrar los 0jos contra el humo,

] 9. El hecho de hacer escuelas para los viajeros en tren, signif'ica real-
mente que ;

Y a;  Necesitan mds educacion. mirdndola; ella tenia su vista fija en la criatura que jugaba junto a la
b.  Esurgente prepararlos para viajar. tintorerfa; las letras de la tintoreria eran plateadas y la T. que habia
¢ c. Elsistema ferroviario es muy malo. sido una maydscula pretenciosa, barroca, tenia sus dos extremos que-
' d. La policia es inttil y claudicante. brados y en rugar del adorno quedaban dos manchas mis claras que el
¥ e.  Laempresa ferroviaria propende por més ganancias. fondo homogéneo: de la tabla sobre la_que muchos afos habian acumu-
& s : lado su hollin; él tenia una voz autoritaria, viril, seca.
i 10. En el cuento se respira un tono: ;
A ' —Ya no te pones el traje blanco- dijo.
i a. Irbnico. j
EnLIF' - b.  Objetivo. ~No dijo ella.
é«- ¢.  Festivo.
& d. Monébtono. - Te quedaba mejor que eso —dijo él.
- e. Angustiado.

N

—churamente.

_4‘
_|:'

CONVERSACION (Cuento) ~Te has vuelto descuidada. Realmente te has vuelto descuidada.

Aty

JIElla miré el rostro del hombre, las dos arrugas que cafan a pico sobre el
dngulo de la boca pilida y fuerte; vi6 la corbata, desprolijamente hecha, -
las manchas que la cubrian en diagonal, como salpicaduras.

El no contestd, entraron en el bar. El pidié6 un Whisky, con agua; ellai8
pidié un Whisky con agua. El la mir67 ella tenfa un gorro de terciopels
negro apretdndole la pequefia cabeza; sus ojos se abrian, oscuros, en una
zona azul; ella se fijo en la corbata de él, roja, con las pintas blancas
sucias, con el nudo mal hecho. Por el ventanal se vefa-el'frente de una
tintorerfa; al lado de la puerta de la tintorerfa jugaba un nifio; la ace

12

L
 E

-84, dijo.
~Quieres hacerte ropa?'
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1
b
EL.
=

Mas adelante - diju ella.
El eterno “mds adelante” - dijo ¢1-. Ya ni siquicra vivimos. No vivimos
el momento que pasa. Todo es “mas adelante™.

Ella no dijo nada, el sabor del whisky era agradable, fresco y con cierto
amargor apenas sensible; el salon servia de refugio a la huida final de la
tarde; entré6 un hombre vestido con un traje de brin blanco y una
camisa oscura y un paiuclo de puntas marrones saliéndole por ¢l bolsi-
llo del saco; mird a su alrededor y fué a sentarse al lado del mostrador y
el patron levantd los ojos y lo mird y el mozo vino y paso la servilleta
sobre la mesa y escucho lo que el hombre pedia y luego le repitio en
voz alta; el hombre de la mesa lejana que ofa al que hablaba voluble-
mente volvidé unos ojos lentos y pesados hacia ¢l cliente que acaba de
entrar; un gato sofolicnto estaba tendido sobre la trunca balaustrada de
roble negro que separaba dos sectores del salon, a partir de la vidriera
donde se lefa, al revés, la inscripeion: “Café de la Legalidad™; ella
pensod: Por qué se Hamard Café de la Legalidad? . Una vez habia visto,
en el puerto, una barca que se llamaba Causalidad: qué queria decir
Causalidad, por que habia pensado el patrén en la palabra Causalidad,
qué podia saber de Causalidad un navegante gris a mcnos de ser un
hombre de ciertas lecturas venido a menos? ; tal vez tuviera que ver con
ese mismo desastre la palabra Causalidad; o sencillamente habria queri-
do poner Causalidad es decir, podria ser lo contrario, esa palabra, pues-
ta alli por ignorancia o por un asomo de conocimicnto-; junto a la
tintoreria, las puestas ya cerradas pero los escaparates mostrando el *
acumulamiento ordenado de cardtulas grises, blancas, amarillas, con
cabezas de intelectuales fotogrificos y avisos escritos en grandes letras.

--Este no es un buen whisky -dijo él. ,.

-No es? -pregunté ella.
~Tiene un guSto raro.

Ella no le tomaba ningln gusto raro; verdad que habia tomado whisky,
tan pocas veces; él tampoco tomaba mucho; algunas veces, al volver a
casa cansado, cinco dedos, antes de comer; otros alcoholes tomaba, con
preferencia, pero nunca solo sino con amigos, al mediod{a; pero no se
podia deber a eso, tan pocas cosas, aquel color verdoso que le bajaba de
la frente, por la cara ésea, magra, %asta el mentén; no era un color:
enfermizo, pero tampoco eso puede indicar-salud; ninguno de los reme
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dios habituales habia podido transformar ¢l tono mate que tendia algu-
nas veces hacia lo ligeramente cardeno. :
Le preguntd ¢l

Qué me miras? .

Nada -dijo ella.

Al fin, vamos a ir o no, manana, a lo de Leites? ...

Si -dijo ella-, -por supuesto, si quieres. No les hemos di¢ho que tbamos

alir?s
No tiene nada que ver - dijo él.

Ya s¢ que no tiene nada que ver, pero en caso de no ir habria que
avisar ya.

Estd bien. lremos.
Hubo una pausa.
Por qué dic_cs, asi, que iremos? . -pregunté clla.
Comg “‘asi’’?
Si, con un aire resignad-o. Como si no te gustara ir.
—~No es de las cosas que mas me entusiasman, ir,
Hubo una pausa.
-Si, Siempre dices esos. Y, sin embargo, cuando estds alli...
~Cuando estoy all{, qué? . -dijo €l

—Cuando estds alli parece que te gustara, y que te gustara de un modo
especial...

~No entiendo dijo él.
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Que te gustara de un modo especial. Que la conversacion con Ema te

i : odo _ volvid a mirar las letras de la palabra Tintoreria; el patron llamo al
fuera una especic de respiracion, algo refrescante, porque cambias...

5. ; e
mozo y le dié una orden en voz baja, y el mozo fué y hablé con uno de
_ los dos clientes que ocupaban la mesa extrema del salén; ella sorbib la
No seas tonta. altima gota del aguardiente imbar.

En el fondo, Ema ¢s una mujer bastante conforme con su suerte-dijo

él.

Cambias -dijo ella-. Creo que cambias. O no s¢. En cambio, no lo
niegues, por verlo a ¢l no darias un paso.

Es un hombre insigniﬁcantc y gris, pero al que debo cosas dijo él. /
Ella no contestd nada.

$i. En cambio, no sé, me parcce que dos palabras de Ema te levanta o
ran, te hicieran bien. Una mujer frfa de corazén dijo él.

No scas tonta- dijo &l También me aburre. Ella no contest6 nada.
; o : . : R e

Por qué pretender que te aburr¢? Por qué decir lo contrario de lo que No crees? .-dijo ¢l.

realmente es? .

Tal vez- dijo ella.

Eres terca. Mé aburre Leites v me aburre Ema, y me aburre todo lo e ‘
que los rodea y las cosas que tocan. a ti, a veces, te da por decir cosas tan absolutamente fantasticas.

Te fastidia todo lo que los rodea. Pero por otra cosa -dijo ella. Ella no dijo nada.

Por qu(: otralcosa? . —Qué crees que me puede interesar en Ema?

- Porque no puedes soportar la idea de céa cosa grotesca que es Ema Qué es lo que crees?

unida 2 un hombre tan inferior, tan trivial. : :
-Pero, para qué volver sobre lo mismo -dijo clla-. Es una cosa que he

_Pero es abstrdo lo que dices. Qué se te ha metido en la cabeza? Cada dicho al pasar. Sencillamente al pasar.

cual ‘crea relaciones en la medida de su propia exigencia. Si Ema vive
con Leites no sera por una imposicion divina, por una ley fatal, sino
tranquilamente porque no ve mas alla de él.

Los dos permanecieron callados, él la miraba, ella miraba hacfa afuera
la calle que iba llenindose, muy lentamente, muy lentamente, de oscuri-
di'ld, la calle donde la noche entraba en turno; el pavimento que, de
az?JI]lCO, estaba ya gris, que iba a-estar pronto mnegro, con c_ierto reﬂejo
mar brillando sobre su superficie; pasaban automoviles, raudos,
exgun? qpe otro omnilbus, cargado; de pronto se ofa una campanilla
‘trafia; de dénde serd esa campanilla? ; la voz de un chico se oy6,
ellilllna, vocea'nfl:a los diari.os de la ta’rde, la quinta edicion, que aparecia;
ombre pidi6 otro whisky para él; ella no tomaba nunca més de una
Pequefia porcién; el mozo volvié la espalda a la mesa y grit6 el pedido
con la misma voz estentérea y enfética con que habia hecho los otros
P:dijdnos y con que se dan el gusto de ser autoritarios estos subordinados
patrén tirinico; el hombre golpeé la vidriera y el chico que

T

Te es dificil concebir que no vea mds alli de €.
—Por Dios, basta; no seas ridfcula.
Hubo otra pausa. El hombre del traje blanco sali6 del bar...
—No soy ridicula- dijo ella.

Habria querido agregar altgo mis, decir algo mas significativo que echars
una luz sobre todas esas frases vagas que cambiaban, pero no dijo na
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bel,

van a durar asi: todo ¢l mundo sin entenderse, y ¢l plancta andando s

P;ndlm Lul'l'it_‘tl(]n con l;l k‘i!l‘;_{.l L|L‘ (li.li'iﬂ\ HHL‘"('H IR UL T L'llll'l’\ ¢ L‘l
salon, v el hombre comprd un diario vy lo desplegd vose paso a leer los
viewlos: ella. se ﬂj('! en dos o res fntngr.]l.f.‘a\ que habia en L pagina
ph.‘-[l't‘l'.l: tna iH\"L'n dl' I.'I Aristoracia L]m* sy t.l‘\.t"l.l y un |:Il)l'i(,llllk' lll'
automaviles brivinicos que acababa de Hegar o La Avgenting en gira
comercial: el gato se habia levantado sobre Ta balaustrada y jugaba con
la pata de un tiesto de flores, moviendo los tallos de las flores vicjas y
escualidas; ella preguntd al hombre si habia ufgunu novedad importante
y el hombre vacil6 antes de contestar, y después dijo: .

La cterna cosa. No se entienden los rusos con los alemances, No se
entienden los alemanes con los franceses. No se entienden los Franceses

con los ingleses. Nadie se entiende. Tampoco se entiende nada. Todo
parcee que de un momento a otro se va a ir al diablo. O gue Lis cosasd

El liombre movid ¢l periddico hacia uno de los flancas, Hend copa
con un poco de whisky y despuds le echd un teredn de hiclo v despuds
Elglla.

ks l'llt‘inr no revolverlo. Los quc saben tomarlo dicen que s lm‘jul' ner
revolverlo, i

H:ll‘”'i’l gllt‘!'l'.‘i. ('r(‘t'f\? v “i(,' Pri‘gulll(j) (‘”i'-

Quén puede decir si, quicn pucde decir no? .
Ni ellos mismos, yo ereo. Ni ellos mismos.

Duraria dos semanas la guerra, con todos csos inventos...

La otra también: la otra también dijeron que iba a durar dos seman
- Era distinto.

Era lo mismo. Siempre es lo mismo. Detendrian al hombre unos Fr
mos més de sangre, unos millares més de sacrificados? Es como la pla a

del avaro. Nada sacia el amor de la pluta por la Pl'il[il. Ninguna cantidad
de odio saciard ¢l odio del hombre por el hombre. '

Nadie tiene ganas de ser masacrado —dijn ella,

Eso ¢s mas fuerie i todos los odios.
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Que? dijo ¢l Una ceguera general todo lo nubla. En
atroz plenitud de matar es mids grande que el pavor de morir,

é_‘;llt.'l'l‘;l. ii}

Flla call pensd en .ullw“n: iba o contestar, pera no dijo nada: pensd
que no valia la pena, Una joven de cabeza canosa, evaelta en un guarda-
polvo gris, habia salido a fa acera de enfrente y con ayuda de un hierro
largo bajaba las cortinas metdlicas de la tintoreria, que calleron con seeco
estrépito, La luz cléetrica era muy débil en la calle y ¢l trifico se habia
hecho ahora ralo, pero segufa pasando gente con intermitencias.

Me das rabia cada ver que tocas el asunto de Ema di_in el
Cla no dijo nada. El tenfa ganas de scg‘ui.r hablando.

Las mujeres debian callarse a veces dijo.
Ella no dijo nadaz el hombre risurado, de picl amarillenta, se despidio
de su amigo y camind por entre las mesas y sali ded bar; el propietario
levantd os ojos hacia ¢l y Tuego los volvia a bajar.

Quicres ir a alguna parte a comer? preguntd ¢l con ;:gricdud.-

No s¢ -dijo ella-, como quieras.
Cuando hubo pasado un momento, clla dijo.

Si uno pudicra dar a su vida un fin.
Segufa él callado. . _ .

Estuvieron allf un rato mis; luego salicron; echando a andar por esas
calles donde rodaba la soledad, la pobreza y ¢l lem?hxdo aire nocturno:
parccia haberse establecido entre los dos una atmdstera, una temperatu-
ra que no tenia nada que ver con el clima de la calle, caminaron unas
pocas cuadras, hasta ell barrio céntrico donde ardian los arcos galvani-
cos, y entraron en el-restaurante.

Qué risas, estrépito, hablar de gentes. Sostenia la orquesta de diez hom-
bres su extrafio ritmo; comieron en silencio; de vez en cuando cruzaban
entre los dos una pregunta, una réplica; no pidieron nada después del
pavo frio; mds que la %ruta, el café; la orquesta solo se imponfa peque-
nas pausas.
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Cuando salicron. cuando los recibid nuevamente ¢l aire nocturno, la
ciudad, caminaron un poco a la deriva entre las luces de los cinematéd-

afos. El estaba distraido, exacerbado, y ella miraba los carteles rosa y
amarillo: habria descado decir muchas cosas, pero no valia la pena; ca-

llaba.
Volvamos a casa  dijo ¢l . No hay ninguna parte a donde ir.

Volvamos -dijo clla-. Qué otra cosa podriamos hacer? -, (Eduardo
Mallea - Argentino)

1. El tema del relato se refiere a -
a. _ Lalucha del hombre contra su medio ambiente,
b.  El espiritu de una ciudad reflejado en un drama individual.
c.  La carencia de valores en las sociedades modernas.
d.  Laincomunicacion espiritual de los seres humanos.

4]

La bisqueda de la felicidad por parte del hombre..

(]

La narracion tiene un tono:

ay " lromico.

b.  Pecsimista.

c. Indignado.
d. Humorf{stico.
e.  Festivo.’

3. Los personajes dan la impresién de :

a, Cooperacion.
b. Cotidianidad.
c. Soledad.

d. Inguietud.

e, Fe?icidad.

4. Por el tema, el tonol y la atmoésfera que rodea a los personajes este
cuento es: - '

a. Existencialista.
b. Fantdstico.
c. Romintico.
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d. Naturalista.
¢. De ciencia ficcién,

5. El conflicto se da entre:

El hombre y la naturaleza.

El hombre y la Sociedad.

El hombre y su conciencia.

El hombre y su situacion vital.
El hombre y ¢l inconsciente.

o an o

EN LA CIENAGA (Cuento)

Ella pudo venir de cualquier punto del redondo horizonte de cortaderas,
Pero de donde realment® vino no lo advirtid el Gallego en el primer
momento, sino después, cuando la tuvo enfrente, as{ como era: peque-
fia, seca y con el hijo en los brazos.

El Gallego, pues, la mirb preguntandose de dénde habia salido aquella
figura con hijo y ella dijo humildemente lo que iba a decir:

~Me hace falta sacar el nifio a Jaguey.

El Gallego bajé entonces la cabeza y mirandose el trapo manchado de
sangre y cieno que le envolvia el dedo herido contesté: :

Pa;lra Jaguey Grande no hay Dios que llegue. Ha estado lloviendo nueve
fas.

La mujer arropé al muchacho mds atn, bajo una especie de manta de
saco percudida que le rodeaba a ella misma el cuello y le bajaba hasta
os brazos, cubriéndole al hijo. :

Est4 con fiebre.

Entonces el Gallego acab6 de salir de la zanja con los pantalones
femangados hasta el muslo, el agua chorredndole por las fuertes piernas
Ncas y soltando una palabra:

—Carijo, yo voy a ser aqui el padre de todo el mundo?
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Ella no contesté; miré por dentro de la manta, por el costado de su
pecho, donde sin duda habia una criatura mds chut:ﬁa que el cielo,
mids pequefia que la Ciénaga, quiza del tamaiio del antebrazo del carbo-
nero, quicn la miraba, pero una criatura viva y suya con fiebre.

—Aqui sc muere . uno, el que nace y el que esta nacido. Entonces para
qué sacarle el cuerpo a las cosas? .

Ella no tenfa nada que contestar y por eso estuvieron callados un mo-
mento, hasta que el Gallego se volvib y agachindose al borde de la zanja
meti6 en ¢l agua turbia la mano del dedo herido.

Hacfa cuatro dias que se habfa dado aquel mal tajo por cortar una yana
de mds, y esto es lo que mds le molestaba, por ambicién, por qué s¢ yo;
o porque la yana luce linda y se sabe que da el mejor carbén del monte.
Por un palo de mds para el horno cuando ya no hacia falta, cuando ya
estaba pensando en ponerle al horno la cruz encima.

—Pedro estd para el mar haciendo la marca -dijo la mufJ'cr, y el Gallego
signi6 callado como sin ofrla, pero sus ojos estaban fijos ahora en el
bote que cabeceaba en la pliya.

El carbonero sacé la mano del agua y con la cara tostada s¢ volvid a la
mujer. Iba a preguntarle que quién era Pedro, pero no habia por qué.
Ademds, sabfa que esa pregunta era como cortar una yana de mas.

—La gente que tiene hijos debe tener una pata en la lancha y otra pata
en la casa.

La mujer no contest6 por mds que el Gallego se quedo esperando su

respuesta.

No ve que por tierra no se puede? Da al pecho, a la quijada el agua y
son leguas que andar. Ademis se moja el muchacho.

La mujer tampoco contesté. Comprendia todo lo que dicen los hom-

bres de la Ciénaga, porque ella misma era de all{, amasada con la propia

turba del suelo, falsa tierra como ellos formada por la prodredumbre de
los afios muertos, de los vegetales que no pudieron serlo, de la gente que

no pudo serlo. Adem4s, nada dijo porque comprendfa que las cosas mas
duras son las que llevan menos palabras. Esto parecié irritar mis al
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Gallego, hasta que estalld completo, manoteando en el aire y con la voz
a gritos.

Bonito buscar remedio con otro cuando ¢l marido sabe Dios...! Y
por qué se fue a pescar? No sabe que nadie sale con un tiempo que no
sc entiende? No ticne una bestia, un- trillo, una vereda para sacar a los
suyos cuando lo nccesita? Lindo irse pensando que hay otros en la
Ciénaga y que voceando o caminando se encuentra la gente que resuel-
va!

La mujer movi6 los labios, pero apenas si se le oyeron las.palabras.
Y yo qué puedo hacer?

El Gallego quiso responder, pero se le volvié un resoplido todo el aire
de los pulmones y de pronto, con el pic cuadrado y descalzo,le dié una
patada a una lata vacia que fue a cacr a la zanja y alli s qued6 bambo-
leindose en medio del agua. Luego echo a andar sin acordarse de la
mujer y rumbo a la playa. Llevaba dos dias sin dormir y esperando a
Servando, el compafiero. Servando debfa arribar con la lancha de los
viveres para quince dias y el dinerito del Gltimo carbén que se sach a
vender, Cémo iba él ahora a perderse de pronto, salir en el botecito
con dos remos cortos y uno rajado? Pero, sobre todo, qué tiene uno
que ver con la gente que anda por la Ciénaga? Que no tengan hijos, que
no tengan fiebres y, si tienen hijos y fiebres, pues no tengan padres
también, Ademas, c6mo un carbonero puede abandonar un horno que
se estd quemando rumorosamente bajo su capa de ciscos y cenizas? Un
horno es un trabajo de muchos dfas de cortar, tirar y parar, y des]pués
que se enciende necesita un hombre ahi, dia y noche, vigilindole su
disimulo de buen fuego, porque de pronto abre una boca y adi6s todo
el trabajo pasado y el dinerito futuro. Ademds, el horno no lo habia
hecho él solo; la mitad del trabajo compartido era de Servando y la
mitad del dinerito futuro también. No, hay cosas que no se pueden
hacer, y quiso volverser buscando a la mujer, pero antes de girar sobre
sus pies un llanto débil broté a su espalda y casi le da con los antebrazos
a la madre.

Usted es boba? Con el nifio malo y no sabe dénde se para?

Ella no contest6. Estaba como esperanzada de algo mirando al hijo
bajo-el trapo. Pero, poco a poco, se quedd dudando de sus pensamien-
tos y al fin miré al Gellego.
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Si llora es que esta mejor, verdad?
El Gallego levanté los hombros con brusquedad.

Yo lo que sé¢ es que no puedo moverme de aqui. Eso es lo que yo sé.
Por qué? , pues porque no puedo , porque uno tiene sus obligaciones y
ninguna mds. Ademds, nadie ticne que sudar calenturas ajenas.

Y se le trababa ¢n la garganta la mejor de sus razones. Bastaba con que
dijera que se le volaba el horno. Una mujer de la Ciénaga entiende eso,
porque hasta la leche ¢n ¢l pecho de una madre tiene que ver con el
humo manso de un horno. Sin embargo, el Gallego no hallaba qué decir
y en eso la mujer se fue escurriendo al suclo como si quisiera sentarse o
estuviera desmaydndose. El carbonero la siguié con la vista, dispuesto a
alargar los brazos y sujetarla, pero queriendo que ella no adivinara su
intencién. Entonces volvi6 a soltar otra palabra.

—Carijo, con ese bote no se va a ninguna parte.

Y se meti6 en el agua rumbo al bote que cabececaba. Media horas mis
tarde, la mujer con el hijo en los brazos estaba sentada en la popa y el
Gallego remaba apoyando los pies desnudos en las sucias cuadernas del
bote. Empezaba a caer la tarde. Una tarde larga y luminosa con una
nube prietaenel horizonte. De los mangles de la costa se vefan salir
algunas garzas blancas y grises que chilla%:an en el aire y con pausados
golpes de alas volvian a posarse. Por frente a la proa y a ras de mar
volaba una formacién de alcatraces tan pronto cruzandose con el rumbo
del bote como regresando a prudente distancia. La mujer seguia con el
hijo ¢n la popa, mds callada que nunca y mirando a los remos levantar
pequefios remolinos turbios en el agua de poco fondo.

—Pidale a Dios que esa nubecita no meta viento por la noche. Este
cajon se vuelve de piedra cuando lo pecha el viento por la proa.

Y rechinaban resecos los estrobos por el amarre de las sogas gastadas.

—Hégase conformidad para seis horas de remo y pidale a la Caridad del
Cobre que no pegue a soplar el viento.

Se detuvo un momento, queriendo ver el efecto de sus palabras en la
mujer, y luego afiadié:
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Usted duerme? Tiene el suefio pesado?

La mujer movié negativamente la cabeza y el Gallego se imiro) los pies.
Nunca le dolian los pies. Eran como raices. Todo el tiempo sin zapatos;
Gnicamente se sentia martirizado cuando se los calzaba dos o tres dias
por tener que andar en el pueblo.

—Ah{ hay agua en el porrén; cuando quiera, beba. Esta vez la mujer no
se hizo esperar. Se incliné hacia adelante, cogi6 el porron con la mano
derecha y, con los dedos metidos en la argolla de barro lo levanto
apoydndolo en su antebrazo con cuidado de que el chorro le cayera en.
la boca, sin mojar el trapo que arropaba al hijo. El Gallego se quedd
mirando cémo temblaba el porrén sobre el antebrazo seco, y hasta dos
veces abrié las manos sujetas al remo, pero luego largd un escupitajo al
mar y se puso a mirar el cielo.

-

El viento soplaba manso desde el mar, pero el bote no avanzaba. Ese no
era viento para retcnerlo. Malo el que pudiera venir de aquella terca
nube crecida ahora en el horizonte. Necesitaba seguir el canalizo que
conocfa como sus propias manos. El canalizo era un cauce natural que
estaba en el fondo del mar marcando la ruta de los botes para salir un
poco mds afuera, donde la profundidad permitiera navegar sin emba-
rrancarse, Salirse del canalizo era vararse, meter la quilla en el fango vy
los costados del fondo y quedar como una mosca en un papel de mos-
cas. «Pero el Gallego lo sabia. El Gallego podia navegar con los ojos
cerrados sin salirse del canalizo hasta dar con las aguas navegables. Solo
el viento podfa echar a perder las cosas, pero el viento estaba haciendo
lo que debe hacer el viento al atardecer: empezar a caer para dar paso al
terralito que lo sustitufa por toda Ja noche. Ademis, pasara ll)o,que
pasara, en la costa habia carboneros siempre, o alguno que otro quiza.
Estaba el viejo Lima, Fajardo, los hermanos Benitez y Cheo. Poco a
poco, pues, el Gallego, se fue sintiendo tranquilo en sus pensamientos.-
La mujer ahora estaba tratando de darle el pecho bajo los trapos al
nifio, pero por su cara se vefa que no adelantaba nnc{a, hasta que el
Gallego le dijo:

Déjelo si él no quiere.
Y la mujer obedecié como si hubiera sido Pedro el que hablara.

El sol estaba hundiéndose ya por alguna parte del mundo. Los alcatra-
ces habfan desaparecido y sélo los caracateyes empezaban a gritar en los

85




mangles. Todo debia salir bicn, pero inesperadamente c’l G;}]!ggn soltd
los remos y se quedd inmovil volviendo ]u cara al mar. Sélo élera capaz
de comprender cuando el viento se detiene y cambia de pensamicnto.
Eso nada mas faltaba -pensd-, pero también podia ser el terralito, y se
volvié a la costa esperando sentir el aire de frente. Mas ¢l aire le dio por
la nuca y alli mismo, fria y redonda, se le planté la primera gota. Pcnso
que podfa ser una salpicadura del remo, pero otra gota vino y otra,
hasta que se establecié la lluvia en el bote y el mar. El Gallego no
maldijo esta vez. Eso era como cortar un palo de mds. Habia que
aferrarse a los remos, pelear con la lluvia y el viento aunque fuera por
no perder el canalizo, por no quedar pegado al fondo como una mosca
en un papel de moscas. : '

=

Los réemos ya no se sabia si se hundfan en la noche o en ¢! mar. La
cosa era remar mds contra el viento que contra el agua. Quiza la mujer
dijo algo o fuc el viento. El no hizo caso: remaba con cuanto podia. Los
pics se clavaban .ahora contra las cuadernas. La cabeza de un clavo le
empezé a molestar bajo el pie derecho, pero no se podia ceder ni un
scgundo. Ademids, un clavo por la cabeza no entra. Para encrar por la
planta curtida de un pie de carbonero tiene que ser un cuchillo o una
bala, otra cosa no entra y pierde su tiempo. Y ¢l bote era como un
pdjaro que ni avanza ni retrocede en ¢l aire, s6lo estd ahi en el mismo
punto.golpeando con las alas. Eso es lo que debia hacer, mantenerse en
el mismo punto, porque abajo estaba el canalizo y, cuando pasara el
viento y la lluvia, ganar el tiempo perdido siguiendo ¢l curso del canali-
zo. Pero el Gallego no se acordaba de herida ]%asta que empezo a dolerle
cada vez mids. Cochina herida -pensé-, por eso hay que medirse hasta
tumbando monte. Y hubiera seguido pensando si no es que de pronto
sinti6 que la quilla se arrastraba abajo contra algo. Era un rumor suave
que sc’)clio ¢l conocia. Entonces se-incliné por la borda, hundiendo mas el
remo en todo el lodo espeso.

Maldita sea! -estallé, y apretando los remos empezé a remar furiosa- |
mente.

Quizd con aquel esfuerzo el bote a medio embarrancarse cederia, y |
hasta cmpez6 a ceder, pero habfa dos heridas: una en el dedo, que-
podfa olvidarse, y otra en el remo, que cedié completamente. La mujer |
K ¢l, los dos, sintieron un crujido y el remo se parti6. Ya no habia qu

acer nada For el momento. Solo quedarse alli, bajo la noche y la lluvia, =
hasta que el cielo dispusiera otra cosa con el viento o hasta f;‘maﬁana'
con el sol. 3
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Y estuvo lloviendo Jargo y rumorosamente. Tres veces tuvo que achicar
el bote por el agua de la lluvia y por algunos olpes de ola que saltaban
la borda. Tres veces tuvo que achicar, pero al fin el viento cedié primero
y luego se quedd la noche destilando gotas como ¢l fondo de una gran
vasija negra que sc salia.

El Gallego fue a decir: hemos perdido un remo, pero dijo:
-Hemos perdido una hora - y se puso de pic mirando la costa, que era un
poco mds oscura que la noche.

Ahora qué se puede hacer -preguntd timidamente la mujer.
Siempre hay algo que hacer. Ahi estd la costa y hay varas de patabin.
~Una palanca?

-Si -repuso el Gallego. Y mirando para los pies de la mujer ailadio - :
Por ahi abajo suya anda un cuchillo mio; tiremelo para acd.

La mujer estuvo tantcando con una mano y sin ver la cara del carbone-
ro, quien por Frimera vez estaba verdaderamente lleno de preocupacion,
hasta que se alivié al oirla.

—~Aqui estd, cuidado...-El cuchillo cay6 entre los pies del carbonero.
—Ahora quédese tranquila. El bote no se va a mover deagui. :

Y sacando una pierna se hundi6 en el mar hasta el pecho. Ella lo mir6
alejarse, perderse entre las sombras arrollando el agua y sin saber que,
abajo, el lodo aprisionaba las piernas del hombre hista las mismas rodi-
llas.
F

Hay que saber lo que es un patabin recto y crecido para cortarlo con un
cuchillo. Con machete hay que dar no menos de tres golpes, pero con-
cuchillo no se sabe. Ademds, no es lo mismo estar tzortzu'tcﬁae un pataban
a la luz del sol y con brisa que estarlo cortando al tanteo en la noche y
con un enjambre de jejenes encima. El jején tiene una ventaja sobre el
mosquito y es que al mosquito se le ve y se pierde el tiempo matandolo,
pero como el jején no 'se(}e ve, pues se le deja picar K se sigue haciendo
lo que uno estd haciendo. Sélo que hay que ser un caballo para aguantar
una nube amarilla de jejenes.

87




g S ' : al pataban, pero ningiin cuchillo

B TR dirarle 5 u;];léa;lj:ozlcg: l;nur‘lquearlo, rgdea ndole el
s sl ma(c:g:—'lt?; )l-fler?da, que era ahora como una brasa soblre la
zallooaletsatziio.cgrtando no sé qué tiempo.’AI fin cruji6 el patabdn v,
‘ma::;s de pelatle las ramas, el Gej]ego se pcgn_fgrlosamente tres o cuatro
P notazo[: or el cuello y la cara contra los jejenes. Con esto se saciaba
lr:d rabia, _per[:) no el ardiente escozor de las picad_uras'.’ Luego termind Iclle
pelar el patabdn y cuando entré en el mar comprendi6 que todo aquello
era mds agradable que la plaga entre los mangles.

Entré chorreando agua y lod? en el bote y clavé el patabdn en el fondo,
a un costado de la embarcacién.

--Por lo menos ya no vamos a tener mas viento -dijo.

La mujer temblaba de frio, pero él no podia verla. Estaba .toméndose
un descanso para volver al agua de nuevo. Metié la mano bajo la proa y
de alguna parte sacé los cigarros secos. Luego prendié uno y la mujer en
la noche siguié vivamente aquel fu]}gdr que, a cada chupada del ,ca‘r!)one— 4
ro, se crecfa como la Gnica luz del mundo. Al rato, él tird la colilla al
agua y se puso en pie.

~Habrd que dar con el canalizo otra vez.

Ella no querfa hablar. Las palabras le hubieran salido castaiietedndolas
entre los dientes y eso cra pedir lo que no habfa.

—Con los remos hubiésemos llegado de noche, ahora serd al amanecer.

Y de nuevo se quedd intitilmente esperando su respuesta. Penso que la
y 3 ’ o .
mujer se habfa quedado dormida con el hijo en los brazos.

~Ha bajado la ficbre? -pregunto.
~No -dijo ella, y a pesar de todo él noté que temblaba.
—Debf{ traer el aguardiente, las cosas con apuro nunca se hacen bien,

-Si -dijo ella, y él se puso a buscar algtin trapo, algiin pedazo de lona -
que no hubiera sido mojado por el agua, pero no encontré nada. i
Entonces se apoyé en la borda y saltd al mar. Acostd el patabdn a lo
largo del bote y aferrd las manos a la borda empujando. Todos sus
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masculos, desde la frente 2 los talones, se pusieron en tensién ¥ poco a
poco, casi imperceptiblemente, la embarcacién empez6 a moverse.
Habfa que buscar er canalizo. Cuando entrara en él, el bote se iba a
aligerar inesperadamente y hasta podfa frsele de las manos. Esa serfa la
manera de saberlo, pero el bote segufa arrastrandose por el fondo con
sabe Dios cudntas pulgadas de madera metidas en e] lodo. Las piernas se
le atascaban hasta més arriba de las rodillas, y tan pronto adegntaba la
embarcacién unas pulgadas como tenfa que apoyarse en ella misma para
sacar una pierna demasiado hundida en el lodo.

Asi estuvo un tiempo largo, un tiempo que se hacia infinitamente traba-
joso, hasta que el bote se le fue de pronto de entre las manos y ¢l
mismo cayé a lo largo, hundiéndose todo en el agua y metiendo las
manos abajoenellodo.  Sin embargo, cuando se enderezé chorreando
agua sucia, estaba casi sonriendo af.ver la embarcacién balanceindose ya
liiremente en medio del canalizo. ' :

De cuatro brazadas llegb nadando hasta Ja borda y, apoyando los brazos
enella, entrd en Ia embarcacién.

Estaba rendido, se hubiera tirado allf en ol tondo del bote sin importar-
le nada mds. A dormir COmMo un tronco, a entrar en ese oscuro mundo
del suefio donde tnicamente tenfa descanso su cuerpo. Mas el bote
podia derivar con alguna corriente y volverse a embarrancar. Por eso se
puso en pie, agarr gupalanca y eché todo el cuerpo sobre ella afincan-
dose en el fondo. La embarcacién se movi6 ligera hacia adelante, y con
un golpe corto y habil volvié a encajar la palanca para hundirla de nuevo
por estribor. Ahora todo serfa asi, durante horas y horas; asi hasta que
saliera el sol, hasta que viera el cacerio y el camién juntoa la playa donde
pensaba llevar a la mujer y al nifio. Todo serfa as con tal de que las dos
noches sin dormir no se le sumaran al vientecito que empezé por helarle
las ropas. Y Pedro, qué serfa de aquel Pedro? , Bueno, pescando. Des-
pués de todo, también a Pedro lo cogeria alld afuera la turbonada, y
mds afuera, peor, Y ella? Qué estard pensando ¥ por qué no hablaba?

Molesta no conacer el pensamiento de alguien que va con uno y, sobre
todo, cuando uno yva por culpa de alguien. Parece que con el silencio
trata de empujarnos mds. Y sintié deseos de regresar y decirle franca-
mente a la mujer que un horno no puede abandonarse, pero le dio
vergiienza este pensamiento, porque también el nifio ardia de fiebre y ni
siquiera lo habfa visto todavia. Respir6 profundamente y, al volver la
cabeza, vio que la mujer habia subido los pies a la popa porque el agua
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del bote estaba haciendo navegar la vasija de achicar. Clavo la palanca y
amarr6 el bote a ella. L

Luego sc puso de rodillas y emruﬁé la_vasija. La mujer sentfa la vastja
raspando el fondo del bote y luego el chasquido del agua cayendo al
mar, pero no dijo nada. Al rato, el nivel del agua habia bajado y él
volvid a la palanca. Esta vez mir6 la noche y cerrd los ojos, porque si un
hombre s¢ pone a calcular lo que tiene por delante pierde la mitad de su
victoria. Pero cso desamarré la cmbarcacion y se jurd que iba a largar la
vida, pero que no perderia ni un scgundo mas achicando ¢l bote.

Habfa una estrella en el ciclo que estuvo horas pasando sobre la cabeza.

Tres veces en toda la noche oyo toser a la mujer, pero no pregunto

nada, y cuando empezé a romper el dia por la punta de los mangles ¢l
vio con sus ojos enrojecidos y ardientes la casa en la playa y el camion,

Tenfa las manos hinchadas y en cl lugar donde estuvo el trapo de la

herida habfa ahora un oscuro costurén de sangre coagulada. Pero alli
estaba el cascrl'o:y, junto a la playa. un- yate grande'y una gente que se

reparaba para una pesqueria. No dijo nada, no queria decir nada. Era
E mujer quien debfa de hablar, quicn debia alegrarse y no permanccer
callada ¢n la popa como él la habfa dejado estar hacia horas, la dltima
vez que volvi6 la cabeza atras. Pero ella parecia haber perdido para -
sicmpre las ganas de hablar. Y asi fue entonces como llegaron a la costa.
El se tir6 al agua y, manejando el bote, puso la popa cercana a la orilla
de modo que ella pudiera bajarse sin una salpicadura que fucra a dar en
el bultito oscuro y pequefio, arropado en los brazos de la madre. Pero la
mujer no se movi6. Lo estaba mirando a él, mientras un hombre de.
camisa deportiva desde el yate sc bebia a pico una botella de cerveza .
mirandolos a los dos. :

—Bueno, llegamos, bijese.

La mujer abri6 los labios. No tenfa una sola ligrima en los ojos. Sin.
embargo, de todo su ser brotaron las palabras mads tristes del mundo.

—Esta muerto -dijo.

Entonces el, Gallego se quedé mudo un segundo nada mas, porque
inesperadamente, cerrando el pufio y descargindolo contra la proa, no
supo lo que decia. '

_Maldii:a sea, lo hubiera largado al agua!. .

E inmediatamente sintié una profunda vergienza, pero ella lo estaba
mirando con nobleza, porque al fin y al cabo un hombre de la Ciénaga

es como la propia turba del suclo, formada con la podredumbre de los

anos muertos, de los vegetales que no pudieron serlo, de la gente que no
pudo serlo. (Onelio Jorge Cardoso.- Cubano).

1. Lasignificacién de este cuento se refiere a la idea de que:

a. La gente del campo es como la tierra que cultiva.
b. El campesino es una persona que atn en la miscria tienc altos
valores humanos,
La naturaleza cs y sera el enemigo principal del hombre.
d.  El medio ambicente desfavorable corrompe la conciencia del
campesino.
~e.  Elatraso convierte al hombre del campo en enemigo del hom-

bre de la ciudad.

(g}

%]

Un conflicto dramético importante se da entre ¢l hombre y la

Muerte. -
Técnica.

Naturaleza.

Miseria.

Sociedad.

®pe o s

3. Un conflicto interno (psicologico) se da cuando:

La mujer se entera de la muerte del nifio.

El Gall]ego le pregunta a la mujer por el marido.

El Gallego tiene que decidir entre cuidar el horno o llevar a la
mujer. ]

d. El Gallego se entera de la muerte del nifio.

e. El Gallego considera la posibilidad de volverse a cuidar el

horno.

o

(2]

4.  Se puede decir que la situacion del cuento esta encaminada a:

a.  Hacer resaltar la personalidad del Gallego.
b. Crear un contraste entre el hombre del campo y el hombre de
la ciudad. :

c.  Crear un contraste entre la pobreza y la opulencia.
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d. Criticar la vida y sistema de valores del campesino. 9.
e. Idealizar la vida y sistema de valores del campesino.

Las razones que tuvo el Gallego para levar a la mujer aungue no

las menciona, podemos deducir que: :

a.  Fueron el producto de consideraciones egoistas.

b. Fueronel impulso fugaz que se desvanecio pronto.

¢.  Fueron el resultado de la conciencia social. 10.
d.  Fueron el resultado de la conciencia individual.

e. Tenfan una base muy débil.

Podemos decir que la expresién “al fin y al cabo un hombre de la

Ciénaga es como la propia turba del sue{o, formada con la podre-

dumbre ‘de los afios ‘muertos, de los vegetales que no pudieron

serlo” funciona irénicamente en el relato por cuanto:

a. Interpreta correctamente a los personajes tal como se nos
muestran. :

b. Sefala la esencia de los personajes tal como se nos muestran.

c.  Dice algo de los personajes completamente distinto a como se
nos muestran, - - :

d. No dice nada acerca de los personajes.

e. Tiene un sentido literal que traduce la situacién de los perso-

najes. ;

Si el nifio no hubiera muerto al final el cuento hubiera:

Resultado inverosimil.

a.
b. Sido fantdstico.
c. Exaltado la cooperacion social, :
d. Exaltado la lucha y el triunfo del individuo frente a la natura-
leza. : ' '
e.  Mostrado realmente la intencién del autor, =

La imagen de los hombres en el yate:

a.  Esuna imagen metonimica de la realidad.

b.  Establece un contraste moral.

c.  Establece un contraste social.

d.  Establece un contraste entre la ciudad y el campo.
e.  Permite suavizar la situacién del Gallego y la mujer.

R 1

La muerte del nifio hace aparecer la lucha del Gallego como una lu--
cha :

Estéril.

Fructifera.

. Innecesaria.

Importante.

. Desventajosa.

f'DQ...nU"'ED

En el cuento el personaje emotivamente mds importante es:

El nifo.

La mujer.

El marido de la mujer.
. El Gallego:

El bote.

oo o
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6 iv’: LA PROSA EXPOSITIVA- EL PARRAFO

A. Conce ptos 3

’ LLOS ESCRITOS EXPLICATIVOS

Como su nombre lo indica los escritos explicativos son aqucllos en los
que se explica o se expresa cl grado de conocimiento que se tiene de un
objeto (objeto material, situacion, problema, fenomeno); se cumple en
cHos la funcion vbjetiva del lenguaje. La explicacion o grado de conoci-
micnto que se ticne de un objeto puede adquirir eatre otras las formas
de : una clasificacién, una definicion, una comparacion, un analisis, una
narracién de proceso, o una argumentacion (tesis-demostracion). La
verdad o falsedad de la explicacién depende en rigor de la realidad
objetiva que esta por fuera del discurso. 4

Ejemplos de este %énero son las explicaciones de ¢émo funciona un
mecanismo, la explicacién de la conformacién de una estructura, la
explicacién de las fases de un proceso, la informacién acerca de condi-
ciones existentes o histéricas, los escritos cient{ficos, ete.

El escrito explicativo como un todo.

Hay muy pocos escritos que tienen un solo pirrafo. Lo mds frecuente es
que para desarrollar suficientemente un tema se den varios parrafos. En
un escrito extenso como un libro, el capitulo de un libro, la seccién de
un capitulo, el articulo de una revista, etc., hay un tema central que
regula el cardcter unitario del libro, capitulo, seccién articulo,etc. Este .
tema central, si se trata de un escrito amplio como un libro, articulo
extenso, puede estar subdividido en subtemas. De la misma manera
como las diferentes oraciones secundarias desarrollan y sustentan la idea
principal, los subtemas y las diferentes oraciones principales de cada
pirrafo desarrollan y sustentan el tema central. Asi se establece una
relacién unificadora entre el tema central dél libro, artfculo, los subte-
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mas de los capitulos o secciones y las ideas principales de sus unidades
menores constitutivas (capitulos, secciones, parrafos). Dicho de otro
modo, para informarnos mejor y hacer més comprensible la idca o tema
central el autor lo discute en sus—diferentes as ectos, tratando en lo
posible un aspecto diferente en cada capitulo derlibro, scccidn y parra-
fos, seghn la extension y complejidad del contenido.

Supongamos por ejemplo que un autor quiere informarnos acerca de la
delincuencia juvenil. Encontraremos posiblemente los siguientes pirra-
fos: un parrafo en ¢l que el autor, si el articulo es extenso, introduce o

lantea el tema en general; un parrafo en el que el autor trata de definir
ﬁ)s términos delincuencia juvenil. La relacion entre este parrafo y el
tema central es la de una af]innac‘ién general y sus particulares de defini-
cion. Encontraremos posiblemente también un parrafo en el que el
autor da ejemplos de conductas juveniles delictuosas; la relacién de este
parrafo y ¢l tema central es la de una afirmacion general y sus particula-
res de ilustracién. Por Gltimo, antes del Gleimo parrafo ¢l autor expone
las causas de este problemas la relacién de este pirrafo y el tema central
es la de una afirmacién general y sus particulares de causa y cfecto,

Es posible encontrar que un autor trata un mismo aspecto del tema en
diferentes pérrafos, por ejemplo, si el autor en la ilustracion anterior
divide las causas de la delincuencia juvenil en causas de orden socio-eco-
némico y causas sicoldgicas ¢l hara la discusion de cada tipo de causas
en un parrafo diferente. =

Pérrafos con un propésito especial. .
Aungque su funcién usual es desarrollar una idea o un sentimiento, en un
escrito mds o menos extenso se ericuentran parrafos que cumplen la
funcién v el propésito de introducir el tema, hacer una transicién, y
concluir L discusién de un tema. En los escritos cortos estas funciones
las cumplen las oraciones al principio, en medio y al final de los pirra-

fos. =

Pirrafos de introduccion.

¥

El primer pérrafo de un escrito a menudo cumple la funcién de introdu-

~ cir ¢l tema central y tratar de motivar al lector. En este primer parrafo

se sugiere o se expresa explicitamente el propésito del autor. La intro-
duccién es como un pequefio bosquejo de lo que sigue, incluye los
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untos principales de que trata el articulo despertando asi el interés del
Ector y haciendo mds comprensible la lectura. Ejemplo: '

Las relaciones entre la América Latina y el mund‘o occidental, del
que geograficamente forma parte y al cual la vinculan, desde el
descubrimiento, estrechos lazos histéricos y culturales, se caracte-
rizan por tres fases evolutivas bastante bien discernibles.

El propésito del-autor es determinable a partir de este parrafo. En los
Férraf’os que siguen €l nos da las caracterfsticas de cada una de esas tres

dSEes. A ¥

En vez de empezar con la expresion especifica del tema central mu.chos
autores, sobre todo en las revistas de informacién de masas, empiezan
con la narracién de un incidente o anécdota significativo y especificati-
vo del tema central. Esta forma de introduccién parece producir un alto
grado de motivacién. Ejemplo:

Hasta los cinco meses de edad, Todd Herendeen fue un nifio des-
pierto y aparentemente normal.

Pero una madrugada sus padres despertaron, no por los gorgoteos -
habitualmente alegres de Todd, sino por un golpeteo siniestro:
Corrieron a su cuarto y lo hallaron amoratado y rigido, con la
cabeza echada hacia atrds, los ojos en blanco, y el brazo derecho
batiendo convulsivamente contra los barrotes de la cuna

Pirrafos de transicion.

Los parrafos de un escrito deben mostrar continuidad de uno a otro.
Esta continuidad se logra, a veces, por medio de los parrafos de transi-
cién. Estos pdrrafos muestran la conexién entre las partes del tema tra-
tado, marcan el fin del tracamiento de un aspecto del tema y anuncian

el tratamiento de un nuevo aspecto, o cuando el escrito es muy largoy

complicado r&umen lo tratado hasta all{ y sefialan la nueva direcciéon
del pensamiento. Ejemplo:

Lo que Freud descubri6 es, en detalle, (.]ue podemos tener emocic?-
nes como ansiedad, temor, tensién, de las que no tenemos conoci-
miento y que sin embargo existen en nuestro sistema fisiol6gico y
mental. A aquellos de ustedes que son escépticos con respecto a
esto, y que continfian pensando en términos de las ideas que preva-
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lecieron en los siglos XVIII y XIX, temo que seré incapaz de conven-

cerlos de que Freud tenfa razén.

-~

Es fdcil darse cuenta que el autor resume lo tratado en pirrafos anterio-

res e indica que en los pirrafos siguientes tratara de demostrar que eso
es cierto.

Parrafos de conclusién.

Un pirrafo puede cumplir la funcién de resumir una discusién o trata-
miento de un tema. Si la conclusién esti bien lograda, ésta deja en el
lector la impresién que el autor se proponia y muestra el énfasis puesto -
en la tratamiento del tema. Ejemplo: L
J
Es decir, las investigaciones actuales parecen indicar que si no son
nada agradables las probabilidades de sufrir un ataque cardfaco,
también es cierto que son modificables. Esto significa que hay que
consultar al médico, que puede practicar las pruebas necesarias. Si
se encuentra alguno de los factores de riesgo sefialados, cabe ate-
nuar su peligrosidad. Un cambio en los alimentos reduce el coleste-
rol; con medicamentos se puede disminuir la tension arterial: la
ingestion de menor cantidad de calorias que la necesaria para las
actividades diarias hace bajar de peso; es posible dejar de fumar
una cantidad excesiva de cigarrillos: y el ejercicio sistematico pue-
de mejorar la capacidad pu%monar y las perspectivas de vivir mas
tiempo. - 4
En este pdrrafo el autor vuelve a mencionar los aspectos del tema cen-
tral desarrollado y deja ver el énfasis en el tratamiento de este tema: los
ataques cardiacos se pueden prevenir.

Parrafos de desarrollo. .

Un pirrafo es una unidad de pensamiento, una unidad compuesta de
otras unidades menores (oraciones) la cual sirve al proposito de una
unidad mayor (la composicién total). En general, un parrafo expositivo
estd compuesto por oraciones de dos tipos. El primer tipo lo constitu-
yen la oracién u oraciones que contienen sintéticamente la idea prin-
cipal del pirrafo; el segundo tipo lo constituyen las oraciones que parti-
cularizan, ilustran, aclaran, ejemplifican, y sustentan la idea rinc?jl.
Las oraciones del segundo tipo pueden ser particularizadas, ilustradas,
aclaradas, y sustentadga‘i por otras oraciones.,
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Al primer tipo de oraciones lo Hamaremos nr;ui?)ncs que ‘(unriu-nvn la
idea principal; al segundo tipo lo llamaremos oraciones particu larizantes
o secundarias mayores y a las particularizaciones, ilustraciones, aclara-
ciones de estas las llamaremos oraciones particulnriz;mtcs o secundarias
menores. chmp[o:

Con la revolucion industrial la diferenciacién (social) experimenta
un ripido progreso. La introduccién de la mé‘%uina duspl;!za la
artesanfa, y los profesionales de los antiguos oficios reaccionan
tratando de destruir las nuevas mdquinas que los descalifican. Pero
las mas de las veces la mdquina crea nuevos empleos, que no gxigcnl
gran preparacion al principio, pero se van haciendo mis té::mcos y
compﬁjejos a medida que la mdquina sc automatiza y complica.
El autor nos informa acerca del principal factor del rapido progreso en
la diferenciacion social. Este factor fue ¢l advenimiento de la revulucic’m
industrial y mds concretamente la introduccién de la miquina. La pri-
mera oracion contiene en forma condensada esta idea. La segunda ora
cion especifica el aspecto de la revolucion industrial que .inf uyd en el
cambio, la miquina. Luego la segunda oracién es una oracion Parncula-
-rizante mayor. La tercera oracién aclara que el efecto de la introduc-
cién de la mdquina fue positivo. La tercera oracion es cxplicativa de la
segunda y es, en consecuencia, una oraciéon particularizante menor.

La oracion que contiene la idea principal por lo genfaral se da al princi-
pio del pdrrafo, como se puede apreciar en los dos ejemplos anteriores.
Esto facilita la comprensién, por cuanto nos enteramos de lanedlat’o
del contenido total y las ampliaciones vendrin a ayudarnos a fl_]a'r’ mas
ese contenido, pero necesariamente no tiene que ser asi. Esta oracion se
puede dar también en medio y al final del parrafo.

Ejemplo: Oracion que contiene la idea principal situada en medio del
pérrago.

Hasta hace poco, los médicos consideraban que los ataques cardfa-
cos eran inevitables. En cambio, hoy es cada vez mayor el m'zmer‘o i
de especialistas diversos que se unen a los hombres de ciencia
convencidos de lo contrario. Continuamente llegan informes de
investigadores médicos que estdn midiendo la incidencia de .I’os
ataques cardfacos en todo el mundo y que descubren una Felaclon
sistemdtica entre la forma como vive la gente, la clase de alimentos
que come y la cantidad de ataques que sufre. Cuando mds opulen-
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to ¢s un pais, afirman las estadisticas. mis enfermedades corona-
rias sufre su pueblo. :

Ejemplo: Oracién que contiene la idea principal situada al final del
parrafo. z ! .

Aunque no se ha aclarado por completo la relacion entre el coles.
terol de la sangre y los ataques cardfacos, tebricamente el coleste-
rol se deposita .en el interiorde los vasos sanguincos. En algin
punto, la sangre que circula a través de una arteria estrecha,
obstruida porel colesterol, puede formar un coagulo suficiente-
mente grande para interrumpir totalmente ka circulacion de la san-
gre. Cuando esto ocurre en una arteria coronaria se produce un
ataque cardiaco. (Selecciones). x

Como se indico anteriormente, por lo general la idea principal de un
pirrafo expositivo viene resumida en una de las oraciones def parrafo;
pero algunas veces esta idea no viene expresada explicitamente en una
oracion sino que esti como entretejida entre dos o mds oraciones o
entre las diferentes oraciones particularizantes. La idea principal del
siguiente parrafo, la cual no estd resumida en una oracion, se puede
sintetizar como: hay puntos de vista opuestos en cuanto a la cuestiéon
de la automatizacién; unos la consideran como la base de un cataclismo
social y otros la consideran como un nuevo avance tecnologico. En este
caso se dice que la oracién estd implicita.

Algunos criticos consideran el proceso de la automatizacién como
una segunda revolucién industrial con caracteristicas en potencia
para un cataclismo social, similares a las que existieron hace siglo y
medio cuando se inici6 la era de las fibricas. Otros consideran que
es apenas otro paso en el progreso de la industria hacia una mayor
eficiencia, sin diferencias bisicas con los otros procesos tecnologi-
cos que han hecho posible el aumento de salarios, las oportunidg::-
des ge empleo y el mejoramiente de las condiciones de vida.

La relacién unificadora en el parrafo explicativo

El pdrrafo lo hemos definido como una unidad de pensamiento y senti-
miento. El cardcter unitario del parrafo estriba principalmente en la
dependencia o subordinacién de contenido que existe entre las diferen-
tes oraciones. Como hemos sefalado, la unidad mayor de contenido
dentro del pérrafo es la oracién que contiene la idea principal, la cual
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necesita ser aclarada, explicada, ilustrada, etc. Esta necesidad hace que
dentro del pdrrafo se establezcan relaciones de dependencia entre la
oracién que contiene la idea principal o el resumen de ésta si esta
entretejida, y las oraciones particular.izantes mayores y entre éstas y sus
oraciones particularizantes menores. Estas relaciones de dependencia
son entre otras: a) La relacién entre una firmacion general y sus oracio-
nes particularizantes de anilisis; b) La relacién entre una afirmacion
general y sus oraciones particularizantes de prueba; c) La relacion entre
una firmacién general y sus oraciones particularizantes de causa o efec-
to; d) la relacion entre una afirmacién general y sus oraciones particula-
rizantes de definicién; e) la relacion entre una afirmacion general y sus
particulares de clasificacion. .

Hay que anotar que la relacion entre las oraciones particularizantes
menores y la oracién y oraciones particularizantes mayores puede ser
diferente de la relacién que existe entre la oracién que contiene la idea
principal y sus oraciones particularizantes mayores.

Ejemplo: La relacion entre una afirmacién general y sus oraciones parti-
cularizantes de andlisis.

Veamos la vida de estos hombres. Tienen probablemente, una casa,
una mujer y unos ninos encantadores. Se levantan por la mafana
medio dormidos y se van muy de prisa a su oficina. All{ hay que
exhibir las cualidades de un gran hombre de accién: una expresiéon
enérgica, una manera de hablar decidida, un aire de sagaz reserva,
estudiando para impresionar a todos menos al chico de la oficina.
Dicta cartas, habla con diversas personas importantes por teléfono,
estudia el mercado y almuerza con alguien con quien tiene o espe-
ra tener negocios. Por la tarde hace cosas parecidas A la hora de
cenar, él y unos cuantos hombres, cansados, tienen que pretender
gozar de f; compafifa de sefioras que no han tenidocia ocasion de
cansarse| todavia. Es imposible predecir las horas que necesita el
pobre hombre para librarse de esto. Por fin se duerme, y la tension
cede durante unas horas. (B. Russel).

Un anilisis es el seccionamiento ordenado de un todo en sus partes
integrantes. El autor en el ejemplo anterior al analizar la “vida” de los
hombres en cuestion la divide en sus tres aspectos constitutivos: a) vida
familiar; b) vida de negocios; c) vida social. La primera oracion del

irrafo contiene la idea principal y regula la relacion unificadora de

todo el pdrrafo por cuanto lo que hace en las demds oraciones es dar los

detalles especificos de la vida de los hombres analizados.
100

-

Un segundo tipo de anilisis es el que reduce un todo complejo a una
secuencia de eventos particulares, Este tipo de analisis se llama analisis
barrativo y ordena sus detalles especificativos segin el orden la ocurren-
cia en el tiempo. Este andlisis es tipico de los eseritos histéricos y
biogrificos.

Las visitas a la provincia de Tunja empezaron cuando ya habian
transcurrido varios afios de la conquista propiamente tal, la cual
fue extremadamente corta. La provincia fge descubierta en mayo
de 1537. Durante el primer afio los indios fueron despojados de
240.000 pesos en objetos de oro ~algo mds de una tonelada-
aparte de varios miles de esmeraldas. Todo esto de acuerdo con el
reparto oficial, sin tener en cuenta el fraude y encubrimiento que
indudablemente existié. En el segundo afio, el despojo se hacia
individualmente, y es dificil averiguar su monto total. Pero ya en
1539 la pacificacion habfa avanzado de tal suerte que muchos
indios pudieron ser repartidos en encomiendas y también varios
pueblos principales reservados para el rey, como era costumbre y
obligacién. Las buenas perspectivas que ofrecia la provincia por
sus condiciones climdticas, fertilidad de la tierra, la indole pa‘cl’fgca
de sus aborigenes y la buena calidad de sus productos industriales
(mantas de algodén, que pronto constituyeron objeto de nutrido
comercio), hicieron desaparecer en los recién llegados ese espiritu
conquistador-aventurero; aunque naturalmente no faltaron expedi-
ciones a los territorios comarcanos con fines de conquista y pacifi-
cacién. En 1550, trece afios después del descubrimiento, fue insta-
lada en Santa Fe la Real Audiencia. Ya por entonces todos los
indios de la altiplanicie chibcha estaban repartidos entre los con-
quistadores y la Real Audiencia mandé proceder a la primera “nu-
meracion”. (Anuario de Hist. Social). :

En el Férrafo anterior el autor informa acerca de las relaciones econémi-
cas (el todo, idea principal) entre los conquistadores y los indios de la
provincia de Tunja. Para tal fin presenta en secuencia tres periodos
(detalles especificativos) en los cuales es posible darse cuenta de? tipo de
relaciones que existié de 1537 a 1550.

En una biograffa el patrén es el siguiente: el todo es la vida del persona-
je en cuestion y las partes son las diferentes etapas de la vida de ese
personaje, los detalles especificos en’ cuanto a ideas, aspecto moral,
caricter, personalidad etc.
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Un tercer tipo de anilisis es el de procesos. Por lu. g,..l.,?r”[ So dii b
diferentes fases o etapas ¢n la claboracién o fabricacion de algo, ¢l
funcionamiento de un mecanismo, las etapas evolutivas de un organis-
mo, institucion, etc. Ejemplo:

El proceso de elaboracion es largo y bastante complicado. La arci-
lla o las pizarras se trituran aparte de la piedra caliza o de las
escorias de los altos hornos, y Tuego se mezclan en proporciones
adecuadas. Después de pulverizar la mezcla se la lleva al horno para
calcinarla. A diferencia del método de calcinacién empleado para
hacer el cemento natural, la mezcla cruda de cemento Portland se
somete a una temperatura tal alta que en parte se funde. En ciertos
casos se mezclan los ingredientes cuando estan himedos, peroya
seart himedos o secos, el proceso ¢s el mismo desde el momento
en que se envian al horno. (Enciclopedia Barsa).

Ejemplo: La relacién entre una afirmacion general y sus oraciones parti-
cularizantes de prueba (tesis-demostracién). :

La desigualdad humana no es un_descubrimiento moderno.Plutar--
o escribi6, ha siglos, “que los animales de una misma especie
difieren menos que un hombre de otros” (Obras morales, vol.3).
Montaigne suscf&:ié esa opinion: “Hay mas distancia entre tal tal
hombre, que entre tal hombre y tal bestia: es decir, que el mas
excelente animal estd mds préoximo del hombre menos inteligente,
que este Gltimo de otro grande y excelente” (Ensayos, vol. I, cap.
XLI). No pretenden decir mas los que siguen afirmando la desi-
gualdad humana: ella serd en el porvenir tan absoluta como en
tiempos de Plutarco o de Montaigne..

En el pérrafo anterior se presentan las evidencias o pruebas para susten-
tar la tesis de la primera oracion. También se establece esta misma
relacién cuando en un pirrafo se dan ejemplos o ilustraciones para
sustentar la idea principaf

en dar razones mt’lltiples para probar la veracidad de la idea principal.

Ejemplo: La relacién entre una afirmacién general y sus oraciones parti-

cularizantes de causa o efecto.

~ Hay ciertos pensamientos a los que.no se les permite llegar a
nuestro conocimiento y permanecen en la inconsciencia; éstos que
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o demostrar en qué casos especificos se cum-
ple la afirmacién hecha. Una tercera modalidad de esta relacién consiste

fueron conscientes, se desecharon de la conciencia en tal forma
que s()'lo podrin surgir nuevamente con gran dificultad. Freud de-
mostrd. que-el motivo principal de Ia represion, ya sca que la.
experiencia no llegue a ser consciente o que sea desechada, es de
cardcter afcctivo. Suponia’ que ¢l sentimicnto principal que lleva a
Ia.represion es el temor, temor a la separacion que se produce
originalmente, en el proceso del nacimiento, y mas tarde, temor a

castracion, pero también témor al superego. Todo esto en el
concepto de Freud.

Aungque el autor no menciona las palabras “causa” y “efecto”, es claro
que da la causa (el temor) de Ia represion (el efecto) segln la explica-
cién de Freud. La tercera oracién es la que contiene la idea principal.
La relacién de causa a efecto se encuentra sobre todo en los escritos de
e{(p]ic‘aciones cientificas, estudiantes de fisica Yy quimica, sociologfa,
historia, literatura, etc., se ven a menudo obligados a estudiur e infor-
mar ‘las razones de muchos fenémenos de su campo. Se expresan las
condiciones o causas y lucgo se indican los resultados o cfectos de estas
condiciones. En el desarrollo de un parrafo de esta clase los aucores
proceden de causa a efecto o viceversa, dependiendo el orden del propo-
sito del autor y de la relievancia que quiera darle a uno de los dos.

Ejemplo: La relacién entre una afirmacion general y sus oraciones parti-
cularizantes de definicién.

El hombre mediocre es una sombra proyectada por la sociedad; es
por esencia imitativo y esta petfectamente adaptado para vivir en
rebafio, reflejando las rutinas, prejuicios y dogmatismos reconoci-
damente atiles para la domesticidad. As{ como el inferior hereda el
“alma de la especie”, el mediocre adquiere el “alma de la socie-
dad”. Su caracteristica es imitar.a cuantos le rodean: pensar con
cabeza ajena y ser incapaz de formarse ideales propios.

En el pdrrafo anterior el autor define los términos “hombre mediocre”.
Cada una de las oraciones presenta atributos o notas particulares para la
s 2 - (13 . - . . . -
d.eﬁ,l;llc‘lon. es por esencla imitativo”, “adquiere el alma de la socie-
dad”, “su caracteristica es imitar” ; introduce una comparacion para
aclarar aun mis: “as{ como el inferior adquiere el alma... el mediocre
adquiere...”. :

Esta relacién de definicién es por lo general la relacién entre una pala.
bra o frase general y las oraciones particularizantes que la definen. Un
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es mds familiar. Esta manera de explicar se conoce como definicién por
analogfa. Difiere de la anterior en que en la comparacién o contraste,
las cosas que se comparan son de la misma clase y aunque ‘difieren en
Ciertos aspectos, son esencialmente similares; la analogfa compara cosas
que tienen alguna similitud Péro no son de la misma clase, son esencial-
mente diferentes. Ejemplo:

- parrafo de definicion es muchas veces necesario para 'aclarar los tér'n}i-

nos usados en una exposicién extensa. La idea principal es la_ oracion
que resume la definicion. La definicion puede aparecer a‘mphada.cop
ejemplos, comparaciones o aclaraciones de.: lo que el término no signi-

fica.

Una modalidad muy recurrente de la definicién es la explicacion por
comparacion o contraste. Debido a que dos o mds cosas tienen elemen-
tos «comunes a veces es necesario hacer resaltar sus diferencias. Lo que
s¢ hace en realidad es definir las dos cosas. La definicién est4 compuesta
de dos grupos de oraciones particularizantes, las que especifican en qué
sentido son similares las dos cosas y las que especifican en qué sentido
son diferentes. La comparacién hace énfasis en las similitudes y'el con-
traste en las diferencias. Las dos cosas comparadas son de la misma
clase. Ejemplo:

El cristal tiene una forma preestablecida en su propia composicion
quimica; cristaliza en ella o no, segln los casos; pero nunca tomari
otra forma que la propia. Al verlo, sabemos que lo es, inconfundi-
blemente. De igual manera que el hombre superior es siempre uno,
en si, aparte de los demis. Si el clima le es propicio, conviértese en
m'lr:leo de energias sociales, proyectando sobre el medio sus carac.
teristicas propias, a la manera del cristal que en una solucién satu-
rada proveca nuevas cristalizaciones semejantes a si mismo,, crean-
do formas de Su propio sistema geométrico. La arcilla en cambio,
carece de forma propia y toma la que le imprimen las circunstan-
cias exteriores, los seres que la presionan o las cosas que Ia rodean;
consérva el rastro de todos los surcos y el hoyo de toZ{os los dedos,
como la cera, como la masilla sers clbica, esférica. o piramidal,
segin la modelen. Asi los caracteres mediocres: sensibles a las
coe.r’ciones del medio en que viven, incapaces de servir una fe o una
pasion,

No pocas veces el mismo Platén, por lo que Dibgenes llamaba su
falsa vanidad y fasto, fue blanco (ﬂz las criticas de éste. Contra los
sofistas habituales de la época, falsificadores de la realidad puestos
en circulacién, como hoy se hace con los “hippies” en el cine, la
prensa, la radio y la televisién, aducia Dibgenes esa misma realidad
visible y tangible, su fe en el hombte, que a su entender eran
irrebatibles. Si bien es cierto que podemos encontrar ya una cierta
similitud entre Dibgenes de Sinope y nuestros ‘‘hippies” de la
época moderna, también surgen inmediatamente las diferencias. Es
‘muy posible que al famoso cinico sus habituales especulaciones
Fﬂo;é icas no le dieran tiempo para cuidar su persona y su vestido,
que por obvias razones debié ser muy sencillo, al constar sélo de
una tlnica como el de todos sus contemporineos. En cambio el
fenémeno que hoy patece tencr ocurrencia entre nuestros
“hippies™ , es precisamente cl opuesto, o sea aquel de no darles
tiempo el cuidar de mantenerse en permanente desalifio para as{
presumir de filésofos y dedicar un momento siquiera a la conside-
racion del puesto del hombre en el cosmos, o mejor dijérase, a la
filosoffa... .

Es este pdrrafo se dan a la vez comparacion y contraste (entre el hom-
bre superior y el mediocre, entre el cristal y la arcilla) y analogia (entre
el hombre superior y el cristal, entre el hombre inferior y la‘arcilla). En
la comfaracién y contraste se comparan seres de la misma clase general:
tanto el hombre mediocre como el superior pertenecen a la clase general
“hombre” ; y tanto el cristal como la arcilla pertenecen a la clase
general “minerales™. En la analogia se comparan seres de clases diferen-
tes: el hombre superior con el cristal, el hombre inferior con la arcilla.
Como se puede observar por medio de estos dos procedimientos el
autor trata de aclararnos su definicién de “hombre superior” y **hom-’
bre mediocre”. De manera que las oraciones que envuelven estos dos
procedimientos son las oraciones particularizantes ma'}ores y el resu-
men de las dos definiciones es la idea principal. '

Indudablemente, el autor pretende hacer resaltar la notable diferencia =
entre los “hippies” modernos y los filésofos antiguos. La idea principal
se puede resumir como: los “hippies™ no son filésofos. Las oraciones
particularizantes mayores son las que establecen el contraste. o sea que
definen los términos “hippies™ y “?il()sofos". A veces, un autor define o
aclara algo poco familiar a sus Jectores comparindolo con algo que les ¥
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Los d‘ifercntes medios de definir se pueden reducir a los siguientes:

1. Definicién por accidente: la sociedad tecnologica se caracteriza
por un alto grado de concentracién y acoplamiento del poder politico y
economico.
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2. Definicidon por género r diferencia: una cuadriga es una carro (ge-
nero) tirado por cuatro caballos de frente (diferencia).

3. Definicién genética: una roca sedimentaria es una roca formada
por acumulacién de material rocoso. '

4.  Definicién operativa: el dcido sulfhidrico es un dcido que se obtie-
ne por la combinacién de dos moléculas de hidrégeno y una molécula
de azufre. . '

5. Definicién por comparacion:.un lobo ¢s como un perro pero mu-
cho mis feroz, ‘

" 6. Definicion por analogia: el hombre mediocre es una sombra proyec-
tada por la sociedad.

7. Definicién negdtiva: indepcndcncia economica no es ;lth;\l‘ql.lf;!.

8. Definicién funcional: un barémetro es un instrumento que sirve
para medir la presién del aire. 4

9. Definicién por sinénimo: independencia economica es lo mismo |
que productividad. ' :

Como se puede observar en el siguiente ejemplo un parrafo se puede
desarrollar por la combinacién de dos o mis de las relaciones anteriores. |
El propésito informativo del autor le requiere a menudo el estableci-
miento de todas aquellas relaciones que ayuden a comunicar clara y
precisamente lo que él quiere comunicar, Ejemplo: 3

Empezaré por la definicién preliminar de “sociedad tecnologi-
ca”. Entiendo por sociedad tecnolégica aquella que se caracteri-
za por la automatizacion progresiva del aparato material e inte-
lectual que regula la produccién, la distriiucién y el consumo,
es decir, un aparato que se extiende tanto a las esferas piblicas
de la existencia como a las privadas, tanto al dominio cultural
como al econémico y politico; en otras palabras, es, un aparato |
total. Dicha sociedad se caracteriza también por un alto grado
de concentracién y acoplamiento del poder politico y economi- 8
co. El aparato tecnolégico —en el cual las ciencias se han conver-
tido en factores necesarios para el proceso de produccién y de

consumo, fundamentalmente la matematica, pero también la =
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psicologia y la sociologia alcanza un grado de productividad
en el.traba__]o que hace posible el aumento del nivel de vida a un
am_pho estrato de poblacién que antes se consideraba *no privi
legiado”. Al mismo tiempo, esta sociedad desarroll: : e
mas de control social (las ] S by
: -ontrol social (las llamaremos formas de control tecnold
gico y c1’entfﬂco) a consecuencia de las cuzles Ia oblacién, p: A
usar el término de Weblin, Ia “poblacion subyau!)ntc” se inqtgd:‘l
al sistema de dominio y control cientifico y tecnolégico qu Sin
embargo, nunca elimina las fuerzas politicas y ccofém'q e
hay tras.é]. La racionalidad asf como la eficiencia del l:«?Srt'lue
;:Iecnuléglco y el alto grado de productividad logr:.ndo pm}')aé:tteo
evan a una coordinacién y manipulacién totales, ubtcnid-’ns‘ eu‘
gran parte por métodos invisibles y placenteros. Estos mét:ado
producen la pérdida de autonomia y libertad individual a s:us'
del grado aparentemente clevado de inde pendencia que )rer\)fl -
ce en la sociedad. (H. Marcuse) W

Para explicar la nocidn de “socied: beica™

caracterf:'sticas de esa soc:ie;;g l:r(ni‘;fst'ec'no!o.gfm e o SR deenete
et ' primeras tres oraciones. En las tres

Testantes oraciones presenta los efectos de una sociedad asi constituida

en los aspectos sicologico, econémico y politico. s

EJemPIO: La relacién entre una afirmacién
cularizantes de clasificacién:

general y sus oraciones parti-

La poblacién colombiana es de unos nueve millones, que pertene-
cen a la raza espaiola, a la aborigen y a la africana c':c?n sups térmi-
ILr:c:*s de transicilé’n por lo avanzafo de la mezcla EI:I que se hallan

oy dia., En términos vagos puede trazarse una linea que de
R10acha,. en la costa del Atlantico, cruce el territorio nacional
ha_sta Ipiales, en la frontera con el Ecuador, y considerar la ZOI:;
oriental como mestiza, y mulata la occidental, apenas si ondulando
un poco y haciendo notables excepciones ]lpara aquellos sitios,

como el centro de Bolfvar, en donde conviven las tres razas.

ll)JIna_ ;alaszﬁcaczon-es una agrupacién de elementos bajo categorias esta-
ing;::i ds segﬁn cntengl consistente. La anterior es una clasificacién de
uos de una poblacidén entres grupos o oor | an [
: ‘O categorias segtin la r
el color de la piel. s s i s
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La continuidad o transicién de un parrafo a otro.

La continuidad que debe existir entre los parrafos de un escrito es
necesariamente una continuidad de ideas: los aspectos del tema central
se discuten en un flujo légico de ideas. Esta continuidad se lleva a cabo
primero por lo que hemos llamado parrafos de transicion. En segundo
lugar por medio de oraciones, frases o palabras de transicion; éstas se
encuentran hacia el final y principio de los respectivos parrafos. En
tercer lugar, se logra la continuidad, no por indicaciones directas como
oraciones, frases o palabras, sino por la forma del lenguaje mismo: la
forma como finaliza o empieza un pérrafo hace clara la relaciéon. Muy a
menudo se toma del final del pérrafo precedente una o dos palabras
esenciales o se expresa una idea en palabras diferentes. Ejemplos:

..Queda, por tanto, en manos de su madre, v como ella es la ?ue
fuerzos, y por lo mismo todas las satisfac

proporciona todos los es
anea, se aferrard a la

ciones que encuentra cn su conducta espont
persona de su madre que sc convertird para é] en la fuente de toda

satisfaccion.

La madre es por esto el primer objeto de las tendencias amorosas
del nifio, o como dice Freud en un lenguaje que ha desconcertado
inatilmente a la gente, la madre es su primer objeto sexual.

En el jempio anterior la continuidad se logra primero por la repeticion
de la palabra madre, en segundo lugar se logra por la repeticion de una
idea del primer parrafo.
nombre esto.

an lo bastan-

La élite aparecida entre los indios y los negros no es a
presenten la

te numerosa para que los contactos de razas y culturas
misma gravedad que en los pafses coloniales: por otra parte, los
antagonismos estan atenuados por el mestizaje y por el hecho de

ue desde el siglo XVI la cultura espaiola ha actuado sobre los
ind{genas y sobre los negros hasta el punto que muchos han olvida
do su lengua; no obstante, se inicia un despertar que amenaza con

producir nuevas tensiones.

Este despertar indio y negro no es el énico indicio de la transfor-
macién de la sociedad. Otra prueba puede ser el progreso de la
poblacién urbana: el impulso material y la miseria del campo que
han provocado esta. ra pida urbanizacion han reforzado los efecti-
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la conducta de la madre, por medio del pro-

las n as C ases s l i
F E' i s

tomando la palabra despertar d alti {
llevindola a la primera h'lr)lea del szg]jnglcflma e DR eagto :

Como se juzga '
mo se juzga la verdad de un escrito explicativo

Para juzgar ' i
Juzgar la verdad de un escrito es netesario tener en cuenta:

1. 1 €
’ ;

S

ner en cuenta si es una

2. Los hech
; s hechos. : aé
En cuanto a éstos cabe hacerse las siguientes preguntas
a. ;Son | |
é O .
L Js():t;;h?s e)l:actos? Para la comprobacién de Ia exacti.
¢hos hay que recurrir a lo que uno sabe acercy

del tema, a |
y » a lo que han dicho oty
averiguar, > otros, y a lo que uno puede

c.  ;Han sido bj :
: c.;’ue ; es;d? bien observados los hechos? A este respecto h
er e - bt a
el :bsglentﬁ los’ procedimientos utilizados por e%
servacion (6rganos de los sentidos, instrumen.

tos, experimentacid \
v on etc., la conf', o
procedimiento empleado. ¥ iabilidad que se merece el

d S L

Los supu .
macionisifzfs sobre los cuales se apoyan algunas o todas las afir
autor. Hay que tener en cuenta lo siguiente: - :

a. Si los supu 2R ‘
estos estan implici {1
; : plicitos o " nel 3 .

enunciados o no. Cxpllcitos. es decir si cstan
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b. Si los supuestos son verdadcros: A este TC]SPﬁ;L"[()dli;f)zllt‘sli:
considerar que afirmaciones ?XPI icitas 0 imp 1(.1tlsl'.‘§: Llo -
‘verdaderas para que una afirmacion d:fda tam 11% n )nerale;
También hay que tener en cuenta las Aﬁrmfl;m“% ue s
sobre lo que es bueno, atil y descable en la vida.

L]

! e Hay que examinar |5 validez del razo-
4. La forma del razonamiento. Hay q o
namiento y la verdad de las premisas y conclusiones, 4.;;: cl l;
H 0k ‘. - e c
posibles inferencias a que den lugar las afirmaciones y hechos g
presenta el autor.

Las senales estructurales y la relacién wnificadora.

g ' i s oracione ayores
Hay veces en que la relacion entre las diferentes Umluum]s, may« ; dZ
] . i i i incip: :] resume 3
: a oracio ontiene la idea principal, o ¢
menores, y la oracién que c ; _ el
esta, €s de{crminable a partir de ciertas sefiales cstructuralcs. Estas sef
; ” . . . ’ -
* les son los conectivos o juntivos dialécticos.

. . Ty .
Los juntivos dialécticos sefialan una relacion de con te_mdod(? 11%1:'?; :Sntlsas
: i la funcién de juntivos dialécti
los elementos que unen. Ejercen cién de  dial =
llamados tradicionalmente adverbios conjuntivos, !as Con]tlmc'lf ones c;lolos
dinantes y subordinantes y otras expresiones dificiles de clasificar e
marcos de la gramatica tradicional.

Relaciones y juntivos que las indican.

iz = fn: vorl
1. Juntivos que indican una relacién de prueba o ilustracion ﬁo

speci sobre
ejemplo, asi, como, tal como, as1 como, especialmente,
todo, si, mas, por supuesto.

2

.’ ~ P ue l:
2. Conectivos que indican una relacién de causa a efecto: porque,

i uen-
luego de donde; a causa de, debido a, de suerte que, en consec
2

igui i, por esta razon, de esta !
cia, como resultado, por consiguiente, asi, por es . _

manera.

‘ i i e:

3. Conectivos que indican una relacién de comparacion o contras&e_

: como, de la misma manera que, igualmente, diferentemente de,
3 ) s e ’

asimismo, al contrario de, mientras que, andlogamente.

- .
4,  Conectivos que indican una relacién fie efnahsxs. pnmedro,lpnmedé
mente, en primer lugar, en primer término, en segundo lugar, ¢
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otro lado, Por otra parte, ademis. luugo. después, scguidamente,
gradualmente, entonces.
5. Conectivos que indican una relacion de definicién: mgs bien, es

decir, mejor dicho, en otras palabras, dicho de otro modo, mis
concretamente,

_ Elaboracién de resiimenes de pdrrafos explicativos

Un resumen es Ja expresion, en formny sintetizada,
cipal de cualquicr escrito. (.4 elaboracién de un re
Pasos necesarios:

del contenido prin-
sumen implica cuatro

1. Lectura, Esta fise es la mis importante. Para poder hacer el resu

men de cualquier escrito hay'que entenderle primero; ademas, hay
que cntender también el proposito del autor,

2. Seleccién. Consiste en seleccionar del original |
orden de importancia lus ideas secundarias que
el que se hace ¢l resumen,

a idea central y en
requiere ¢l fin para

=) Redgccién Consiste este Paso en escribir el pensamiento esencial sin
tergiversaciones -

4. Comparacién. Una vez redactado el resumen se le compara con el
original para asegurarse de que la idea central ha sido tomada en su
totalidad, que se ha mantenido la importancia relativa de las ideas
secundarias, que no se ha tergiversado el pensamiento original y
que no se han introducido en el resumen ideas no contenidas en el

original,
El trabajo de investigacién o consulta con material bibliogrdfico.

La investigacién es la bisqueda sistemitica del conocimiento para dar
respuesta a una pregunta especifica en el orden de o ciencia.

El trabajo de investigacion es la presentacién explicativa de la evidencia

que responde la pregunta especifica.

A nivel medio y en los primeros afios de la Universidad lo que se le pide
al estudiante es comtinmente que dé respuesta a ciertas preguntas con
un minimo de originalidad Y que consulte en principio la respuesta que
han dado otros a esa misma pregunta(por eso se debe exigir la bibliogra-
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fia). La investigacién COmO proceso sistemiatico de blsqueda d_el conocij
miento en el orden de la ciencia requiere una preparacion, esfuerzo y
" recurso mucho mayores que los que tiene el estudiante en los dos
niveles arriba mencionados. 5

Pasos y técnicas en la consulta, elaboracion y presentacion del trabajo
con material bibliogrdfico.

1. Escogencia del tema

La primera fase en la realizacién de un trabajo es la concentracion
de Ex atencién sobre un tema especifico o sobre un tema gener;-:l
que dé lugar a un tema especifico. A menudo el tema es dado por
el profesor o proviene del interés del estudiante en un area especi-
fica. El tema de la consulta puede partir de un interrogante espe-
cifico como: Por qué pelean los 4rabes con los israelies? . La con-
sulta itenderd a reunir informacion para dar una respuesta organi-
zada al interrogante. La respuesta sera la conclusion,

2. Seleccién de una bibliografia preliminar y uso de la biblioteca.

La bibliografia preliminar es simplemente la lista de posibles fuen-
tes de informacién que se encuentran en una biblioteca. Para
orientarse con rapidez y efectividad en la elaboracion de la biblio-
grafia preliminar es necesario que el estudiante sepa algo sobre la
organizacién de la biblioteca, especialmente sobre el catalogo.

El catdlogo es como el indice de los libros y fuentes de consulta
que existen en la biblioteca. Las tarjetas del catdlogo estan organi-
zadas en tres formas y grupos: materia - titulo - autor.

Es decir, que en la mayoria de las bibliotecas un mismo libro se
encuentra registrado en el catalogo tres veces. Bajo el titulo mate-
ria el estudiante encontrara todos los libros que sobre una materia -

hay en la biblioteca, por ejemplo, todos los libros sobre Energia
Atémica. El estudiante para este tema debe empezar a buscar por

‘ G y ’ £ : s /
Energia hasta llegar a Energia Atémica. Como se ve, esta seccion

del catilogo es muy Atil para elaborar la bibliografia preliminar.

En la seccién Titulo del catilogo se encuentran todos los titulos E
de los libros existentes en la biblioteca. En la seccion Autor se 3

encuentran los apellidos y nombres de los autores de libros exis-
tentes en Ja biblioteca.

112

E? lla:.H.emeroteca Se encuentran or
ala IlbIIOteca. En muchas hemerotecas ha
€n e que se encuentran los titulos de arti

g‘irr.lblen es mufr importante este catilo
ibliografia preliminar.,

La elaboracibn del bosquejo.

Después c’!e haber hecho la biblio

© un minimo de lecturas el es
que contenga los encabe
piensa inicialmente deben

gra‘ffa preliminar y haber realiza-
I estudiante debe hacer un bos uejo
zamientos de las ideas que el estud?an‘i

constituir las divisiones de sy trabajo :

Ul’l bos(iue‘ilb €s I ex eS]”l[ u

importantes E] bos 5 .
; : quejo le permite al estud:. 2 i
camente la estructura de su trI:E)ajo tudiante considerar criti-

Los princi ipo i
bosqge.r;mg:letz tipos de bos uejos son el bosquejo oracional vy el
principi o unap;:-os._'En el_ osquejo oracional cada subdivisyién

acién completa que puede ser la idea principal

del fCSpeCt' 1
vo pdrrafo. En el b . 2
: osquejo de t6 : ¥k
es un e sinai b icos cada su
a palabra, frase, o combinacién de estosilemenros P

& o 10 -,

Que el bosquejo sea funcionalm
te exactamente la estructura y relacion

Los titulos de un bos
topicos centrales, Los
CONCLUSION indica
deben usarse con esa
niente usar el sistema

quejo son mas Gtiles si reflej i

tltl..llos INTRODUCCION, DéaSIA}!:SRgEaIfOO
in 31m.EIemente el estatus del contenido v
mtencion. Para numerar los titulos es conw:jf 3
nomenclador romano o el sistema decimal.
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Nomenclador
Romano

¥.
; e
: B
{50 =
a. Sistema 1.2.2.
b. Decimal 3
1). 2.1.
2). 202
a). 5 1P
b). 3.

i 3.1 ',,
A. il |
B.

C.

1.

A.
1.
2.

B.

‘ ic s dos divisiones
Es conveniente que cada seccion tenga por lo meno:

pero se deben evitar las divisiones excesivas.

< p J

los del bosquejo.
La toma de notas de las fuentes bibliograficas.

es bibliograficas el estudiante debe &

Z0. T

‘ ‘ .]. 1 ] 1
g r E ] -]- ] 4 . . . .-

remente esa idea central o tesis.

En la toma de notas de las fuent

libro o articulo de una revista es suficiente
o rar lo que necesita, el estiz
os descartard por completo.
s
es o capitulos. CO
6n del traba

Como rara vez
desarrollar un trabajo, para enc:cmt1
debe consultar varios libros, unos g
otros solo tomara en cuenta algunas slecclél:‘omc-1
el poco tiempo de que dispone para 1a ¢
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pucde impedir lcer completamente cada libro consultado el esti-
diante debe usar la tabla de contenido y el indice de los libros para
buscar lo que necesita.

Para consultar fuentes dign
sultar rapidamente las re
revistas especializadas.

as de crédito el estudiante podria con-
IS¢ hds dv_ libros que vienen en muchas

Las notas es comian tomarlas en tarjetas de 10 x 15 ¢m. en las que

se incluye una sola nota y los datos de Iy publicacion de libro del
que se tomd la nota. :

9. s Redaccion del Trabajo, uso del bosquejo y lus notas.

Después de elaborado el bosquejo y
rrollar cada division y subdivision del bosqucjo el estuante puede
empezar a redactar el trabajo. Debe

organizar sus notas en el mis-
mo orden de los titulos o divisiones del bosquejo y usarlas como la

base para la redaccion del trabajo. Algunas partes requeririn mis
desarrollo y en otras tendrj que quitar tal vez algunas cosas. El
estudiante debe cuidar la proporcién y la secuencia mis convenien.
tes para su trabajo. La proporcion se logra dedicando a cada divi-
sién del bosquejo una cantidad de espacio apropiada segtin su
importancia - una cantidad relativamente mayor para las partes
mds importantes y una menor para las menos importantes. La
secuencia es dada por las relaciones logicas entre las partes de la
idea o tesis que se trata de desarrollar.

tomadas las notas para desa-

6.  Redaccién del trabajo. Desarrollo de los parrafos.

Los pérrafos de un trabajo tiefien la funcién de ilustrar, sustentar,
demostrar el tema, idea o tesis del trabajo.

En el desarrollo de un parrafo para un trabajo es necesario tener en
cuenta dos niveles de afirmaciones: las generalizaciones y los deta-
lles. Las generalizaciones reflejan nuestras ideas acerca del tema o
tesis. Estin basadas en detalles pero van mucho mds alls de ellos; a
veces resumen un gran niimero de observaciones, otras veces inter-
pretan el sigm'ficag) de experiencias u observaciones particulares.
El estudiante debe esforzarse por dar las evidencias o casos que

sustentan las generalizaciones de lo contrario, estas resultan poco
convincentes,
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7.  Revision del trabajo.

Una' vez redactado el trabajo se debe leer cuidadosamente para
detectar y corregir fallas, yaseaen la logica interna del trabajo, en
el nivel idiomdtico, errores de pensamiento,etc.

8.  Presentacion del trabajo (formato).

Como detalles minimos para la presentacién formal de un trabajo
el estudiante debe observar los siguientes:

La inclusién de una pagina portada con la siguiente informa-
cién: Titulo del trabajo (en maytsculas o subrayado), nom-
bre del estudiante (autor), la materia, la hora de clase, el
profesor de la materia, la fecha, la ciudad y el nombre de la
institucion educativa (colegio, universidad, instituto).

Una tabla de contenido con el niimero de las paginas, donde
se encuentran las divisiones del trabajo.

Incluir al pie de cada pagina del trabajo la cita bibliografica
(cita de pie de pigina) de los libros o autores mencionados;
de las fuentes de citas textuales, de los resimenes, de los
restimenes incluidos, de los cuadros, tablas o material grafico
tomado de otras fuentes,

Incluir en una. pagina separada la bibliografia consultada clasi-
ficada segiin alglin criterio; por ejemplo el alfabético. La cita
bib]iogr:i%ca tanto para la cita de pie de pagina como para la

Libro con dos autores,

Wel]eck, René Austin W-: . . - : =t
Madrid, Editorial Gragos, 061, Teoria Literaria. 3a. edicién,

Libro con varios autores,

Sartre, Jean Paul } si
' artre, * Yy otros. Para qué sirve ] ? 5
Aires, Editorial Proteo, 1967: ’ elesrsing: e

Articulo de una revistq,

Rama, Angel. “Nueva Novela Lati i
£ TP, ricHy : tinoamericana™. Repist Cuasa de
las Américas. Cuba, Afio 4, No. 26 {(Octubre-Noviembre., 1964; gy

Articulo de una enciclopedia,

L T S
25 340-345.(.:! Enciclopedia Britdnica. 10a. Edicién, Vol 8, 1960,

LA RESENA

D) " - .’ a ; -~ . - :
dcé‘imc:on. lend fesena es un escrito informativo del contenido y cuali-
ades de un libro u otre material resciiable. iy

Caracteristicas: : -

res;;c‘teg:,;t:rm. Como se puede advertir en Ig definicion una buena
g ; - I ¢
4 debe contener dos partes principales: Una parte ‘objetiva (infor-

:J:;;::ion ;E)br%e'l contenido) y una parte valorativa (apreciacibndel con.

s (()i). aml 1en_(’iebe contener las datos de la publicacién: tfrulo autor.

ugar de publicacién, editorial, fecha, néimero de paginas, etc ; ’
, etc.

bibliograffa debe incluir: el nombre y apéllido del autor (in-
vertidos para la bibliografa); cuando el autor es una institu-
cién se escribe normalmente, el titulo del libro (subrayado) o
revista (el titulo del articulo entre comillas y el nombre de la
revista subrayado), los datos de la publicacién (ciudad, edito-
rial y fecha; en este orden consistentemente o editorial, ciu-
dad y fecha, también consistentemente).Ejemplos:

Sugerenci ¢ .

o égz[_e ncias paralhac_er buenas resefigs: Al elaborar una resesia tenga en
a que sus lectores no estin adn familiarizados con el material

sted proporcione en la

etc. el material resedia

i dO.

Libro con un autor: ] . 3
Slasuﬁlque. e} tema de la resefia en el primer pdrrafo. Si es un libro. por
Jemplo, intormele al lector la clase de libro de que se trata: novela .

Kayser, Wolfang. Interpretacién y andlisis de la obra literaria. Ma-
biograffa, libro cientifico, técnico, etc.

drid, Editorial Grados, 1961. .
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1 ] ([ ¢ iViI

i . dé al lector una imagen clara y objet
‘ormule una idea central que le dé al lectc u yob :
Formule una idea ce i Ty 7
del material reseiado; haga que cada punto o detalle de Ta rese '; ye

la idea central.

i ia relati + las partes que conforman
Refleie en la resefia la importancia relativa de las partes que co _

el tocfu.

i jeti e la base del gusto
Evalde sobre la basc de criterios objetivos, no sobu,-i.a bast ig Cr%teriu
: tsonal o el prejuicio. Qué el material on_gmzﬂ sea su p'n?p.l Vo
Pf).' t.iv‘o es decir, determine ¢l propésito del material original y lueg
ey St ? . - o . [ !
jui‘gm‘ lo bien que este matcerial sirve a ese proposito

ifi : sustentar s fe v i'nu'uiciu

Proporcione evidencias cspemﬂcas para sustentar su \..ill)ll 1t :tc -||J o

ftio En la resciia de un libro por cjemplo cite textualme t “?r L

critico. A res e o

p-lrtcs- O resuma Obictivamcntc uno o -mas apartes para su S
Artes ‘ ]

upinioncs.

B. Comprmu‘iéu de lectura.

IC'! 'Itﬁfnt'lmentt’ IOS S!g-u](\n[es fr.lgn"\ntos !r ll!l‘g() rcspond.| ]'IS
[ g

e . lan
Quiza el primero de los inventos que deberfamos citar es lad[:: 5
ca. No se extrafie el amigo lector. Naturalmente, [ﬁrqulrge e
cic;) mucho mis tarde. Pero éste es uno de esos fendmen ;,fuemn
1 .'— ’- n !
ue la historia es tan préihga, que ya hemtstl:lr:l c};l Qque;is'adclame_
f < >
a la ey conocida hasta m -
elevados a la categoria de ¢ ocid s e
efa en si mismo la facull p ar
En efecto, el hombre pos i et s
i i ios, pero
i 1 edio de diversos artiticios, c ut
sus acciones fisicas por m : ST el
: i iente. Inconsciente en cua prin
modo totalmente inconscie ey :
io Completamente consciente en sus resultados practicos. La pa

<

i : iquinas inventadas por el
mucho mas grande. Entre todas- las maq

i ién la mas inme-
hombre ésta es quizé la mds elemental, pero también la mas

. : pari
diata y potente, el brazo mismo funciona como una palanca

i : ria; en
Cuando se complica, se convierte en balanza, garrucha o cabria;

' imitiv:
su forma mis simple es el bastén con que el hombre primi
intenta, por ejemplo, levantar una roca.

Uno de los casos mds extraordinarios de la mtuiaﬁn del h;)nr;:éw
’, \ 4
primitivo es una aplicacién de esta maqinna, que le lleva a c |
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i fuerza menor, ejercer una
g cha permite, con el empleo de una ;

rar la fuerza que ejeree, en dos
mismo de aplicacion. El otro g
Nace a s{ un principio fisico, tan
ca, que el hombre primitivo conc
recibe el nombre de cufia y que utiliza para transformar en fuerza
las posibilidades de los planos inclinados convergentes. Muchos
siglos mds tarde con este principio se desarrollar
instrumento denominado tornillo.

aspectos distintos. Uno en el Iug;nr
los lados del material empleado.
importante como ol de la palan

we, pero no sabe aan definir, que

[4 .
a el milagroso

Si seguimos la evolucion logica de las herramientas, solamente que
brada de vez en cuando por accidentes geniales, nos ¢
con que el hombre decide emplear varios de ¢
tiendo la palanea en rastrillo, antecesor de
permitird la creacion de [a agriculeura.  Advertimos ya aqui
como cualquier pequena consecucion es la base del posterior desa
rrollo de grandes téenicas, que hacen evolucionar de un modo
increible la civilizacion.,

t‘lr.‘()ll[l'illlluh‘
stos bastones, convir
I maravilloso arado (ue

En el Neolitico traspasa el hombre el umbral de |
ciencia del cultivo de la tierra, que quizi tuvo su ori
esos accidentes que citabamos. Una semilla ¢
sagacisima de que el crecimiento de las pl
que podia controlarse y no un simple mil
leza, pudieron conducir al hombre a culti
dia temdtica Ciesd. tomo 8).

a agricultura
gen en uno de
atda y la observacién
antas era un fendbmeno
agro de la madre natura-
var su tierra. (E nciclope-

B3

1. El tema central del texto se refierc a:

a.  Laintuicioén del hombre primitivo..
b.  La evolucién del hombre primitivo.
€.  Las etapas del desarrollo del hombre.
d.  Las fases del cultivo de la tierra,

€. Lo misterioso de la Naturaleza.

2. Del texto se deduce que:

a. Todo fenémeno natural es posterior a su descubrimien-
to.

b. No existen fenémenos naturales que no hayan sido des-
cubiertos previamente.

¢.  Un fenémeno natural existe antes de su descubrimiento.
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d. Que el hombre primitivo tenia un alto dominio de la

Naturaleza.
Que las ciencias naturales existian antes de aparecer el

hombre.
El mejor titulo para estre fragmento seria:

a. .De la palanca al arado.
'b.  Laintuicién del hombre primitivo
c. El cultivo de la tierra

d. - Las herramientas en la historia

e. El hombre y la miquina.

De las siguientes no se hace mencién en el texto:

a. - Laaplicacién de las palancas a necesidades practicas.

b. El funcionamiento del sistema de palancas.

c.  La utilizacién del principio de las palancas.

d. Las mas recientes aplicaciones del principio de las palan-

cas.

e. La observacién de los fendmenos de la Naturaleza.

.-

El propésito del autor en el anterior texto es explicar:

a. Las diferencias entre el sistema

mas.
b. ' Las diferencias entre el hombre primitivo y el hombre

moderno,

Cbémo.se obtiene el conocimiento cientifico.

d.  Como ha evolucionado la técnica por la aplicacion de un
principio.

e. Como se investiga en ciencias naturales. 4

de palancas y otros siste-

La relacién unificadora de todo el escrito es la de una afirma--

cién general y sus particulares de:

a.  Anilisis.

b. Comparacién

c¢. Relacién causal

d. Definicién

e.  Narracion de proceso.
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i - i
Resumen. En el escrito se explica en general que

Los pri i

ol % :i::.;os intentos del hou:;bre para protegerse de los elementos

ciénpd 1 una minima modificacién del medio natural. La adecua -
© cuevas o cavernas naturales y la confeccién de chozas rudimen-

. 7= gu argu tectonl

e indeterminado.

E] aﬂallsis (le IaS tlpof . cons ru V IO u O ¥
' ' : as qut, por Su ecarie
) Arect Q a t'ldveS dC 10‘5 S ]()S sin (le- QT
. Sentldo, laS LUEVaS ro l i i
' g X1 n Gd(l
estas COIlStrU.CCiOHES pu&de obDserv n to ] I)](ll'“ y
< tiv (8] 0S8 (8] ur (8] =

‘mente ido; razé
concebido; razén por la cual estas obras debieron ser objeto de

continuas transforms: i
maciones, sin que pudiera decirse que ninguna de

estas primitiv rucci i
w:; c[:)r;lmltlyas‘cortdstruccuzimte‘s sean arquitectura, entendida la arquitec
O tecnica de una definicién i !
consciente y ordenada del i
= . =3 = Y 4da ael es A ClO
especto al hombre, mediante Ia utilizacién de un lenguaje estrﬁ;tu

ic;:;giﬁes sensibles en su estado natural. El empleo de .unidades| de
i, excesivamente grandes en relacién inali -

. acion a su finalidad, determiné

una i oot i

manil:fa‘;':s;;onéieranqa exag'e’rada de la estructura y, en consecuencia, una

4 despoproporcion entre el volumen de{ material de cerramien-
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b.  Es problemdtico afirmar
sean arquitectura.

¢.  En las burdas construcciones primitivas, los materi
sufrian transformacién.

dy o.La simple eleccién del lugar para construir y la adaptacién
morfolégica de la construccién a los condicionantes inmedia-
tos suponen el primer paso en la téenica del control espacial.

e.  El andlisis de las topologfas constructivas de los pueblos, que
actualmente viven afin en estado primitivo permite establecer

las hipotesis formales de aquellas construcciones formales que
han desaparecido. :

i a cueva prehistorica de
SiE1s BT -omo sucede en fa cueva pre
to y el del espacio cerrado, coi

. AL p 1vas cons UCCIOI‘II.S
]Vi( neg en ld ¥ HCIC ‘0 € 1 I ( 1C8d, O }-
Cl P d‘t ¢ ”l(lt cd 1 tr

l‘bg\. Md L‘tl. {I ) omo ; I € estas rimitiv:

ales apenas

i -ciones de¢ re:
1 Seghin el texto las primeras construcciones del homb

a Expresabsn un sentido de la arquitectura.
b. Carecian de planeacion previa.

c Eran cuidadosamente planeadas.
d.
e,

Empleaban material de fabricacion cascra.
Tanto ¢ como d son cicrtas.

. El mejor titulo para este B e tits sor i
Para el autor las primeras construcciones del hombre: i p e
ara €1 4 s

(E8]

X T a.  Las cuevas y el hombre primitivo.

Son la muestra mas clara del arte arquitectonico. B s grehistéricasp
|1 < - . ’ > L ’
a. @ - : itectonico. el il o
b. Son apenas el comienzo del arte atquit ¢.  Tentativas iniciales de la construccién.

/’ .
: avia a ser arquitectura. d. Arquitectura te primiti
c. Nollegan todavia a ; Fnps B ; quite y arte primitivo.
: Stica del arte ar ctonico. : 0

d. Resumen la problemitica del arte arquite €. Los materiales en la construccion.

4 e = 1 - 5 » il.
e. Ninguna de las anteriores es ciert

> 7. Resumen. En el escrito en gener: lica qu
S de afirmar que ¢l proposito del autor en este fragmento es: A PR e aen goteral ne cx plics i
3. Se puede afirm:

imiti C. Composicién.
= a.  Comparar el arte moderno con el arte primitivo. mposic
‘b. Explicar una fase del desarrollo de la construccion.

¢.  Hacer una critica del arte primitjvo.

1. . Como se hace con el modelo resuma en los
d. Explicar la actividad creadora del hombre primitivo.

espacios la idea
que el autor explica en el parrafo,

e. ldealizar el arte moderno. Modelo,
4.  El autor define la arquitectura como: Muchos mamiferos senalan su territorio. Los antflopes, por
éeni 1sciente de utilizacién del espacio. Sjemp l‘o, tienen glindulas en su cabeza y las secreciones de
a. Una técnica é:c:inscllen e 5 e . cstas sirven para embadurnar los extremos de las ramas de los
3 ; ; un ‘
La capacidad de eleccion de

matorrales. La sustancia de olor penetrante que dejan en di-
chas ramas sirve para indicar la propiedad. Los tamias de -
California se sirven para este fin de una secrecién de sus
P]:indulas dorsales, depositindola en las piedras. Las civetas y
os ocelotes emplean montones de escrementos, mientras que
muchos miembros de la familia de los félidos usan la orina.
Los hilpopétamos son animales que se valen de los excrémen.
tos y fa orina para establecer su dominio sobre un territorio

determinado y esparcen esta materia sacudiendo rd pidamente
Sus cuartos traseros, '
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c. La cagacidad de explotacion inteligente de los accidentes
eograficos. ]

d. %Jasg;qodiﬁcaciones sensibles del espacio.

e. La capacidad deeleccién del espacio.

. nto
5. La oraeién que mejor resume el tema central de este fragme 3
dice:

. de orden y sistema.
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El autor explica que muchos mamiferos utilizan excreciones
y secreciones para sefialar su territorio.

En muchos aspectos, las actividades de los hombres de nego-
cios extrnajeros en Colombia se diferencian muy. poco de %as '
actividades de los colombianos. La principal dif).;rencia entre
ellos consistfa en que los extranjeros generalmente poseian
un superior conocimiento técnico. En casi cualquier actividad -
en donde se encesitaran nuevos tipos de maquinaria, los técni-
cos extranjeros desempefiaron un papel de vital importancia..
Los extranjeros también fueron decisivos para mejorar la
mecédnica de la minerfa y la industria manugacturera. Hasta
1860 los barcos a vapor del rio Magdalena fueron construidos
y capitaneados casi exclusivamente por extranjeros. Pero en
todas estas actividades los colombianos aportaban sus iniciati-
vas empresariales, la ofganizacién de los negocios y el capital
necesario ( Anuario Colombiano de Hist. Social y de la cultura).

El autor explica que
No basta que exista la enorme extension territotial para que califique-
mos de feudal a un regimen econémico. Es menester que dentro de ella
haya servidumbre y autosuficiencia. En la servidumbre,la mano deobra
entrega al sefior una parte del producto de su esfuerzo, -cereales, por
ejemplo. O bien, trabaja la tierra del Sefior, sin salario. O bien, ambas
“cosas a la vez. Ademas, el producto que recibe el sefior como conse-
cuencia del esfuerzo del siervo esta destinado al consumo dentro del
feudo. Los frutos que el siervo reserva para sf, estan asimismo destina-
dos al consumo de su familia y no al comercio. Los casos que se encuen-
tran en los Gltimos siglos de la Edad Media de siervos que vuelcan una
parte de sus productos en el mercado, con lo cual se proveen de dinero
con el objeto de entregarlo al sefior, a cambio de su libertad personal,
son anuncios inequivocos de que la institucién ha entrado en la deca-
dencia y de que tarde o temprano, desapareceri. El siervo, ademas,
tiene algunos gerechos que el sefior debe respetar, derechos Tle varian
segn las regiones y las épocas. Uno, al menos, que siempre se le recono-
“ce, es el de la inmovilidad. Estd adscrito a la gleba. (Alfred Von Martin,

Sociologia del Renacimiento).

El autor explica que

La invencién y posteriormente, la aplicacion en gran escala de las
mdquinas tuvo vastas consecuencias. Se incrementd en alto grado el
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::n(c){m}]ento del trabajg_)f se redujo ell costo de produccién, lo que
El :I:f:nu? enorme crecimiento de las riquezas nacionales. La artesania
z; {»:L u act:in'a no pr:heron ya competir con la gran f4brica «capitalis-
y tueron desapareciendo paulatinamente. EJ modo de produccid
capitalista, que se formé en el seno del feudal, habfa venciizio ah(C)Cl- :
todas la§ f‘ormaS de economia precapitalista, condendndolas a la _1"& y
el hundlm'lentoi irremisibles. La industria ocupd una situacién r?clilm 4
nanté. lSe‘m,tensificé el dominio econémico de Ia ciudad sobrf el 2:2:
gc:i.icatll ming e,il proceso de desaFal‘-lctén del campesinado inglés. Cambib
& mente la estructura profesional de la poblacién: a cuenta de la
poblacion agricola se incrementé el niimero de personas ocupadas en |;
dlferenfes_ ramas de la industria. Aparecieron las grandes cil.iljdades 9.
se COHVII'CIEI’OI?. en centros industriaﬁzs. Pero la consecuencia rinci. ;Fgc
la rfzvo_lucxon industrial fue la aparicion de las dos clases dcpla sor; d‘cei
capitalista: la burguesia industrial y el proletariado fabril, El deé:rfoﬁ
impetuoso de la economia, suscitado por la revolucién indust '-l0
aczrreio un incremento del lujo y ri?ueza de la burguesfa, por una parrltde‘
:;,;mi;érll)obteza.y la indigencia de as masas trabajadoras, por otra. L;;
i precaria de las masas trabajadoras empeord con motivo de las
Crisis economicas, que acompanaban al rapido crecimiento de la produ
c1on capitalista. (M.I. Mijailov. La revol ucién industrial ). 53 )

El autor explica que

Ordenamiento de éacirrafos.

En el espacio sefalado por}ga el orden las letras de. cada grupo de

Eﬁrox;afos segln la continuida légica (coherencia) que debe existir entre

a, AI facilitar la mecanizacion, el motor elécerico da un impulso deci
Sivo a lo:s nuevos mércdos de produccién: singularmente el sistema
de trabajo en cadena -que Ford utilizé por primera vez antes de
1914 para el montaje de sus automoviles-, y €n consecuencia a la
produccién masiva y a la reduccion de los precios de coste; fa;vorc;
ce la s_tanc{larizacién de numerosos articulos. espccialme'nt:z iezas
de recambio, y de este modo el trabajo artesanal se limica a Iaptarea
de reparacién y conservacién, :

b.  Su difusién constituye una revolucién comparable a la provocada

por la mdquina de vapor en el siglo XIX: transforma completamen-
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te la estructura de la ecconomia v sus rendimientos: la utilizacion
de pequenos desniveles, muy regulares, junto con los grandes y
medianos desniveles permite aumentar la produccion de clecrrici
dad; y la eransmision de la corriente de alto voltaje a distancias
~ada vez mayores amplia su radio de accion: la mejora en la cone
vion de fabricas situadas en los puertos, en las minas de hulla o de
Sgnito o junto a los saltos de agua hace posible la baja de los
precios y una mejor adaptacion de la produccion a las necesidades.
La clectricidad llega a competir victoriosamente con ¢l carbon
como ftuente de energia para todas las industrias, y permite la me
canizacion de las haciendas mas pequenas y dispersas.

La guerra acelerd el progreso de las téenicas descubicrtas antes de
1914 y extendié sus aplicaciones. En el curso de los anos siguien
tes, otros descubrimientos ¢ innovaciones motivaron la aparicion
de nuevos productos y nucvos meétodos que permitian la fabrica
cion de aquellos en grandes cantidades, pero estos progresos bene-
fician esenclalmente a los Estados Unidos y agravan la decadencia
econdmica de Europa,

El motor de combustion, alimentado por petréleo, es un rival mads
poderoso todavia que la electricidad para el carbon: permite una
nueva organizaciéon de la industria y una division del trabajo mas
favorable a las regiones menos industrializadas, pues facilita el
transporte del hombre y mercancias y consigue tanto la instalacion
de industrias cerca de los centros urbanos de consumo como la
descongestion de estos centros: al reemplazar a los caballos por
camiones, se reducen Jas superficies dedicadas al cultivo de forrajes
y se comienza la mano de obra; gracias a este motor la aviacion
adquiere un auge prodigioso y mace con ella una industria que
pronto serd comparable, por su importancia, a la del automévil.

"

Orden

Resultado: Gracias a los progresos realizados por los investigadores
es posible en la actualidad identificar, antes de que se produzcan
efectos nocivos, casi 100 causas posibles de lesiones encefilicas, y
para no menos de 60 de estas causas se han descubierto medios
eficaces de evitar que se lesione el cerebro.

De los males que afligen al género humano, ninguno impone una
‘carga mas pesada, sobre mayor nimero de personas, que la debili-
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UNIDAD V: LA PROSA ARGUMENTATIVA

La argumentacion

La argumentacion es la forma del discurso que sustenta o demuestra
una tesis. El proposito de la forma argumentativa puede ser el de expre-
sar una relacion de conocimiento (a un nivel bastante abstracto con
frecuencia) o el de convencer, persuadir e influir en las convicciones,
creencias y acciones dellector u oyente. La primera clase de argumenta

cidbn que pudiéramos denominar arfu mentacion técnica o demostrativa
se da comanmente en el campo de la comunicacion y la difusiébn cienti-
fica; por ejemplo, demostrar la tesis de que el carbono catorce {)ropor-
ciona un método objetivo y confiable para calcular la edad de los fosi-
les. La segunda clase que pudiéramos denominar argumentacion proba-
toria se da més popularmente: editoriales de periddicos, cartas al editor,
sermones religiosos, la propaganda comercial y politica, y en general en
escritos o disertaciones sobre asuntos de interés general: la salud pibli-
ca, la seguridad social, la educacién, el desempleo, la politica, etc.
Usualmente la argumentacion técnica es més rigurosa en su estructura-
cion formal que la argumentacién probatoria o popular.

Prueba logica y prueba' por procedi tientos emotivos.

La prueba logica intenta sustentar la tesis por la demostracion formal.
Los métodos de la prueba logica asumen la forma inductiva y la deduc-

tiva.

La'induccién en su forma simple es el examen de un grupo de elemen-
tos para formular generalizaciones o hipétesis que se a plican a todos los
elementos del grupo. Por ejemplo un psicologo que observa un grupo de
pacientes - neuréticos y formula lal hipotesis. Todos los neurdticos han
tenido experiencias traumaticas en la nifiez. La induccion procede nece-
sariamente de la consideracién de casos particulares a las generalizacio-
nes. En el proceso de la escritura este orden pucde variar, se da primero
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Ejemplo analizado No. 1.

La patria para ¢l que no ha visto mis que su aldea, ni ha oido
habﬁlr de comarcas situadas fucra del horizonte que alcanza a
divisar, no representa mds que una corta parentela, un reducido
circulo de desconocidos apegados al terruno. A medida que la
cultura crece los Iimites se ensanchan, el corazon se abre a nuevas
aspiraciones; y cuando las letras y las ciencias han fecundado
cumplidamente un espiritu, la patria no cabeen las demarcaciones|
caprichosas de la nacionalidad. Porque a la mancra que nuestro
corazén se siente ligado al suelo donde nacimos por los afectos que
en el hogar desperté la voz maternal; asi también la razén, herma-
na gemela de la lengua nativa y compafiera suya casi inseparable,
mira como propio, cuanto le llega bajo signos conocidos de su
infancia: de suerce que' por un scnti.micnto instintivo somos en
cierto modo compatricios de cuantos hablan nuestra misma len-
gua, y es la literatura vaciada en ella ¢l alimento en que mids de
rado se apacienta nuestro espiritu. Por eso mejor que dentro de
%icticiog linderos se agrupan las inteligencias en torno de nombres
como los de Cervantes, Shakespeare y de Goethe; y por eso cuan-
do varios pueblos gozan del beneficio de un idioma comin, pro-
pender a la uniformidad de éste es propender a avigorar sus simpa-
tias y relaciones, hasta hacerlo uno solo; que Ja unidad de la lengua
literaria es simbolo de unidad intelectual y de unidad en las aspira-
ciones més clevadas que pueden abrigar los pueblos. De aqui la
conveniencia de conservar en su integridad la lengua castellana,
medio providencial de comunicacién entre tantos millones de’
hombres que la hablan en Espafia y América. (R.J. Cuervo).

Es obvio el proposito general del autor en este parrafo: convencernos de
que es conveniente conservar en su integridad la lengua castellana. Lue-
go esta es la idea o tesis que el autor trata de probar. Para probar la
veracidad de esta afirmacién el autor emplea un procedimiento logico y
otro emotivo. El procedimiento légico responde a la pregunta, por que
es conveniente conservar en su integridad Ja lengua castellana. Argumen-
to: porque por ‘medio de la lengua se ensanchan la cultdra y e% senti-
miento de patria. El procedimiento emotivo estd en la reaccion favora-
ble que produce en el lector la evocacién de sentimientos ligados a idcas
como patria, hogar, infancia, y lugar donde nacimos. Estas son ideas
que evocan fuertes sentimientos porque pertenecen a nuestro patrimo-
nic. . icctivo y siempre que son evocadas nos predisponen a aceptar si
mas rcflexién lo que con ellas se quiere probar. También hace parte del
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Ejemplo analizado No. 4

HERMANOS EN EL FRIO ETERNO

La concepcié
pcion de los hombres re .
demis ha dependido siempre dcs :LSPCC“J s e s s,
dias en que la tierra era mundo (e‘Iu' FORCeE P de la Ticrra. Por los
las estrellas eran otras t; ] el conocial & o
0 et hdm:as uces en el ciclo del Dane, y el suelo
es humano i i = =

hombre se juzgabapun : s servia de cubierta al infierno, el
vl lico éspecial a .cl‘la::iura situada en ell centro del universo
eclal motivo de interés pa i -
At . ara Dios. De :
posicion regfa, mataba y conquistaba apsu sabor b

TG _ 3 .
fucclaser 2 en campos de concentracién sin otra-idea ni razé
a la razén (si asf hemos de llamarla) de la fuerza

Ho alti i
s nzrg iael_.nl:.las u'lt_lmas horas, la nocién puede haber vuelto a
rgranh (')Il:. primera vez en el transcurso de las edades, el hombre
o la Tierra: la ha visto no como un conjunto de océunos’y.
3
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continentes, no desde una pequefia distancia de cien, doscientas o
trescientas millas, sino de:snf::e la infinidad del espacio: la ha percibi-
do en su totalidad, redonda, hermosa, minascula, como jamas sofi6
contemplarla el Dante; como no habian imaginado los tilésofos de

“nuestro siglo XX, filésofos de la desesperacion y de lo absurdo. Y

al mirarla de esta suerte un interrogante acudi6 al pensamiento de
quienes la vefan, “;Estard habitada?” se preguntaron unos a
otros, y soltaron la risa... para dejar acto seguido de'reir. Lo que
acudié a su 4nimo, en el punto en que se encontraban, a doscientas
mil millas en las inmensidades del espacio —*“a medio camino de la
Luna”,dijeron ellos -, lo que acudio6 a su dnimo fue el pensamiento
de la vida en aquel menudo planeta. flotante, solitario: en aquella
diminuta balsa en la noche infinita y desierta. “ ;Estar4 habitada? .

'El concepto medieval de la Tierra colocaba al hombre en el centro
de todas las cosas. El concepto de la era nuclear vino a situarlo en
el vacfo, mds alld del alcance de la razdn, extraviado en el absurdo,
y en la guerra. Al tomar forma, la nueva idea puede traer conse-
cuencias. En la mente de unos herdicos viajeros que son también
hombres, quizd venga a alterar la imagen que hemos concebido de
la humanidad. Al dejar de ser esa figura ilogica, centro de toda
la Creaci6n; al no ser ya durante mas tiempo la victima envilecida
y degradante, plantada al margen de la realidad y cegada por la
sangre, el hombre podra ser al fin el hombre.

-

El contemplar la Tierra como en verdad es, exigua, azul, hermosa,
en el eterno silencio en que gira flotando, equivale a contemplar-
Nnos a NOSOLros MismMoS COMO viajeros que recorremos juntos el
espacio, como hermanos en ese cuerpo ge resplandeciente belleza
que gira en el frio eterno: como hermanos, conscientes ahora de

que lo somos verdaderamente. (Selecciones). .

El propésito del autor es hacernos aceptar la tesis, la concepcion de los
hombres respecto de s{ mismos y de los demas ha dependido siempre de
su concepto de la Tierra, y su implicacién:el contemplar la Tierra como

en verdad es, exigua, azul hermosa, en el eterno silencio en que gira
flotando, equivale a contemplarnos a nosotros mismos como viajeros

que recorremos juntos el espacio, como hermanos...

Para probar la tesis el autor presenta argumentos en forma de analisis
narrativo, asf:
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13.

Composicion

En los espacios dados resuma la tesis del fragmento y los clemen-
tos gue intentan sustentarla.

Pudicra scialarsc como un rasgo notable de la fisonomia de este
mafs la aglomeracion de rios navegables que al Este se dan cita de
todos los rumbos del horizonte para reunirse en el Plata y presen-
tar dignamente su estupendo tributo al Océano, que lo recibe en
sus flancos no sin muestras visibles de turbacion y tl'lc respeto, Pero
estos inmensos canales excavados por la solicita mano de la Natu-
raleza no introducen cambio ninguno en las costumbres naciona

les. El hijo de los aventureros espaiioles que colonizaron el pafs
detesta la navegacion y se considera como aprisionado en los estre-
chos limites del bote o la lancha. Cuando un gran rio le ataja cl
paso, s¢ desnuda tranquilamente, apresta su caballo y lo endilga
nadando a algin islote que se divisa a lo lejos; arriba a él, descan-
san caballo y caballero, y de islote en islote sc completa al fin Ia
travesia. =

De este modo, el favor mis grande que la Provincia depara a un
pueblo, el gaucho argentino lo desdefia, viendo en ¢l mas bien un
obstaculo opuesto a sus movimientos que el medio mds poderoso
de facilitarlos; de este modo, la fuente del engrandecimiento de las
naciones, lo que hizo la celebridad remotisima del Egipto, lo que
engrandecio a Holanda y es la causa del ripido desenvolvimjento
de Norteamérica, la navegacién de los rios o la canalizacién es un
elemento muerto inexplotado por el habitante de las mérgenes del
Bermejo, Pilcomayo, Parani, Paraguay y Uruguay. Desde el Plata
remontan aguas arriba algunas navecillas tripuladas por italianos y
carcamanes; pero el movimiento sube unas cuantas leguas y cesa
casi de todo punto. No fue dado a los espanoles, el instinto de la
navegacién que poseen en tan alto grado los sajones del Norte.
Otro esplritu se necesita que agite esas arterias en que hoy se
estancan los fluidos vivificantes de una nacién. De todos estos rios

ue debieran llevar la civilizacién, el poder y la riqueza hasta pro-
?undid:ades mis reconditas del continente y hacer de Sante Fé,
Entre Rios, Corrientes, Coérdoba, Salta, Tucuman y Jujuy otros
tantos pueblos nadando en riquezas y rebosando poblacién y cul-
_tura, s6lo unay que es fecundo en beneficio para los que moran en
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sus riberas: el Plagy
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